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STANISEAW TURSKI, Wilno.

GDZIE SA ZAKOPANE SKARBY FOTOGRAFIKI.

Jak tatwo zdeptac¢ roslinke i nie zauwazy¢ tego wcale. Trudniej jest
naprawde znalez¢ tam skarb piekna i odszuka¢ w todydze badyla prawzér
doryckiej kolumny.

I nietylko trzeba zauwazy¢ w takiej roslince podobienstwo do rzeczy
wielkich, znanych, imponujacych, trzeba takze pokaza¢ to tak przejrzy-
Scie, jak widzimy na ilustracji, zaczerpnietej z wydawnictwa ,Die Galerie“
(por. zesz. 4-ty). Swietna kompozycja catosci, oryginalnosci ujecia, spojrze-
nia artysty i Swiadome wydobycie tematu zdawatoby sie z niczego. Z nat-
chnienial Czuje sie tu pewnos¢, ze tak a nie inaczej autor chciat i wiedziat
jak to zrobi¢. O tym obrazku mozna moéwi¢ i méwié i nigdy dosyé, bo to
jest wzér, jak odszukac piekno tam, gdzie zwykio sie je mijaé. To zachwy-
ca nas tu promienisto$¢ uktadu, to patrzymy na powtdrzenie jej w matych
pakach kwiatostanu, ktére znowdz roztozyty sie jakby ciemne gwiazdki na
jasnem niebie i barwny daty nam wzor kilimu. A wszystkie te skiadniki
kompozycyjne oparty sie mocno o kolumne rzezbiong, ktéra niemi rzadzi,
To nie przypadek takie zdjecie, ono nie moze nas ,spotkac¢” i zmusi¢ do za-
chwytu i niepewnego oczekiwania, czy co z tego wyjdzie. Tu artysta praco-
wat, szukat, znalazt, i wiedziat juz co z tego bedzie.

Jesli fotografujemy kwitngce drzewa, to najczesciej spostrzegamy
takie, ktore kwitng bialem kwieciem i razg poprostu swem pieknem.
A wiec wiosne, zresztg stusznie, prawie zawsze pokazujemy z kwitngcym
sadem owocowym lub z jego fragmentami, z matemi nawet gatgzkami o kil-
ku kwiateczkach. A czy czesto widzimy zdjecia zielono kwitngcych drzew
lub mitodych listkbw na poczatku wiosny réznych gatunkéw drzew
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i krzewdw? Na wiosne i latem poszukajmy tutaj szczescia. Znajdziemy
je moze z wiekszym trudem, niz przy roéznych ,gwarantowanych pejza-
zach z lasem, wodg i tgka, ale osiggniemy niejednokrotnie i co$, co nas
wiecej ucieszy. Swiat tu mniejszy, ale mozliwoéci tu bodajze wiecej, bo juz
jeden kwiat daje ich wiele. Pomys$imy chwilke, ze mozemy z kilku chryzan-
tem zrobi¢ piekny bukiet i w dobrem skomponowaniu z wazg stworzyé
t. zw. martwa nature. Ale ilez mozliwosci jest takze, kiedy wchodzi w gre
jeden chryzantem (por. ilustracje w biezacym zeszycie), a nawet czesé
kwiatu. Nietylko dla przyrodnika, lecz réwniez dla artysty preciki, stupko-
wie itp. czesci kwiatu moga by¢ dobrym tematem. Powiekszajmy Swiat!
Przeciez stale go zmniejszamy, chcac zachowaé¢ wspomnienie jego wielkos-
ci. Zdarza sie nieraz, jak ktos zobaczy powiekszong ponad naturalne roz-
miary np. réze, to sie krzywi i krytykuje takie zdjecie. By¢ moze, ze nie
kazdy kwiat powiekszony da nam mite wrazenie, jak to moze by¢ z roza,
ktorg pragniemy raczej widzie¢, jako co$ subtelnego, nie razacego rozmia-
rami. Ale chryzantemy lub inne kwiaty hodujemy duze i pokazanie jedne-
go takiego kwiatu nawet kilkakrotnie powiekszonego moze da¢ wspaniaty
efekt. A przeciez czesto nie bedzie chodzito wogoéle o kwiat, lecz o linje
i plamy, ktdre wezmiemy od rosliny dla skomponowania obrazu odpowiada-
jacego fantazji autora.

Pomys$imy tylko, ze mozemy wyszuka¢ w naturze szcze$liwy ukiad
linij i plam z misternych galgzek drzew i krzewow, ulistwienia roslin,
ale takze mozemy je przenie$¢ do pracowni i utworzy¢ najciekawsze kom-
binacje, stosujgc przytem dowolne oswietlenie, wreszcie — co jest bardzo
wazne — mozemy zastosowac odpowiednie tlo. Z tern ostatniem zwiaszcza
w naturze mamy powazne kiopoty i wielka ilo$¢ nieudanych zdji™é przy
tego rodzaju motywach na tern wiasnie polega. llez straci piekna struktura
np. lisci paproci majgca niespokojne, pstrokate tto! Przeciez przedewszyst-
kiem musimy pokaza¢ piekny rysunek upatrzonego motywu tak, aby nic
nie przeszkadzato jego oryginalnosci.

Na.czem bedzie polegata owa oryginalno$¢ tych tematow?Na przy-
ciggajacej nasze oko prawidtowosci struktury, na tem, ze tatwiej i zywiej
spostrzezemy np. ukiad motywu przypominajacy nam z ksztattu gwiazde,
niz bezksztattng plame. Co w tem jest? To tylko nasza dgznosé do porzadko-
wania zjawisk, to che¢ geometryzacji, cheé¢ zwigzania catosci na-
wet z bezksztattnych skiadnikéw sie skitadajacej w jednag og6lng kombina-
cje, w ktdrej juz sa te sktadniki jako$ utozone, trzymajg sie razem tak, ze
nie mozna wyrzuci¢ jednego z nich bez uszczerbku dla catosci, jak nie
mozna usung¢ jednego boku z wielokata, aby go nie znieksztalcic.

Piekno i réznorodno$¢ form geometrycznych w Swiecie roslinnym
jest wprost ol$niewajaca i mozna naprawde na dtugo poswieci¢ sie opraco-
waniu takich motywoéw. Jak wspomnieliSmy, pierwszym warunkiem do
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prawidtowego pokazania motywu roslinnego, to umieszczenie go na wia-
sciwem tle. W naturze najtatwiej bedzie da¢ niebo jako tto, ktére wraz
z chmurami moze by¢ nietylko dobrem, kontrastujgcem ttem do jaskrawo
oSwietlonego przedmiotu, lecz i pieknem a czesto koniecznem uzupet-
nieniem kompozycji. Oczywiscie, w niektérych wypadkach doskonatem
ttem moze by¢ tafla wodna. Trzeba jednak nieraz pomysle¢ i o sztucz-
nem tle z papieru lub materiatu, jesSli przez pewna nieostro$¢ dalszego
tta nie staje sie ono dostatecznie harmonijne i bez tej pomocy. Stowem,
trzeba raczej wilozyé pewne starania przed zdjeciem, niz stosowaé poéz-
niejszy retusz tta, ktéry niezawsze dobrze mozna wykona¢. Trudnosci
z tego powodu widzimy az nazbyt czesto nawet u powaznych fotografikéw.

Oswietlenie motywu roslinnego, wtedy gdy chcemy pokazac jego stru-
kture, ,zgeometryzowac” ptaszczyzne naszego papieru, moze byé zupeinie
proste w przeciwiehstwie do pejzazu, gdzie szukamy o$wietlenia bocznego,
pod swiatto lub innego. Naturalnie, ze niezawsze to bedzie wystarczajgce
i zaleze¢ bedzie od rysunku i rozwigzania kompozycyjnego, a wiec oswiet-
lenie moze odegra¢ wtedy decydujaca role.

Ujecie motywu powinno tu uwzglednia¢ albo przedstawienie rosliny
jako motywu gtownego, albo tez przez powtarzanie np. kwiatéw, lisci itp.
pojedyrniczych czesci roslin jako sktadnikow (komponentow) catosci kom-
pozycji, ktéra ogbélnym charakterem ma wyrazac¢ jaka$ figure geometrycz-
ng, jakas ,szachownice", ,tkaning", w ktdrej rytmicznie uktadajg sie t. zw.
komponenty i poteguja wrazenie (np. widzimy jednocze$nie jako catos¢
kwiat chryzantemu i rytmizujace waskie jego ptatki).

Rozwazania teoretyczne jak wykorzystaé¢ swiat roslinny dla fotografi-
ki musza by¢ poparte duzym materjgtem ilustracyjnym, co oczywiscie ze
wzgledow technicznych jest niemozliwe lub przynajmniej trudne w druku.
Jednak juz coraz wiecej znajdujemy w wielu wydawnictwach ilustracji,
ktére moéwig same za siebie i wykazuja, ze tu, t. zn. w przedziwnej i piek-
nej strukturze Swiata roslinnego lub wogéle w powiekszaniu, w szukaniu
wiasnie objektywem i powiekszaniu ,matego Swiata" (ponad naturalng
wielkosé) lezg skarby fotografiki. Szukajmy.

Wyjasnienie: Premja dla abonentéw ,Przegladu Fotograficznego" zo-
stata dotgczona do Nr. 4 ,Przegladu Fotograficznego" tylko dla tych abonentéw,
ktérzy spetnili warunek podany w Nr 1 ,Przegl. Fot.".

Zdjecia nadestane do poradni na odwrotnej stronie powinny zawieraé: nazwi-
sko autora, miejscowos¢, tytut. Bez tych danych nie beda omawiane. Redakcja za-
sadniczo zdje¢ nie zwraca i omawia tylko trzy obrazki jednego autora. Zdjecia
nadsytane bez adnotacji o ich przeznaczeniu bedg zaleznie od ich wartosci omawiane
w poradni lub reprodukowane osobno.
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WITOLD ROMER, Lwow.
O NOWE DROGI W FOTOGFAFJI.

Wystawa fotografji przyrodniczej i mysliwskiej W. Puchalskiego w Mu-
zeum Przemystowem we Lwowie.

Fotografja artystyczna, fotografika, szczytne sg jej zadania i cele.
Przy pomocy $rodkéw, jakich dostarcza nowoczesna technika fotograficz-
na, ma ona zaspokaja¢ gteboko w duszy ludzkiej tkwigce dazenia do pla-
stycznego tworzenia, do nadawania formy i ksztattu, do formowania bryt
przy pomocy Swiatla i cienia, do tworzenia ornamentéw i deseni z plam
szarych, jasnych i ciemnych. Zaspokaja¢ ma ona ten sam ped naszej $wia-
domosci i podswiadomosci, ktéry nakazywat cztowiekowi jaskiniowemu
rzezbi¢ Sciany swych pieczar i ktéry prowadzi reka grafika czy malarza.
Nie bede sie zastanawiat nad tern, w jakiej mierze technika fotograficzna
moze tym zgdaniom zados¢ uczynié, jest to bowiem zagadnienie w ostatnich
czasach wiele dyskutowane i powiedziatbym raczej jatlowe. Wystarczy nam
moze fakt, ze znajdujemy wielu ludzi niepo$ledniej miary, ktérym foto-
grafika daje zadowolenie. Ale nie o tern chciatem dzi$ pisac.

Szeroko przez swiat ptynace prady czasu stawiajg przed fotografjag
nowe zadania. Za przykladem wielu naszych blizszych i dalszych sasiadéw
coraz to czesciej styszymy w Polsce o fotografji w stuzbie propagandy piek-
na i umitowania swego kraju, o ,fotografji ojczystej™ lub fotografji regjo-
nalnej, ktéra jest powotana do odegrania powaznej roli w kulturze naro-
dowej.

C6z obejmuje ta fotografja ojczysta? Wiasciwie wszystko, folklor,
zabytki, architekture, urbanizm, krajobraz, flore i faune itd. Ktoby jednak
wszystko to fotografowat nie uprawiatby wcale fotografji ojczystej. Prze-
ciez wszystko to fotografowano dotychczas, a mimo to o fotografji ojczy-
stej nie -bylo mowy. Fotografja ojczysta to wybdér, to umitowanie. Jak na
to juz zwrdcit uwage S. Turski, z posrod tysigca mozliwosci nalezy jedng
wybraé¢ i ukochaé. Czy bedzie to Iwowski barok, czy podolski krajobraz,
czy goralski lub huculski folklor. Zacie$nienie tematu pozwala dopiero na
prawdziwe wgiebienie sig, skioni do poznania literatury, doprowadzi do
zdobycia prawdziwej wiedzy w danej dziedzinie. Oczywiscie tak pojeta
fotografja nie bedzie juz niefrasobliwem pstrykarstwem w niedzielne po-
potudnie, lecz stanie sie prawdziwem mito$nictwem, siegajacem gteboko
w dusze czlowieka, ktorego plon bedzie bogaty i wartosciowy zaréwno
pod wzgledem naukowym, jak i artystycznym. Tak jest artystycznym, bo
wgtebienie sie w jakgkolwiek dziedzine wydobywa zawsze na jaw moty-
wy nowe, niebanalne, nieopatrzone, ktore sta¢ sie moga tematem pierwszo-
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rzednego opracowania formalnego. Przyktadéw takiego podejscia znajdzie-
my juz dzis duzo nietylko zagranicg, ale takze i w Polsce. Do takich foto-
grafow zaliczy¢ mozna Jana Buthaka z jego zainteresowaniami biegnace-
mi wyraZnie w jednym Kierunku.

Przyktadem tak pojetej fotografiki, (ktérej najgtdwniejsza cechg
jest umitowanie obranego tematu, umitowanie namietne, gorgce, zapamie-
tate) jest otwarta obecnie, staraniem Lwowskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego, Wystawa Fotografji Przyrodniczej i Mysliwskiej Wlodzimierza
Puchalskiego. Temat obrany przez autora jest nadzwyczaj wdzieczny
i Swiezy i bardzo korzystnie kontrastuje z najczesciej widywanemi wysta-
wami fotografiki. Wystawa fascynuje i zachwyca niestychanym bogact-
wem form, nieoczekiwang rozmaitoscig wyrazu, Swiezoscig i pomystowo-
8cig rysunku. Poczawszy od nadzwyczaj wykwintnej, smukiej i subtelnej
w linjach sylwetki pustutki (210), poprzez naiwng, niezgrabna Swiezos¢
sarenki (40) zbytkowne, wyszukane ksztalty czapli, Smieszny wesoly pro-
fil dudka-zo6ttodzidba (67), zgrabniutkie niewinne gtdwki krwiozerczych
tasiczek, zaklopotane stare zyddwki-uszatki (175, 177) do wyrazistego spoj-
rzenia pojdzki (279), groZznie nastroszonego puhacza i wreszcie potwornej
groteski zaby (313) i glowacza niedzwiadka.

Przechadzajgc sie po salach wystawy odnosimy wrazenie, ze mamy
do czynienia z mieszkaricami egzotycznej puszczy, a nie naszego kraju.

Ta tres¢ bogata podana jest w formie nadzwyczaj prostej, szczerej
i przekonywujacej. Brak najmniejszej pozy, ktérag dos¢ czesto spotykamy
na wystawach fotograficznych. Kompozycja nie tyle wystudjowana, ile
znakomicie wyczuta. Niektére obrazy wprost Swietne. Z posrod wielu za-
stugujacych na wspomnienie wyliczytbym kuropatwy w $niegu (22 i 58),
czaple siwg (38), z miotu w miot (95), znakomity w swojej groznej zywio-
towosci Battyk (76), doskonate graficznie czarne wrony na ptocie (99),
ciekawie skomponowane mewy (282), niestychane perty rosy na nitce pa-
jeczej (165), groteskowe wiosenne kraczgce gawrony. Jako tio szereg in-
teresujacych krajobrazow.

Charakterystyka autora bylaby niekompletna, gdyby poming¢ nie-
liczne, szczegélnym sentymentem zabarwione kompozycje, w ktdrych wy-
stepuje cztowiek, kompozycje owiane nastrojem kresowego dworu. Re-
fleksje takie nasuwaja ,Profile", ,Na stepie“, ,Wieczér nad zatokg“ (Nr.
74—76).

Co do strony technicznej mozna postawié¢ kilka zarzutéw, tak samo
jesli chodzi o ostateczne wykonczenie prac. Na ogét jednak strona ta jest
poprawna, zwiaszcza je$li uwzglednimy bardzo nieraz trudne warunki,
w ktérych zdjecia byty wykonywane, oraz ogromng ptodnos$¢ autora. Nale-
zy zauwazy¢, ze 350 wystawionych zdje¢ jest plonem z letniej pracy.

Wiele zdje¢ posiada powazng wartos¢ naukowg i naukowo-dydak-
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tycznag. Ale dominuje we wszystkiem pasja, namietno$¢, umitowanie. Pasja
podchodzenia, tropienia, czatowania. | to nietylko po to, aby dosta¢ zwierze
na strzat, lecz aby mieszkanca lasu podejs¢ w jego codziennych zajeciach,
aby ,zrobit przyjemng mine do fotografji“. Ta pasja, ta mitos¢ do przyrody
udziela sie widzowi. Wychodzimy oczarowani. Wystawa w catej peini
usprawiedliwia dobre imig, ktdrem cieszy sie autor i zastuguje zupetnie
na duza frekwencje, ktora jest jej udziatem. Dziwnem sie tylko wydaje,
ze nie zwiedzajg jej szkoty.

A. ZAKRZEWSKI, Wilno.

MONTOWANIE zZDJEC FOTOGRAFICZNYCH

Na wykonaniu obrazka fotograficznego jeszcze nie koriczy sie praca
fotografa-artysty; jeszcze ma nastgpi¢ szereg czynnosci, zadaniem ktérych
jest przedstawi¢ widzowi obrazek w formie jaknajbardziej pociagajgce;j.
Czynnos¢ taka nazywa sie montazem, a obrazek, ktory ulegt montazowi —
zmontowanym. Praca ta bedzie sie réznita zaleznie od tego, czy obrazek jest
przeznaczony do albumu, czy tez bedzie wisiat na $cianie w mieszkaniu lub
bedzie wystany na wystawe. Obrazki przeznaczone do albumu musza by¢
obciete i naklejone na odpowiedni karton, za$ przeznaczone do zawieszenia
w mieszkaniu nalezy prdcz tego umiesci¢ w ramce.

Kazdy fotogram przed zmontowaniem musi by¢ obciety, a to w celu
usuniecia niepotrzebnych czesci obrazka, albo celem odrzucenia brzydkich,
w roznych kapielach postrzepionych waskich brzegéw odbitki.

Nie nalezy obcina¢ fotograméw wykonanych na papierze czerpanym.
W celu unikniecia postrzepionych brzegéw, nalezy zrobi¢ w czasie kopjo-
wania na obrazie biatg rameczke, ktéra jednoczesnie obejmowataby miejsca
przeznaczone do obciecia. Tego rodzaju ramke otrzymamy, zakrywajgc od-
powiednie czeSci negatywu czarnym papierem.

Po obcieciu nalezy obrazek naklei¢ na odpowiedni papier, ktéry musi
by¢ dostatecznie sztywny, gruby i nielamliwy.

Teraz moze powsta¢ tego rodzaju pytanie: ,Jaka musi by¢ wielkos¢
kartonu, na ktory mamy naklei¢ obrazek”?

Oczywiscie — im wiekszy bedzie obrazek, tern wiekszy bedzie i kar-
ton. Jednak mniejszy obrazek lepiej wyglada przy stosunkowo szerszym
marginesie kartonu, niz wiekszy. Przekonamy sie o tern. na przykiadzie.

Przypusémy, ze obrazek wymiaru 9x12 cm. najlepiej wyglada przy
szerokosci p6l kartonu u goéry 9 cm. u dotu 12 cm., a z bokéw po 10 cm. Te-
raz powiekszymy obrazek do wymiaru 45X 60 cm, a odpowiednio do tego
i karton podktadowy. Szerokos$¢ p6l przy tern bedzie nastepujaca: u gory
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45 cm., u dotu 60 cm., a z bokéw po 50 cm. Zauwazymy, ze w tym wypadku
karton bedzie za wielki.

Teraz zobaczymy jaka jest zaleznos¢ miedzy wysokoscig a szerokoscig
kartonu podktadowego, poniewaz od tego w wielkiej mierze zalezy wyglad
obrazka naklejonego na ten karton. Im wiekszy jest karton, tern mniejszy
zdaje sie by¢ obrazek znajdujacy sie na nim. Zwigkszenie kartonu w kierun-
kach poziomych (w prawo i lewo) wydtuza pozornie obrazek w tychze kie-
runkach, czynigc go waskim a niskim. Natomiast zwiekszenie kartonu w Kie-
runkach pionowych (w goére i dét) zwieksza obrazek w tych samych kierun-
kach, przez co on staje sie wyzszym i wezszym. Przy umieszczaniu obrazu
na podktadce niektérzy artysci radzg unika¢ takiego potozenia, przy ktérem
fotogram i karton majg wspdlng przekatna, przez co wytwarza sie szereg
symetrycznie lezacych katéw na prostej linji, co jest najczesciej niemite
dla oka.

F. ten Brink dat kilka wskazéwek dotyczacych wielkos$ci kartonu pod-
ktadkowego i sposobu umieszczenia obrazka na tej podkiadce.

Twierdzi on, ze przy pionowym formacie trzeba tak naklei¢ obrazek,
zeby najszersze pole zostato u dotu, nieco mniej u géry i najmniejsze pole
z prawa i z lewa. Przy poziomym formacie najwieksze pole pozostaje z pra-
wej i lewej strony, nieco mniej u dotu i najmniej u gory.

W zwiagzku ze swemi wywodami w sprawie wielkosci kartonu podkia-
dowego F. ten Brink wyprowadzit wzor, ktéry po rozwigzaniu daje nam
wymiary kartonu podktadowego. Zapomocg tego wzoru mozemy obliczaé
wielkos$¢ kartonu dla kazdego wymiaru obrazu. Formuta ta przedstawia sie
nastepujaco:

K=:1,2k-f-7 cm.
D=I1,2d-]-9 cm.

Uzyto w tym wzorze nastepujgcych oznaczen:

K — krotka strona kartonu,

k — krotka strona obrazu.
D — dtuga strona kartonu,
d — dtuga strona obrazu.

Przykiad wyjasni nam doktadniej sposdb uzycia tego wzoru. Przypusé-
my, ze mamy obrazek wielkosci 8 X 13 cm. Musimy do niego okresli¢ wy-
miar kartonu, na ktéry chcemy naklei¢ nasz obrazek.

A wiec K = 12 k + 7 cm. k = 8 cm.
K= 128 cm. + 7 cm.
K=96cm + 7cm.
K = 16,6 cm.
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Liczbe 16,6 cm. zaokraglamy do 17 cm. W podobny sposéb obliczamy
dtugos¢ kartonu.

12d+ 9cm. d= 13 cm.
= 1213 cm. + 9 cm.

156 cm. + 9 cm.

24,6 cm. albo 25 cm.

O0O0OG0
|

W ten spos6b okreslilismy wielkos¢ kartonu podktadkowego (17 X 25 c¢cm)
dla obrazu o wymiarze 8 X 13 cm. Przy naklejaniu naszego obrazka na ten
karton, oczywiscie zostang pola, szeroko$¢ ktorych mozemy znalezé stosu-
jac sie rowniez do wskazéwek Brink‘a. Przy pionowym formacie szerokosé
pol wyniesie u dotu 8 cm., u géry 6 cm., a z bokéw po 4,5 cm. Natomiast
przy formacie poziomym szerokos¢ p6l z bokéw wyniesie po 6 cm., u dotu
5cm., augoéry 4 cm.

W ten sposéb omdwiliSmy format kartonu i stosunek jego wielkosci
do wielkosci obrazka. Teraz postaramy sie rozwigza¢ pytanie: ,Jak wpty-
wa powierzchnia na obraz na niego (na ten karton) naklejony. Tu gtowng
role gra prawo kontrastu. Jezeli naklejamy na matowy karton btyszczag-
ca odbitke fotograficzng, to jej potysk uwydatnia sie jeszcze wiecej. Jezeli
naklejamy obrazek o powierzchni matowej na karton gtadki — to uwy-
datni sie jeszcze bardziej matowy charakter powierzchni obrazka. O ile
moznosci nalezy unika¢ wielkich roznic w charakterze podktadu i obrazka,
gdyz przewaga pod tym wzgledem ktoérejkolwiek powierzchni rozdwaja
uwage widza.

Teraz powstaje inne pytanie. — ,Jaka musi by¢ barwa kartonu pod-
ktadowego ?“. W tej sprawie udzieli nam cennych wskazéwek francuski
artysta-fotograf C. Puyo.

Przy wyborze kartonéw do montowania rozrdznia on pie¢ okoliczno-
ci, na ktore nalezy zwroci¢ specjalna uwage.

1 Ogoblna barwa kartonu.

2. Ogolny ton tegoz kartonu (stopien natezenia barwy).

3. Szeroko$¢ kartonu (marginesy).

4. Rozmieszczenie papieréw podktadowych w zaleznosci od ich barw
i tonéw. (Pod wyrazem ,papiery podkitadowe” nalezy rozumieé
papiery umieszczane miedzy obrazem a kartonem, tworza one
pewnego rodzaju rameczke dookola obrazu i oddzielajg obraz
od kartonu.

Rozpatrzmy kazdy z tych punktéw bardziej szczego6towo.

1 Jezeli chodzi o og6lng barwe kartonu Puyo rozréznia kilka
barw, sg to: a) zéta, niebieska, zielona i czerwona, b) szara i bronzowa.
Naktadajac obraz na kartony o tych barwach, mozemy pozna¢, ktéry z nich
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jest najodpowiedniejszy. Nastepnie nalezy wybraé 3—4 kawaltki takich
odcieni, ktoére najbardziej harmonizujg z barwg naszego fotogramu. C. Puyo
twierdzi, ze sprawa ta jest dos$¢ trudna, to tez dla poczatkujacych daje kil-
ka wskazéwek. Obrazy o odcieniu czerwonym najlepiej wygladajg na pa-
pierach zottych, zielonych i zo6tto-zielonych. Bronzowe najlepiej harmoni-
zuja z barwami: zéHa, czerwong, bronzowa albo szara.

Do obrazkéw o barwie niebiesko-granatowej najlepiej nadaja sie kar-
tony o barwach granatowej albo szarej.

Fotogramy o barwie czysto-czarnej moga by¢ naklejone na karton
o0 kazdym kolorze, jezeli zas kolor obrazu nie jest czysto-czarny, to dobie-
ramy karton stosownie do odcienia obrazu.

2. Na pytanie drugie: ,Jasny, czy ciemny winien by¢ papier pod-
ktadkowy?* — odpowiada C. Puyo mniej wiecej w ten sposéb. Jezeli obra-
zek jest naogot jasny — karton podktadkowy winien by¢ ciemny; poniewaz
przytern na zasadzie prawa kontrastu uwydatnig sie delikatne, jasne szcze-
goty obrazka. Obrazek naogo6t ciemny, o gtebokich cieniach wymaga ja-
snego kartonu podktadkowego.

3. Co sie tyczy wymiaru kartonéw do montowania, tu zdanie C. Puyo
naogot nie rozni sie od pogladéw F. ten Brinka, ktérego wywody zostaty
wyzej przytoczone.

4. C. Puyo miat zwyczaj wkleja¢ miedzy kartonem i obrazkiem Kil-
ka kawatkow papieru podktadkowego, ktére tworzytlty waskie rameczki
dookota obrazu i oddzielaty niejako karton od fotogramu.

Tak byto dawniej; teraz zobaczymy jak jest traktowana sprawa mon-
tazu w czasach dzisiejszych.

Dzi$ montaz jest o wiele skromniejszy niz w pierwszym dziesigtku
lat wieku XX, w czasie odradzania sie sztuki fotograficznej na zachodzie.

Jak juz wspomnieliSmy w czasach obecnych nie uzywa sie tak wiel-
kiej ilosci papieréw podktadkowych, jak dawniej, a nakleja sie obraz bez-
posrednio na karton, a jezeli uzywa sie podktadki, to jednej.

Dawniej naklejano fotogramy na karton w ten sposéb, ze ten ostatni
tworzyt dokota obrazka margines szerokosci mniej wiecej na 3—5 cm. i to
przewaznie bez wzgledu na wielko$¢ obrazka. Kartony byty przewaznie
ciemne.

Jezeli chodzi o samo naklejanie, to najlepiej postepowa¢ w ten spo-
sob, ze w goérnej czesci odwrotnej strony obrazu smaruje sie klejem waski
pasek, za$ u dotu z prawa i z lewa tylko rogi obrazka, albo caty brzeg, to
znaczy jak u gory.

Przyklejanie obrazu brzegiem ze wszystkich stron jest niedobre dla-
tego, ze pod wpltywem wilgoci i zmiany temperatury obraz zaczyna marsz-
czy¢ sig, przez co powierzchnia jego staje sie nierdwna, co wptywa bardzo
ujemnie na wyglad takiego fotogramu.
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W celu unikniecia tej niemitej niespodzianki jeden z fotografikow
austrjackich p. Aschauer postepuje w ten sposéb, ze nie nakleja obrazu
na karton, a poprostu waskimi paskami podkleja na passe-partout specjal-
nie do tego dostosowane.

Jesli mamy do czynienia z duzymi formatami obrazéw, mozemy nakleié
obraz bezposrednio na grubg tekture, a nastepnie obcigc réwno z brzegiem
obrazu.

Specjalng uwage nalezy zwr6ci¢ na obrazy otrzymane technikag prze-
drukowa. Tych zazwyczaj sie nie nakleja na karton, gdyz za podioze a jed-
noczesnie i za passe-partout stuzy ta sama karta papieru, ktdia jest inte-
gralng czescig obrazu graficznego i stanowi z nim nieroztgczng cato$é, po-
dobnie jak w grafice.

Obrazy, ktére chcemy umiesci¢ w albumie, moga by¢ zmontowane
w jeden ze wskazanych sposobow, natomiast fotogramy, ktére mamy wy-
sta¢ na wystawe, nalezy zaopatrzy¢ w 2 koétka do zawieszania; jezeli na-
tomiast chcemy umiesci¢ obraz w mieszkaniu, nalezy go oprawi¢ w ram-
ke, ktéra musi harmonizowa¢ swa barwa, ksztaltem, wielkoscig nietylko
z obrazem, ale i otoczeniem, a wiec Scianami, przedmiotami na nich znaj-
dujgcymi sie i umeblowaniem pokoju. Ramka ma na celu wyodrebnié
obraz w niej umieszczony od otoczenia.

Postuchajmy, co w tej sprawie mdwiag niektorzy fotografowie. Na-
przykiad H. Schuaus twierdzi, ze obrazy utrzymane w jasnym tonie wiele
zyskuja, gdy sie je umiesci w ramce bez kartonu podkitadkowego. Dodaje
jednak, ze nie nalezy uwaza¢ tego za obowigzujace.

Profesor J. Buthak znéw twierdzi, ze nie wymagajg kartonu obrazy
wieksze, zas mniejsze — nizej wymiaru 30 X 40 cm. lepiej wygladajg, gdy
sg naklejone na odpowiedni karton.

W sprawie szerokosci bagietu ramkowego mozemy postucha¢ rady
F. Len Brinka, ktéry wyprowadzit tego rodzaju wzor:

x-= (d + K)0,05 + 3 cm. (d — dbuga strona) kartonu
wzglednie
y = (d 4°k)0,05 + 7 cm. (k — krétka strona) obrazu.

Wzor ,x“ jest obliczony dla fotograméw naklejonych na karton.
Wzér ,y“ stosuje sie do obrazéw wiekszych — nie posiadajacych passe-
partout.

Na zakoniczenie nie bedzie zbytecznem wspomnie¢ o innym, bardzo
prostym sposobie montowania obrazéw. Polega on na tym, ze obraz nie
umieszcza sie w ramce, ale poprostu nakiada sie szkiem, a nastepnie okle-
ja sie wszystko razem waskiemi paskami odpowiedniej barwy piétna an-
gielskiego wzglednie papieru.

Wszystkie te reguly i wskazowki nie nalezy uwaza¢ za state i nie-
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naruszalne. Kazdy artysta posiada wiele cech indywidualnych, przez co
jego twory — dziela fotograficzne, wielce rozniag sie od dziet innego arty-
sty, a z tej wiasnie racji kazde niemal dzieto wymaga, by je traktowano
indywidualnie.

Inz. ZYGMUNT WRZESNIOWSKI, Wilno.

WYSTAWA FOTOKLUBU
FUNDACJI ,.DOMY AKADEMICKIE4 W WARSZAWIE.

Wystawa Fotoklubu Fundacji ,Domy Akademickie4t im. Prezydenta
Gabriela Narutowicza w Warszawie zostata otwarta w koricu marca w Do-
mu Akademickim przy ul. Grojeckiej jako wystawa wewnetrzna Fotoklu-
bu i zgromadzita 91 prac 9 autorow — akademikéw. Jury, zaproszone
sposrdd znanych fotografikéw warszawskich przyznato 3 nagrody indywi-
dualne i 3 za catos¢ prac. Szkoda, ze dwuch autoréw brato udziat w wysta-
wie poza konkursem i nie otrzymato zadnej nagrody, mimo wysokiego po-
ziomu prac.

Ogélny poziom wystawy dos¢ wysoki. Caty szereg prac po odpowied-
niem opracowaniu magtby dobrze reprezentowac¢ Fotoklub na wszystkich
wystawach krajowych, lecz mimo to w wiekszosci obrazéw przebijaja
wspolne cechy: miodzienczosé, prostota i bezposrednios¢ podejscia do te-
matu, tak przyjemne dla widza.

Omowieniu poszczeg6lnych prac, a takze skontrolowaniu idei autora,
tworzgcego obraz stoi na przeszkodzie brak tytutdw. Brak bardzo powazny,
ktory na przysztos¢ nalezatoby usungé. Prace sg tylko ponumerowane, a ty-
tuty dostaty juz po wystawie tylko prace reprodukowane.

J. Brzozowski (I nagr. indywidualna i Il nagr. za cato$¢) pokazat
przewaznie pejsaze dosy¢ kontrastowe, ujete w ciemnych tonach, prawdo-
podobnie z powodu uzywania czerwonego filtra przy zdjeciu. Duzo prac
dobrych, chociaz poziom ich nieréwny. ,Przed halnym4t | nagr. — prosto-
ta kompozycji, ciemne tony, nastréj. Uwazam jednak, ze bez uszczerbku
dla nastroju nalezato potraktowac catos¢ jasniej, a rozktad plam jasnych
bytby wtedy bardziej przyjemny dla oka, gdyz czarny, sylwetkowe potrak-
towany Swierk dzieli jedyna jasng plame na niebie prawie na 2 réwne
czesci.

»Nr 16“ Podgorski krajobraz zimowy. Dobra kompozycja warstwowa
na mocnych linjach z akcentem suchodrzewa, oblepionego ,kalafiorami4l
na pierwszym planie, lecz niebo bez wyrazu, gory zbyt wyrazne, brak pers-
pektywy powietrznej.
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»Nr. 9“. Zamek Trocki — potezne mury baszty, grozne i mroczne, lecz
niestety zdjecie zrobione zbliska i z dotu, baszta jakby wali sie, co psuje
pierwsze wrazenie mocy.

M. Nowicki (1 nagr. za cato$¢) — pejsaz, architektura, rodzaj. Prace
dalsze skomponowane i przemyslane. W wiekszosci prac bardzo ciekawe
oswietlenie czotowo-boczne. Autor zdecydowanie i z zamitowaniem lubuje
sie w pieknych plamach i btyskach stonecznych, czego wyrazem jest m. in.
».Cztowiek z wozkiem1 i Nr. 20 — fragment ze starego miasta.

.Cztowiek z wozkiem" ciekawy temat ilustrujgcy prace ludzka. Pie-
kne os$wietlenie krawedzi postaci, blask od topniejacego na woézku lodu.
Czu¢ wysitek cztowieka i upat dnia. Jako brom praca bez zarzutu — po
opracowaniu np. metodg wtornika moznaby usung¢ nieco rozpraszajace
uwage okno w murze, a wtedy prace mozna by sSmiato pokaza¢ na kazdej
wystawie. ,Nr. 20“ — jeden waski pas Swiatta stonecznego przeciety 2 po-
staciami — poza tern stonowane powierzchnie $cian budynkoéw.

Zdjecie zmiekczone. Storice daje wspaniaty akcent starym murom,
a ludzie wnosza zycie. Kompozycja i temat bardzo dobre. W dazeniu do
doskonatosci wypadito by usunaé pare zbednych szczeg6tow, jak okno,
gzymsy oraz niezrozumiate ciemne plamy na murze. ,Nr. 29 — banalny
temat: wybrzeze — potudniowa roslinnosé— fragment miasta i bezkres
morza, lecz ujety tak poprawnie w kompozycji linji i plam, Ze praca staje
sie ciekawa, oryginalng i pocigga oko. Przy duzej rozpietosci skrajnych
tondéw istniejg w obrazie faktycznie tylko 4 tony, a wiec cos jakby izohelja.

Uwaga ogo6lna: wszystkie zdjecia w matym formacie, nie dochodzg-
cym do 18 X 24. Jezeli powiekszy¢ format wrazenie bedzie jeszcze lepszo.

A. Zdanko (poza konkursem). Sadzac z wystawy, zaden temat nie
jest obcy autorowi, a mimo to poziom prac jest jednolity. Obrazki rodza-
jowe z Polesia dajg ciekawe typy. Autor umie obserwowac ludzi i organi-
zowac ich w obrazie, jednakze niestusznie pomija kwestje tla, ktore jest
zbyt wyrazne i przytltacza jakby swobode ruchéw bab, wiesniakéw i t. p.

Reprodukowany ,Taniec dymku" byt chyba najlepszym obrazem na
wystawie, ale nagrody nie uzyskat, bo autor ,poza konkursem". Przedsta-
wia on popielniczke z tancerka, na popielniczce dymiacy papieros, a dy-
mek z papierosa unoszac sie do gory przybiera w stonicu ksztatty tancerki
i takze tanczy. Tarnczacy dym stanowi wspaniate echo tancerki. Tak samo
plamy ciemne i jasne w obrazie przeciwstawiajg sie sobie. Temat tu jest
nie syntetyczny, trudny. Przypuszczam, ze autor wiele razy powtarzat
zdjecie nim uzyskat pozgdane rezultaty. Obraz ten jako bardzo oryginalny
wywotatby na pewno sprzeczne zdania o sobie.

St. Brudnicki ,Nr. 31“ Portret kobiecy — (Il nagr.). Oryginalnos¢
obrazu polega na przyjemnem wrazeniu, ktére widz odczuwa, patrzac nan

88



mimo, ze obraz jest rozbity pod wzgledem tematowym i planowym. Wzrok
i reka skierowane w rézne strony i nie majg tacznosci ze soba. Tto i portret
jest potraktowane bardzo ciemno, wiec biata bransoletka i papieros, umiesz-
czone na krawedzi obrazu stanowia najmocniejsze akcenty, przyciggajace
do nich uwage z uszczerbkiem dla twarzy. Ciemny prostokat w tle nie po-
maga, lecz przeszkadza, natomiast reka z papierosem w oderwaniu od ca-
tosci jest w swym ruchu nadzwyczajna. Z pracy wida¢ wysoki poziom tech-
niczny i duze aspiracje artystyczne autora, jednakze mimo wszystko nie
mogtem oprzeé sie wrazeniu, ze obraz jest wynikiem raczej przypadku niz
przemyslenia, a ciemne rece i twarz kobiety sg wynikiem raczej niedo-
Swiadczenia niz checi autora.

Jezeli jestem w bledzie, to cze$¢ dla oryginalnosci ujecia i wtedy Il
nagroda jest catkowicie uzasadniona. ,Barka zaglowa" bez zarzutu. Zagle
mocno wydete pieknie modelujg sie w niezbyt ostrem Swietle i delikatnie
odbijajg sie w wodzie. Obraz zyskatby, gdyby nie byt tonowany. O zdol-
nosciach autora trudno co$ powiedzie¢ z 4 prac pokazanych na wystawie.

W. Spreuzel (I11 nagr. za catosé). Studja $niegu, sport, pejsaze. Let-
nie pejsaze naog6t autorowi nie udaty sie — lepiej ich nie pokazywac.
Obtoki biate, niewypracowane niebo jasne, prawie biate, ujecie nieciekawe,
bez wyrazu. Natomiast zdjecia Sniegu dobrze skomponowane, na wysokim
poziomie technicznym wspaniale oddaja strukture Sniegu. Wyrdznia sie
kompozycja ,Nr. 34“ — dwa o$niezone pnie, szkoda jednak, ze zdjecie jest
przeczernione. Bardzy dobry, lecz i bardzo trudny do zdjecia jest ,Nr. 35“_
Swierki pokryte $niegiem pod stonce na tle nieba. Najlepszy bytby ,Nr. 37“
jabtorn w Sniegu, gdyby czarny pien jabtoni nie byt umieszczony w $Srodku
obrazu.

T. Michniewski (poza konkursem) — autor wielostronny. Interesujg
go wszelkie tematy, lecz dominujg na wystawie zimowe, gorskie pejsaze
i portrety. W portretach autor interesuje sie o$wietleniem, ktére z reguty
jest kontrastowe. Przyktadem tego jest ,Nr. 82 — szkoda ze bez tytutu —
potakt kobiecy bardzo plastyczny, cho¢ w cieniach zaczerniony, umieszczo-
ny na przekatni z pieknie oswietlong linig ciata. Najlepszy z krajobrazow
zimowych jest Nr. 87 - ,Ranek na Podhalu" - pejzaz gorski, ktéry sta-
nowi przyktad jak nalezy traktowac¢ fotografje ojczysta. Kompozycja do-
bra. Piekny rytm cieni na sniegu. Dalekie, jasne géry majg dobrg perspek-
tywe i nie odciagajg uwagi od pierwszego planu, ktéry jest dominujacy.
Autor nie zlgkt sie ciemnego $niegu na pierwszym planie, a wskutek tego
kompozycja malarska jest godna podkreslenia. W konkursie obraz maégtby
uzyska¢ jedng z nagrad.

L. Lawin zadziwit pieknemi kwiatami, z ktérych reprodukowana ,,Chry-
zantema" uzyskata Ill nagrode. Wspaniato$¢ struktury chryzantemy, ja-
kos¢ oswietlenia, prostota ujecia i jednolito$¢ tha sg rzadko spotykane i god-
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ne podkreslenia. Autor w przeciwienstwie do innych autoréw wyraznie spe-
cjalizuje sie w jednej dziedzinie — w zdjeciach kwiatdw i dlatego uzyska
tak piekne rezultaty.

Wystawa warta zwiedzenia, dobrze ilustruje miode taleny. a
tylko zyczyé, aby takie wystawy Fotoklub urzadzat czesciej i zeby byty
one dostepne dla szerokiego og6tu fotoamatoréw, a me tylko dla nielicznego

gr°naZaciekawiony rezultatami pracy Fotoklubu, zainteresowatem sie pra-
cg i organizacjg jego. Okazato sig, ze Fotoklub powstat w r. ak. 1936/37,
ze posiada ok. 45 cztonkow, wytgcznie akademikow z Warszawy, ze urza-
dzat juz 2 takie wystawy, ze przygotowuje sie do zorganizowania w kon-
cu b. r. ogo6lnopolskiej wystawy akademickiej p. t. ,Sport, turystyka, re-
klama“, ze.... i t. d. ,

Dziatalnos¢ zywa, szczeg6lniej jesli uwzgledni¢ krotki okres od pow-
stania Fotoklubu. Srodki w dyspozycji Fotoklubu duze, gdyz Fundacja
~Domy Akademickie" subsydjuje dziatalnos¢ Fotoklubu, uzycza lokalow
na wystawy, ciemnie, atelier i czytelnie, zaopatruje je w nowoczesne urza-
dzenia do zdje¢ i prac ciemnicowych, prenumeruje czasopisma, z czego wi-
da¢, ze Dyrektor Fundacji p. F. Dabrowski wykazuje duze zrozumienie
istoty i celow fotografiki i duze dla niej zainteresowanie. Ustroj Fotoklubu
oryginalny, niespotykany gdzieindziej, ,totalistyczny", gdyz na czele foto-
klubu stoi kierownik, jeden z akademikéw mianowany przez zarzad Fun-
dacji. .o Cy

Przypuszczam, ze kontakt nawigzany przez te recenzje i repio u cje
miedzy Fotoklubem i Przeglgdem Fotograficznym bedzie rozwijat sie, cze-
go wyrazem bedzie zainteresowanie dla Przegladu i Fotografa Polskiego,
ktérych w czytelni nie widziatem, oraz zdjecia i artykuty przysytane do
Redakcji.

PRZEGLAD PRASY

»Fotograf Polski" Nr 2 i 3.

Z radoscig witamy numery drugi i trzeci ,Fotografa Polskiego”, ktére $wiadczg
0 definitywnem przezwyciezeniu najwiekszych trudnosci i w przeswiadczeniu, ze
dalsze zeszyty p6jda juz nowemu wydawcy gtadziej, zyczymy mu na tej drodze za-
stuzonego powodzenia. A jednocze$nie nie mozemy ukry¢ zadowelenia, ze to nowe
wspolnictwo fotograficzne Warszawy i Wilna bedzie widomym symbolem kolezenst-
wa pracy artystycznej i spotecznej obydwu miast w dziedzinie fotografji ojczystej
1 jeszcze zaciesni diugoletnie wezty przyjacielskie, tgczace Warszawe i Wilno.

Pismo wyréznia sie staranng i estetyczng szatg graficzng, duzym formatem
albumowym i wzorowo wykonanemi ilustracjami. W numerze drugim znajdujemy
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niezmiernie doniosty i doskonale zredagowany artykut Stanistawa Sheybala ,O0 fak-
turze fotograficznej”, ktérego niepodobna streszcza¢: nalezy go przeczyta¢ od deski
do deski. Na interesujgca tres¢ tego zeszytu ztozyli sie: M. Dederko, T. Cyprian i E.
Czerny, ktory porusza aktualny temat fotografji ojczystej. Zeszyt trzeci przynosi
prace M. Dederki, A. Wieczorka, J. SWitkowskiego, wsréd ktérych z radoscig witamy
artykut dra A. Macieszy, prezesa Towarzystwa Naukowego w Ptocku, p. t. ,Ojciec
Fotografji polskiej inz. Maksymiljan Strasz", Dr. Maciesza jest pierwszym w Polsce
historykiem fotografji i potozyt na tern polu powazne zastugi, dodajgc do nich nie-
mniejszg Swieza w postaci sylwety zyciorysowej M. Strasza, o ktérym godzi sie wie-
dzie¢ kazdemu Polakowi. M. Strasz byt nietylko zapomniany, ale poprostu nieznany
szerszemu ogo6towi i dobrze sie zastuzyt dr. Maciesza historjografji, przypominajac
zycie i dokonania tego pioniera fotografji polskiej. Przy tej sposobnosci przypomina-
my, ze dzieki informacjom tegoz dra Macieszy, J. Buthak w swojej ,Fotografice"
umiescit w dziale bibljografji fotograficznej wiadomos¢ o dwuch ksigzkach M. Stra-
sza, pierwszych polskich ksigzkach fotograficznych, mia-
nowicie: 1) M. S. Fotografja czyli zbiér srodkéw, uzywanych do zdejmowania obra-
z6w Swiatla na papierze lub na szkle, utozony do praktycznego zastosowania poditug
dziet hrabiego de la Sor i Texier, Le Graya i Brobissona — przez M. S. (Nakladem
G. L. Glucksberga, ksiegarnia przy ulicy Miodowej Nr. 487, pod filarami. Rok 1857.
Str. 4 nienumer., 109—3). Jest to rzadkos$¢ bibljograficzna, znajduje sie w Bibljotece
Publicznej przy ul. Koszykowej w Warszawie. 2) M. Strasz. Dalszy cigg Fotografiji,
czyli opisanie nowych praktycznych $rodkéw, oraz wyprébowanych recept do zdej-
mowania obrazéw za pomocg $wiatla na papierze lub na szkle, utozonych poditug naj-
nowszych dziet francuskich i niemieckich przez M. Strasza. Warszawa, naktadem
Feliksa Kowalskiego 1862. Str. 2 nlb. — 54—16 2 nlb.

Jan Buthak.

»Wiadomosci Fotograficzne". Kwiecienn 1938 r.

zawieraja artykut dr. J. Switkowskiego, omawiajacy blone jednowarstwowa,
ktora od niedawna pojawita sie znowu na rynku. Autor przypomina, ze pierwsze
ptyty z emulsjg ,suchg" zostaty sporzadzone przez Anglika dr. Maddoxa w 1871 r.
Posiadaty one oczywiscie emulsje odlang w jednej warstwie. Z biegiem czasu, w celu
nadania wiekszej rozpietosci w zakresie czasu naswietlenia, pojawity sie ptyty San-
della o dwuch warstwach emulsji réznej czutosci, ktére jednak nie pozyskaty szer-
szego rozpowszechnienia. Dopiero po wielkiej wojnie niemal wszystkie fabryki zaczety
produkowaé¢ emulsje Kkilkuwarstwowe. Pomimo istotnych zalet emulsje te posiadajg
jednak réwniez pewne wrodzone im wady. Przedewszystkiem emulsja wielowarstwo-
wa musi byé z koniecznosci do$¢ gruba, a wiec sprzyja przy silnem powiekszaniu ne-
gatywow matoobrazkowych uwidocznianiu ziarna. Dalej stopnie czutosci odpowia-
dajg nie przecietnej, lecz najczulszej ze wszystkich sktadowych warstewek emulsiji;
jest to bodaj najistotniejsza przyczyna tej ,inflacji" stopni Sch. czy Din., ktoérg od
pewnego czasu mozna byto skonstatowaé. To tez w ostatnich czasach powstata ten-
dencja do powrotu do emulsji jednowarstwowej. Najnowsze materjaty negatywowe
0 wyjatkowo cienkiej warstewce emulsji nie posiadaja tych brakéw, tgczac drobno-
ziarnisto$¢ z czutoscia, odpowiadajgcg podanej przez fabryke numeracji w stopniach
Din. lub Sch. Wymagaja one jednak bardziej doktadnego okreslenia czasu naswietle-
nia. Wywotywanie tych emulsyj winno by¢ raczej krétkie, gdyz gradacja nowych
bton jednowarstwowych jest stosunkowo dos$¢ stroma.
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.Nowosci Fotograficzne". Kwiecien 1938 r.

Zeszyt obecny jest 19-ym (X r. wydawnictwa). Zdobi go obfity dobér staran-
nie reprodukowanych ilustracyj nastepujacych autoréw: Cypriana, Wanskiego, Pu-
chalskiego i Jaroszynskiego; bogata tres¢ artykutow i informacyj zajmuje 31 str. tek-
stu, a przytem ,N. F." mozna otrzyma¢ bezptatnie we wszystkich sklepach fotografi-
cznych. Na wstepie wymienimy art. dr. A. Wieczorka, poswiecony portretowi w ple-
nerze oraz sztafarzowi w krajobrazie. Dr. T. Cyprian daje przeglad wspétczesnych
aparatéw matoobrazkowych (w formacie 24 x 36 mm. i nizej), zaznacza przytem, ze
juz cztery lata uptyneto od uprzedniego analogicznego omoéwienia, co go skiania do
powrotu do tego tematu, zwlaszcza wobec postepéw fotografji matoobrazkowej. ,Na
wstepie —pisze dr. Cyprian — musze zaznaczy¢, ze moje 6wczesne zastrzezenia wo-
bec aparatu matoobrazkowego musiaty ustapi¢ wobec znacznego udoskonalenia tech-
niki pracy na btonie kinowej i samej btony tak, ze dzi$ juz nie uwazam kamery mato-
obrazkowej za rodzaj szkicownika, ktéry warto mie¢ obok wiekszego aparatu, lecz
przyznaje jej charakter aparatu gtéwnego i jedynego w rekach doswiadczonego ama-
tora". Natomiast — ,w rekach miodego i beztroskiego pstrykacza kamera ta staje sie
zupetnie bezmys$inym karabinem maszynowym, psujacym setki metréow biony". Z te-
mi uwagami dr. Cypriana moglibysmy catkowicie sie zgodzi¢. Sadzimy jednak, ze nie
uwzglednione przez autora kamery w formacie 4,5 x 6 wzgl. 6 x6 cm. kwalifikujg sie
jeszcze rowniez do aparatury matoobrazkowej; a przytem przy dos¢ nieznacznem zwie-
kszeniu wymiaréw posiadajg te niezaprzeczong zalete, ze dajg juz moznos¢ wzglednie
tatwego retuszu negatywow kokcyna. To tez ten nieco wiekszy format zachowa praw-
dopodobnie nadal swg obecng popularno$é u wielu powazniejszych amatoréw.

Ograniczymy sie do wymienienia jeszcze artykutéw J. SWitkowskiego — ,,Film
plastyczny”, B. Tyczyriskiego — ,Tanie czy kosztowne aparaty”, a zwlaszcza mistrza
polskiej fotografiki przyrodniczej W. Puchalskiego — , O fotografji mysliwskiej".

»Revue Francaise de Photographie".

W zeszycie z 15 kwietnia r. b. zwraca uwage na mozliwo$¢ wykorzystania sta-
rych objektywéw o stosunkowo diugiej ogniskowej na niektérych wspétczesnych ka-
merach matoobrazkowych. Naturalnie w gre wchodzi¢ moga tylko kamery z wymien-
ng optyka i to raczej lustrzanki (np. Exakta), dajace moznos$¢ kontrolowania ostrosci
za pomocg matéwki. Natomiast zespolenie starego objektywu z dalomierzem np. Leiki
bytoby czynnoscig nazbyt precyzyjna i delikatng. Z posrdd objektywdw nadawac sie
mogg konstrukcje nie nazbyt ciezkie; a wiec objektywy portretowe typu Petzwala
odpadna, natomiast dostatecznie jasny aplanat o umiarkowanej ogniskowej moze by¢
catkowicie przydatny. Nalezy pamieta¢, ze rysunek dawany przez dobre stare apla-
naty nie ustepuja w samym S$rodku pola najlepszym anastygmatom wspoétczesnym.

»,Die Galerie". Maj 1938 r.

podaje art. H. Mutzka ,,O metodzie tonorozdzielczej innymi $rodkami"; zaopa-
trujac go adnotacja, ze jest to pierwsze opublikowanie. Otdz wyjasnimy na wstepie, ze
pomimo analogji technicznej istniejg dwie zasadniczo rézne, gdyz zmierzajgce do zu-
petnie odmiennych wynikéw, metody techniki tonorozdzielczej: metoda Persona
i ,lzohelja" W. Romera. Metoda Persona postuguje sie podwdéjnym ostatecznym
negatywem, a to w celu lepszego oddania $wiatet i gtebszych cieni dzieki zwiekszeniu
kontrastéw na tych odcinkach; moze ona by¢ zatem w pewnym stopniu przyréwnana
do zasady emulsji dwuwarstwowej. Zupetnie innem jest zatozenie ,lzohelji", ktora
zmierza do roztozenia wartosci tonalnych na szereg $cisle stopniowanych tondéw (co
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do blizszych szczegétéw p. Almanach Fot. Polskiej w 1934 r. str. 93. H Miitzl opiera
sie catkowicie na romerowskiej lzohelji, a jedyna inowacja, ktérag wprowadza, polega
na uzyciu w celu potanienia tej metody zamiast ptyty fotomechanicznej cienkiego
papieru gazowego w najtwardszej gradacji (Agfa Lupex LEH 1). Papierowe diapozy-
tywy stuza do sporzadzenia nastepnej serji negatywoéw oraz jeszcze jednej serji po-
zytywoOw. Z tej ostatniej serji sporzgdza sie dopiero, jak we witasciwej lzohelji osta-
teczne negatywy na cienkiej celuloidowej blonie fotograficznej (Agfa Printofilm),
Wystgpienie struktury papieru staje sie dopiero w tern stadjum niebezpieczne. Autor
przezwyciezyt ten szkoput przez zastosowanie bardzo znacznego przeswietlenia btony
i wywotanie jej w ciggu 2 min. w 15-krotnie rozciennczonym ponad norme wywoty-
waczu dla czarno-niebieskiego tonu (Agfa ,Blantol* rozpuszczony zamiast w 200 cm3
w 3 litrach wody). — Sadzac z dotgczonej do artykutu ilustracji, wynik jest w zupet-
nosci korzystny, aczkolwiek nie daje tak silnego zréznicowania tonéw, jak wiasciwa
I1zohelja.

»Camera" z kwietnia 1938 roku

przynosi b. ciekawy artykut dr. A. Grabnera w sprawie oddania tonalnego wa-
loréw kolorystycznych. Na wstepie autor stwierdza, ze fotografja — gdy ma by¢ nie
czysto mechaniczng podobizng danego przedmiotu, lecz rzeczywiscie uksztattowanym
,obrazem" musi naréwni z obrazem malarskim lub graficznym dziata¢ na widza,
wywotujac w nim okreslony nastréj lub uczucie. Oddziatywanie wzrokowe ogladanego
obrazu ulega przeksztatceniu w uczucie psychiczne. W fotografji postugujemy sie
skalg jednobarwng, operujac jedynie natezeniem wartosci tonalnych, co winno
umozliwi¢ wiasciwe oddanie walorow kolorystycznych. Zadanie powyzsze, pomimo
istnienia najdoskonalszych emulsyj wszechbarwoczutych, nie jest jednak bynajmniej
tatwe, jezeli nie chcemy ograniczy¢ sie do pozyskania jedynie mechanicznie prawidto-
wej podobizny przedmiotu.

Jak wiadomo, idealem w zakresie barwoczutosci emulsji, jest zgodnos¢ jej
z wrazliwoscig oka ludzkiego co do wartosci tonalnej poszczegélnych barw. Gdybys-
my za pomocg takiej emulsji zechcieli odda¢ pyszng czerwienn egzotycznego kwiatu,
odbijajaca sie jaskrawo na tle zieleni lisci otaczajgcych roslin w oranzerji, to mogli-
bysmy tatwo pozyska¢ zupetnie jednakowsa szarzyzne bez wszelkiego kontrastu.* niech
tylko warto$¢ tonalna czerwieni kwiatu i zieleni lisci okazg sie jednakowa. Podobnych
przyktadéw mozna znalez¢ w praktyce bynajmniej nie matg ilosé. Przekonywujemy
sie zatem, ze mechaniczna prawidtowos$¢ oddania barw jest zupelnie nie wystarcza-
jaca. Nieraz bedziemy zmuszeni wyraznie od niej odstapi¢, by uwypukli¢ koloryt ob-
razu, tak jak go odczuwamy ogladajac witasnym wzrokiem w naturze.

Nie mozemy zatem ograniczy¢ sie do samej, chocby najprawidtowszej wartosci
tonalnej barw przy takiem oswietleniu, lecz musimy ponadto uwzglednié¢ réwniez
ich oddziatywanie psychiczne, rozrézniajac przedewszystkiem barwy ciepte (czerwona,
pomaranczowa, z6ttg, bronzowg) od zimnych (niebieska, fiotkowa, zielono-niebieska)!
Barwy ciepte posiadajg pewna, nie dajaca sie blizej okresli¢ swietlnos¢ (ktérej nie na-
lezy miesza¢ z wiasciwa jasnoscig) w poréwnaniu do barw zimnych. Drugim istot-
nym czynnikiem jest réwniez kontrast wzgledny (,Nebeakontrast”) dwéch sasiadu-
jacych z sobg barw. Wreszcie barwy t. zw. czyste wystepujg raczej rzadko, najczesciej
mamy do czynienia z barwami ztozonemi. | otéz te réznorodno$¢ jasnosci i natezenia
barw musimy tak oddaé, zeby, jak kiedy$ wyrazat sie nauczyciel rysunku autora:
~Czerwony kwiat narysowany czarnym otéwkiem" mogt i musiat wyglada¢ czerwono".
Srodkami, ktérymi w tym celu rozporzadza fotograf, sa odpowiednie filtry, dzieki
ktérym mozemy potegowac¢ wrazliwos¢ emulsji w stosunku do danej barwy. Dlatego
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nawet przy najlepszej barwoczutosci emulsji odpowiedni asortyment filtrow bedzie
zawsze potrzebny. Postuzg one dla umiejetnego znieksztatcenia jej barwoczutosci ce-
lem”~trzymania nie zmechanizowanego, lecz psychologicznie zywego oddania walorow
barw.

Ciekawa statystyka. Camera przytacza statystyke zdje¢, ktérg przeprowadzit
wiasciciel pewnego angielskiego sklepu fotograficznego, zajmujacego sie wywotywa-
niem rkopjowaniem zdje¢ amatorskich. Ws$rdd zdje¢ t. zw. pstrykaczy w zakresie
tematu 71 proc. wszystkich zdje¢ przypadato na portrety (pojedyncze, grupowe, dzie-
STt P) a wiec na zasadniczo najtrudniejszy temat. Pozostate 29 proc. przypadaty
na zdjecia sportowe, samochodowe i t. p. Z technicznego punktu widzenia 33 pioc.
zdje¢ byto niedotrzymanych, natomiast przetrzymanych tylko 6 proc. Zdje¢ Poruszo-
nych okazato sie ponad 16 proc., za$ pustej btony (bez zdjecia) 13 proc mne biedy
stanowity zaledwie 6 procent. Ciekawem bytoby poréwnanie gustu i btedéw amator-
skich u nas.

PORADNIA

POD KATEM WIDZENIA FOTOGRAFJI OJCZYS1EJ.

Tym razem podajemy ocenie cztery zdjecia jednego autora, p. Lucjana Gwoz-
dzia z Chorzowa, by na jego przykiadzie poruszyé zagadnienie fotografji ojczy-
stej. Pierwsze dwa zdjecia ,Cztowiek pracy“ i ,Parownia“ (N. 1 i 2) zalecajg sie
korzystnie pod wzgledem harmonji tonalnej, co za$ do ukladu kompozycyjnego, o
wytrzymuje krytyke tylko ,Parownia“ dzieki swej przejrzystosci i nalezytej repar-
tycji planéw, natomiast ,Czlowiek pracy" jest prawie nieobecny wskutek zakrycia
twarzy i tutowia, zlewa sie z otoczeniem i mato méwi o sobie, zarowno artystycznie,
jak dokumentalnie. Taki wiec obrazek nie moze mie¢ wartosci z punktu widzenia to-
tografji ojczystej, gdyz ani wzrusza, ani poucza. Obrazek pierwszy moze
sie podobac¢ ogdlnym uktadem, ale takze nie ttomaczy sie wyraznie (beczki moga stac
wszedzie i nie okre$laja rodzaju fabryki, a reszte kryja dymy). Widzimy zatem, ze
obydwa obrazki, aczkolwiek nie pozbawione zalet tonalnych, krajoznawczo
wartosci nie maja.

Zdjecia 3 i 4 stanowiag przeciwienstwo do pierwszych: sg dokumentem poucza-
jacym, jak wygladajg fabryki $lgskie. Gdyby dokumentarnos¢ ich byta potaczona
z dobra kompozycjg plastyczng, toby nadawaty sie na objekty fotografji ojczystej.

__niestety___kominy stercza czarno i zimno na pustem biatem niebie, pouczaja,
ale nie podobajg sie wcale. Na drugiem zdjeciu wybuch kiebéw dymu jest pokazany
interesujgco, ale czes$¢ dolna jest mato zrozumiata i brzydko zaczerniona, a précz tego
niezrecznie skomponowana wskutek przeciecia ukosna linja. Przeto obrazowo oby-
dwa te zdjecia nie majg wartosci, nie moga sie podoba¢, a tern samem i krajoznawczo
nie potrafig spetni¢ swego zadania, ktére, jak zawsze polega na tern, zeby ,pouczac,
bawigc i cieszac oko“.

Stad juz mozna i$¢ do pewnych wnioskéw zasadniczych. Fotografja ojczysta
ma wymagania jeszcze wieksze, niz fotografja czysto artystyczna, w ktérej nie pyta-
my 0 rzeczowy sens i szczeg6ty tresci, jesli ta tres¢ podoba sie od pierwszego wejrze-
nia, bez rozumowania. Tu potrzeba wiecej, jesli zdjecie ma by¢ doskonate krajoznaw-
czo: musi ono najpierw przyciagna¢ wzrok i wywota¢ wrazenie przyjemne, a potem
nauczy¢ czego$ swag tres$cia, opowiedzie¢ i pokaza¢ co$ zajmujacego
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z ksiegi zycia ojczystego. Zdarza sie oczywiscie bardzo czesto, ze z tych dwuch wyma-
gan tylko jedno jest spetnione, ale — ideatem — jest zado$¢uczynienie obydwoém.
Przeto obrazek, kwalifikujacy sie do fotografji ojczystej, powinien by¢ dobrze skom-
ponowany w formie i pouczajgcy w tresci i w ten spos6b stanowié¢ osiggniecie szczy-
towe. Nie jest to zadanie tatwe, ale bardzo warte wysitku. J. B.

GLOSY CZYTELNIKOW

Duza ilos¢ listow otrzymanych ostatnio przez Redakcje $wiadczy wymownie
0 zainteresowaniu sie czytelnikéw pewnemi zagadnieniami z dziedziny fotografiki.
Glosy czytelnikéw skupiajg sie wyraznie koto kilku tematéw badZz wysunietych przez
samo pismo, badz takich, ktérych aktualno$¢ wykazuje praktyka fotoamatoréw.

Poruszyta wielu i do dyskusji pobudzita sprawa fotografji ojczystej
1 zorganizowania wysitkéw na tern polu. P. Franciszek Hilarowicz uwa-
za, ze Towarzystwa Fotograficzne powinny urzadza¢ lokalne wystawy fotografji ze
swego terenu, a z drugiej strony fotoamatorzy majg stara¢ sie zobrazowaé¢ pewien
wybrany sobie teren mozliwie doktadnie. Towarzystwa Fotograficzne udzielatyby
oprocz tego wszelkich porad i wskazéwek dotyczacych technicznej i artystycznej
strony zdje¢. P. Adolf Horowicz chciatby zjednoczy¢ tych wszystkich, kto-
rzy chcg wstgpi¢ w stuzbe fotografji ojczystej w sekcji Fotografji Ojczystej utworzo-
nej przy Fotoklubie Wilenskim. Regulamin zmuszatby cztonkéw sekcji do systema-
tycznego dostarczania okreslonej ilosci fotografji. Nalezatoby tez poczyni¢ starania
0 uzyskanie dla cztonkéw sekcji ulg kolejowych.

Fotoamatorzy podjeli z radoscig hasto fotografji ojczystej i zabierajg sie do pra-
cy na swoich terenach. Wystawy poswiecone pieknu Polski organizuje sie dzi§ przy
poparciu wkadz, pozyskujac wysokie protektoraty, jednocze$nie za$ w praktyce napo-
tyka sie na nieoczekiwane przeszkody o watpliwej celowosci i skutku.

Zakaz fotografowania, to bolaczka, o ktorej pisza nam p. Lucjan Gwo6zdz
z Chorzowa i p. J. Cz. P. Gwo06zdz nadestat redakcji notatke zatytutowang ,Pierscien
zakazéw sciska nas za szyje“, gdzie opisuje takg rozmowe dwoch fotoamatorow:

— Gdzie spedzite$ urlop, moze znowu siedziates w tym zadymionym Chorzowie
1 fotografowate$ poraz tysigczny te same kominy hut i kopalAh?

— Nigdzie witasciwie nie bytem to prawda, ale tez i w Chorzowie nie fotografo-
watem, bo weszty w zycie zakazy fotografowania w pasie granicznym. Czesciowo juz
nie bede mogt utrwalaé mych rodzimych zakatkéw. Jaka szkoda, dopiero teraz zacza-
tem poznawac ich piekno, a te zdjecia, ktére posiadam nie wiele sg warte.

— Nie wierze — odpowiada — tyle lat ,zdejmujesz" te same kominy i szyby,
a przeciez one sie nie zmieniajg. Czego ty wiasciwie szukasz?

— Owszem, fotografowatem czesto te Slaskie ;,cygara“, a to dlatego, ze z nich
nigdy nie bytem zadowolony. Moje kominy i szyby byty bezdusznemi dokumentami,
co$ im zawsze brakowato. Tak jak kazdy Swiezo upieczony amator, zwalatem wine
na nieodpowiedni materjal negatywowy, kupowatem roézne i prébowatem, a na tern
zadnej kprzysci nie osiggngtem. Tylko sprzedawca na tern zyskat i witat mnie piek-
s«iemi uklonami w swoim skiadzie, obstugujac wcigz nowym materjatem. To nic.
nauka kosztuje, ale tak diugo, az mi sie to sprzykrzyto. Chodzitem wiec obok tych
niezwyciezonych wrogéw jak dziecko z krzywg buzia, niezadowolony z ich trupiego
wyrazu. Pewnego razu idac obok huty — nie mialem woéwczas aparatu ze sobg —
wzrok skierowatem na nig i cos mnie uderzyto, tak, ze az oniemiatem z podziwu.
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Z wiezy chtodniczej koksowni, wypuszczono pare i to naraz takg mase, ze w fanta-
stycznych kiebach unosita sie do gory, a ranne storice tak pieknie oswietlito ja, iz
przedstawiato co$ tak imponujacego, jak np. wybuch wulkanu. Statem tak oniemiaty,
az ta zjawa znikla. Trwato to zaledwie pare minut. Potem czekalem az dwie godziny
i nie doczekatem sie powtdrzenia tego pieknego widoku. Od tego czasu na nowo Kku-
powatem filmy i klisze, chodzitem — bo ja wiem ile razy — na to samo miejsce,
oczekujac z drzeniem w sercu na pojawienie sie pary o fantastycznym ksztatcie. Na-
prézno. Po diugiem bezskutecznem oczekiwaniu opuszczatem zajmowane stanowisko,
kierujgc sie do domu, lecz wcigz sie odwracatem, by przynajmniej zdaleka zobaczy¢
i raz przy takim zwrocie, zobaczytem co$ odmiennego. Z huty wyjezdzata lokomotywa
buchajgca parg, a w tyle za nig, z koksowni, sunat sie po ziemi czarno-szary dym,
zastaniajgc ulice i kosciét jakby kirem. Po wywotaniu zdjecia, bytem troche pocieszo-
ny, lecz szyny prowadzace wprost do obrazu razity mnie. Opr6cz pary miatem dwa
cele, ujecie pary w jej fantastycznym ksztatcie i dymu sunecego sie po ziemi, przysta-
niajacego ulice i domy. Niestety ,nie wolno“.

Te dwa stowa przerwaty cel i sens fotografowania hut, kopaln, kominéw i szy-
béw $laskich, bo lezg w pasie granicznym.

Nie biore ze sobg juz aparatu fotograficznego, bo mdgtbym sie zapomnie¢ i na-
razi¢ sie na ,kryminat'. O ile mam aparat ze sibg, to usituje nie patrze¢ na te kominy
i szybo-wieze, omijajgc je zdaleka.

Jaka ironja!

Dawniej omijatem je, bo nie znatem ich wartosci artystycznej, dzisiaj pozna-
tem, lecz c6z z tego, kiedy ,nie wolno".

A oto refleksje drugiego naszego czytelnika p. J. Cz., ktérego te same przykrosci
spotkaty w innym zakatku Polski:

Piekne nasze géry to — na cale nieszczescie dla fotograféw — teren strefy
pogranicznej, na ktérej, wedtug ustawy, aparatu nawet posiada¢ nie wolno. Jakze tu
urzadzi¢ wycieczke na nartach, zeby nie popetni¢ przestepstwa i ewentualnie nie stra-

ci¢ aparatu, nie méwiac juz o zdjeciach. — Bez mata bytoby mi sie to przydarzyto,
na szczescie spotkatem wiasnie bardzo mitego i rozsadnego straznika i jako$ tani po-
szto! — Daj Boze takich jak najwiecej!!

Ale co powiedzie¢, gdy ten ,teren pracy" niebezpieczny jest poza sferg granicz-
na. Oto konkretny wypadek!!

W Krynicy wybudowano kolejke terenowg na Goére Parkowg. W czasie budo-
wy fotografowano, zrobiono mndstwo pocztéwek, a nawet wydzierzawiono ten teren
zawodowemu fotografowi za wysoka sume. Tymczasem, gdy pewien amator fotografu-
je, podchodzi policjant, méwiac:

Pol.: ,Niech pan w tej chwili zniszczy te¢ rolke w mojej obecnosci”!

Am.: ,Dlaczego"?

Pol.: Tego fotografowa¢ nie wolno, to jest objekt wojskowy.

Am.: ,No dobrze, ale, prosze pana, dlaczego wolno temu fotografowi zawodo-
wemu"?

Pol.: ,On fotografuje tylko osoby (sic!!) na terenie kolejki".

Ostatecznie po diugiej dyskusji, objasnieniu pana policjanta, ze réwniez dobrze
mozna z osobami fotografowa¢ sam budynek i tor i po wylegitymowaniu sie i powo-
tywaniu na pewne osoby i istytucje (nasza narodowa wada! — czasami koniecznal!!)
nieszczesny amator uniknat zniszczenia filmu.

Wiele méwiacy przykiad!!

I wiasnie, my fotoamatorzy, czytamy z radoscia, ze Min. Kom. oglasza taki
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wspaniaty konkurs. Czy posta¢? Moze wsrod zdje¢ znajdzie sie przypadkowo jakie$
zabronione?

Sprawa prasy fotograficznej w Polsce zainteresowata roéwniez czytelnikéw,
ktérzy wypowiadajg sie na temat poziomu pism i kwestji ich ilosci. Glosy te odkta-
damy do przysztego numeru.

KOMUNIKATY

Z ZYCIA TOWARZYSTW:

Walne Zebranie Polskiego Towarzystwa Fotograficznego.

W dniu 27 kwietnia r. b. odbylo sie doroczne walne zebranie cztonkéw Pol-
skiego Towarzystwa Fotograficznego. Zebraniu przewodniczyt ptk. dypl. Ludwik Li-
chtarowicz, ktory zaprosit na asesoréw pp. majora Witolda Daszkowskiego oraz Jana
Gizowskiego, a na sekretarza p. Henryka Derczynskiego.

Po przyjeciu zaprojektowanego przez Zarzad porzadku dziennego, przystgpio-
no do sprawozdan z dziatalnosci T-wa za rok 1937. Sprawozdanie ogo6lne dat prezes
inz. Marjan Dederko, kasowe — skarbnik kpt. Karol Wiodarczyk, — sekcji filmo-
wej — p. Anna Wojciechowska, po czym przewodniczacy odczytat protokét Komisji
Rewizyjnej. Nad sprawozdaniami wywigzata sie obszerna dyskusja. Wyjasnien na
poruszone kwestje udzielali: prezes inz. M. Dederko, wiceprezes H. Derczynski, skarb-
nik kpt. K. Wiodarczyk i inz. K. Groniowski, a takze z ramienia Komisji Rewizyjnej
inz. A. Dawidowski.

Po udzieleniu Zarzadowi absolutorjum i krétkiej przerwie przystapiono do wy-
boru prezesa i cztonkéw Zarzadu. Jednogto$nie obrano prezesem T-wa przez akla-
macje ptk. dypl. Ludwika Lichtarowieza, ktéry wyboér przyjat. Na cztonkéw Zarzadu
zgtoszono dwie listy. W wyniku glosowania wybrani zostali: p. Z. Chometowska,
p. mjr. W, DaszkowskKi, p. inz. M. Dederko, p. J. Gizowski, p. W. Géralik, p. inz. T. Jan-
kowski, p. Z. Kryspin, p. J. Lisowska, p. Z. Marcinkowski, p. J. Szneider, p. kpt. K.
Wiodarczyk, p. A. Wojciechowska. Do Komisji Rewizyjnej wybrano: p. inz. A. Da-
widowskiego, p. W. Kaczorowskiego, p. K. Witkowskiego oraz jako zastepcéw: p. K.
Sktadanka i S. Szyfera, do Komisji Rozjemczej za$ p. W. de Bondy'ego, p. inz. A. Da-
widowskiego, p. inz. W. Jastrzebskiego, p. A. Wectawskiego i p. kpt. li. Wojciechow-
skiego.

Przystapiono do rozpatrzenia preliminarza budzetowego, ktory przyjeto
w brzmieniu proponowanym przez Zarzad z drobnymi poprawkami.

Z kolei wyptyneta sprawa zmiany Statutu w tym kierunku, aby walne zebranie
okreslato wysoko$¢ wpisowego. Zmiane te przyjeto i uchwalono zmniejszenie wpi-
sowego do potowy dotychczasowej wysokosci. Drugg z proponowanych zmian, doty-
czaca rozpatrywania spraw przez Komisje Rozjemczg — odrzucono.

W wolnych wnioskach na wniosek p. inz. M. Dederki powzieto uchwate mia-
nujaca p. wiceministra spraw zagranicznych Jana hr. Szembeka prezesem honoro-
wym Towarzystwa.

Na wniosek sekcji filmowej postanowiono nada¢ cztonkowstwo honorowe
jugostowianskiemu Klubowi Kinoamatorskiemu w Zagrzebiu oraz wegierskiemu Klu-
bowi ,Magyar Amatoérfilm Szoévetseg“ w Budapeszcie.

Pozatem rozpatrzono szereg postulatéw dla nowego Zarzadu.
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Zarzad na posiedzeniu w dniu 29 kwietnia pod przewodnictwem prezesa ptk.
dyp. L. Lichtarowicza ukonstytuowat sie nastepujaco: wiceprezesi p. Z. Chometowska
i p. inz. M. Dederko, sekretarz p. J. Gizowski, skarbnik p. kpt. K. Witodarczyk.

P. T. F. organizuje Kurs fotografji Amatorskiej. Zapisy i informacje w Sekre-
tarjacie. Chmielna 17 godz. 18—20.

W Kole Mitosnikéw Fotografii przy Polskiem Towarzystwie Tatrzanskiem
w Stanistawowie w pierwszych dniach marca b. r. odbyto sie Walne Zgromadzenie,
na ktérem wybrano nowe wiladze Kota.

Zarzad:

Przewodniczacy: Dyr. Wojciech Feret, Zastepca: inz. Maurycy Katz; Sekretarz.
Wactaw Komorowski, Zastepca: dr. Artur Dortort; Skarbnik: Joézef Stasyszyn, dr.
Edward Reinert; Gospodarz: prof. Dionizy tuczynski, Zastepca Zygmunt Domanski.

Komisja Rewizyjna:

PP. Piotr Fedorec, Natan Kahane i Mieczystaw Wisniewski.

Sad Honorowy:

PP. prof. W. Dabrowski, I. Margosches i prof. M. Rosenbaum.

Celem ozywienia zycia w Kole urzadzane sg kazdego czwartku zebrania dy-
skusyjne.

Kierownictwo wycieczek objat profesor Dagbrowski i w najblizszej przysztosci
planowane sg wycieczki do Ty$mienicy i Ttumacza.

W dniu 20 kwietnia b. r. Koto uruchamia kurs z zakresu fotografji. Kierownict-
wo powierzono p. Wactawowi Komorowskiemu, a wyktadowcami bedg pp. Dyr. W.
Feret, irz. M. Katz, dr. Dortort, dr. Reinert i prof. Rosenbaum.

WYSTAWY.

Pierwsza Ogolnopolska Wystawa Fotografiki lotniczej organizowana we Lwo-
wie w dniach 29 maja — 29 czerwca 1938 r. dostepna dla towarzystw i klubéw lotni-
czych oraz wszystkich fotoamatoréw obejmowaé bedzie: 1) dziat fotografiki artysty-
cznej; 2) dziat fotografji naukowo-dokumentarnej. 1los¢ eksponatéw nadsytanych nie-
ograniczona. Udziat w dziale artystycznym wymaga wpisowego w kwocie 5 zt., w dzia-
le naukowym bezptatny. W dziale artystycznym wystawiane beda jedynie fotogramy
majace Scisty zwigzek z lotnictwem wykonane tak z lotu ptaka jak i z ziemi. Zgtosze-
nia i eksponaty nadsyfa¢ nalezy pod adresem: Komitet Pierwszej Ogoélnopolskiej Wy-
stawy Fotografiki lotniczej — Lwow, ul. Podleskiego 1. Woj. Okreg. Komitet L.O.P.P.

Konkurs na temat: Dziecko w fotografji. Konkurs na zdjecie dziecka przygo-
towuje na jesienn 1938 r. Komitet Kongresu Dziecka w porozumieniu ze Stowarzysze-
niem Uczestnikéw Walki o Szkote Polska. Nagrody pieniezne: 100 zt., 2 po 50 zt. i 4 po
25 zk. przeznaczyli dla uczestnikéw organizatorzy konkursu, ponadto za$ f-ma ,Ko-
dak" ofiarowata 1 aparat Kodak Vollenda 620 za najlepsze zdjecie wykonane na bto-
nie ,Kodak", ,Alfa" 4 nagrody w towarze wartosci po 25 zt;, ,Foton" 2 nagrody to-
warowe wartosci po 25 zt; ,Foton" 2 nagrody towarowe wartosci 25 zt. za prace na
papierach ,Foton".

W skiad jury wchodza pp. dyr. St. Dgbrowski, inz. M. Dederko, prof. J. A. Neu-
man, dyr. W. Suchodolski, prof. J. Wiodarski.

Udziat w konkursie wzigé moze kazdy, nadsytajgc do dnia 31 sierpnia b. r. do
12 zdje¢ o rozmiarach nie mniejszych niz 18 x 24 cm, nienaklejonych na karton.
Zgtoszenia i eksponaty przysytaé pod adresem: Komitet Ogoélnopolskiego Kongresu
Dziecka, Warszawa, Koszykowa 19 m. 12a.
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Il Wielka Miedzynarodowa Wystawa Fotografiki T-wa Fotograficznego w Lu-
xemburgu odbedzie sie w drugiej potowie wrzesnia 1928 r. Termin nadsytania ekspo-
natow uptywa 15 sierpnia. Adres: Union Photographigue Luxemburg, Gustav Muller,
Luxemburg, Fochstr. 32.

Na IX Salon Miedzynarodowy Fotografiki w Chicago od 1 do 30 pazdziernika
1938 roku mozna nadsyta¢ zdjecia do 24 sierpnia br. Adres: Chicago Camera Club,
137 N. Wabasch Ave., Chicago, lllinois, U. S. A.

Niezmiernie interesujgco i bogato zapowiada sie Wystawa Fotografiki i Filmu,
ktéra odbedzie sie w pierwszej potowie wrzesnia br. w ramach Targéw Jesiennych
w Lubljanie pod protektoratem kréla Jugostawji Piotra li-go. Wystawa zgromadzi
eksponaty w 16 dziatach, obejmujgcych miedzy innemi historje fotografji, fotografje
uzytkowa, (nauka, technika), specjalne dziaty fotografji naukowej, fotografji arty-
stycznej, fotografji w szkole i w nauczaniu popularnem. W ramach wystawy od-
dzielne miejsce zajmie wystawa przemystu fotograficznego, wystawa wydawnictw
fotograficznych, wystawa filmu amatorskiego i dla zawodowcéw, wreszcie dziat kart
pocztowych fotograficznych. W czasie wystawy bedg mie¢ miejsce pokazy filméw na-
destanych.

Fotograficy, ktorzy chcg wzigé udziat w Wystawie Fotografiki mogg nadsytac
eksponaty do dnia 15 lipca br. po wptaceniu wpisowego 5 frankéw. Informacje i pros-
pekty: Fotoklub Ljubijana, Ljubijana, Levstikova ul., Jugoslavija.

VI Miedzynarodowa Wystawa Fotografiki w Czechostowacji w Lom u Mostu
Bruch trwa¢ bedzie od 3 do 18 lipca 1938 r. Termin nadsytania eksponatéw (4) do
1 czerwca b.r. Adres: Mezinarodni Foto Salon, Lom u Mostu-Bruch, Czechostowacja.

Miedzynarodowy Salon w Paryzu w dniach 1—16 pazdziernika 1933 r. Termin
nadsytania prac do 30 czerwca 1938 r. Adres: Secretariat de Societe Franeaise de
Photographie et de Cinematographie 51, rue de Clichy. Paris (9-e) Francja.

KONKURS FOTOGRAFICZNY | WYSTAWA
POD HASLEM ,PIEKNO WILNA | ZIEMI WILENSKIEJ W FOTOGRAFICE".

Konkurs zostat zorganizowany przez Zwiazek Propagandy Turystycznej przy
wspoétudziale Fotoklubu Wileniskiego oraz prasy fotograficznej ,Przegladu Fotogra-
ficznego i ,Fotografa Polskiego".

Protektorat nad Konkursem-Wystawg objeli:

Wojewoda Wileriski Ludwik Bocianski,

Inspektor Armji Gen. Stefan Dab-Biernacki,

Metropolita Wilenski Arcybiskup Romuald Jatbrzykowski.

Wszystkie nadestane prace zostang po zakonczeniu konkursu wystawione na
specjalnie w tym celu zorganizowanej wystawie.

1 Za prace nagrodzone zostang przyznane liczne nagrody: w gotéwce na tacz-
ng sume 750 zt. ( w tym nagrody Min. Komunikacji) ponadto w materjatach fotogra-
ficznych 250 zt., specjalna nagrode ufundowaty Polskie Linje Lotnicze ,Lot" w po-
staci bezptatnego przelotu na trasie Wilno—Warszawa w obie strony.

2. W Konkursie moga bra¢ udziat wszyscy bez ograniczen.

3. Zdjecia, lub powiekszenia nie mniejsze niz 18 X 24 moga by¢ wykonane
w dowolnej technice. Musi by¢ jednak nadestana réwnoczesnie odbitka tego samego
zdjecia nie mniejsza niz 13 x 18 w kolorze czarnym na gtadkim papierze. Pozadane
jest zaznaczy¢, jakiej fabryki jest negatyw i na jakim papierze zrobiono pozytyw.
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Kazdy z uczestnikéw konkursu moze nadesta¢ dowolng ilo$¢ zdjeé, nie mniej
jednak niz trzy.
4. Za zdjecia nagrodzone zostang przyznane nastepujgce nagrody:
1) W gotéwce 300 zt.

2) N 150 ,,

3) N 60 ,, (nagroda Ministerstwa Komunikacji),

4) " 60 ,, , » »

5) ” 60 ,,

6) ” 60 ,,

7) » 60 ,, N » »

8) » 60,

9) Lot z Wilna do Warszawy i powr6t (nagroda Polskich Linij Lotni-
czych ,,Lot*),

10) Aparat fotograficzny 6 X 9 ,Welta" oraz 12 bton zwojowych Ilford Selo
(nagroda firm ,Welta" i Ilford Selo" ofiarowane przez przedstawiciela

Marcelego Seydengarta).
11) W materjale fotogr. wartosci 50 zt. (nagroda F-my ,Alfa“),
12) W materjale fotogr. wartosci 50 zt. (nagroda F-my ,Alfa"),
13) 10 zwoi filmu Neo-Persenso do Leici (nagroda f-my D/H A. Gantz),
14) Almanach Fotografiki Polskiej 1937 (nagroda ,Przeglagdu Fotogra-

ficznego”™ >

15) Almanach Fotografiki Polskiej 1937 (nagroda ,Przeglagdu Fotogra-
ficznego"),

16) 2 zwoje filmu Agfy oraz 3 paczki papieru do powiekszen (nagroda
f-my Agfa),

17) Ksigzka ,Wyréwnanie kontrastéw w fotografji" (nagroda ,Przegla-
du Fotograficznego"),

18) Ksigzka ,Wyrownanie kontrastéow w fotografji" (nagroda ,Przegla-
du Fotograficznego"),

19) Przedptata roczna ,Przegladu Fotograficznego"” (nagroda wydawcy),

20) " " » > »

21 . . 5 > »

22) . ], ii » »

23) " ) > ”

24—25) Ponadto dwie nagrody w towarze w wysokosci 50 zt. kazda za
najlepsze zdjecie na papierach ,Kodak" i ,Foton".

5. Sad Konkursowy zastrzega sobie prawo zmiany wielkoSci nagréd z tern
jednak, ze pierwsza nagroda nie ulegnie zmianie ani podziatowi.

6. Zwiazek Propagandy Turystycznej Ziemi Wilenskiej jako organizator za-
strzega sobie prawo wiasnosci zdje¢ nagrodzonych z prawem reprodukcji, za wy-
jatkiem tych prac, ktéorym przypadty nagrody Ministerstwa Komunikacji. W stosun-
ku do prac nienagrodzonych Z. P. T. Z. W. zastrzega sobie prawo pierwokupu w ce-
lach reprodukgcji.

7. W razie niedostatecznego obestanie Konkursu Z. P. T. Z. W. zastrzega so-
bie prawo nieprzyznania nagréd catkowicie, lub przyznania tylko pewnej ich ilosci.

8. Zdjecia na Konkurs nalezy nadsyta¢ do dnia 1.1X.38 r. wlgcznie (miarodaj-
ng jest data stempla pocztowego) pod adresem Zwigzku Propagandy Turystycznej
Ziemi Wilenskiej, Wilno, ul. Mickiewicza 32. Na kopercie nalezy zaznaczy¢ ,konkurs
fotograficzny".
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9. Prace nadestane przez poczte winny by¢ nalezycie opakowane, zeby nie
ulegly zniszczeniu. Zwigzek Propagandy Turystycznej Ziemi Wilehskiej nie odpowia-
da za uszkodzenia powstate przy przesyice. Na koszta zwrotu nalezy przesta¢ w znacz-
kach pocztowych 1.50 gr. bez wzgledu na ilos¢ prac.

10. W skiad sadu wchodza:

Przedstawiciel Wojewody,
" Miasta,
" Min. Komunikacji,
Fotoklubu, Dr. J. Kruszynski,
Wydz. Szt. P. U. S. B., Doc.J. Hoppen,
,, ~PrzegladuFotograficznego*4 Mgr. S. Turski,
” Z.P. T

11. Wystawa. Po zakonczeniu konkursu prace nagrodzone oraz wybrane przez
Komisje Kwalifikacyjng umieszczone bedg na wystawie w Wilnie w dniach 15.1X —
15.X.38 r. Uczestnicy konkursu otrzymajg swoje prace dopiero po zakornczeniu wy-
stawy.

12. Uczestnicy konkursu przyjmujg do wiadomosci powyzsze warunki.

Z PRZEMYStLU

O tasSmie 35 mm. ,,Kodachrom*. Co kazdy amator wiedzie¢ powinien.

Film ,Kodachrom®“ 35 mm. jest tej samej budowy co tasma ,KodachronW
8 i 16 mm. i zasady obrébki réwniez sie nie roznia.

Przypominamy wiec tylko krétko, opierajac sie na sposobie uzycia, ze film
-Kodaehrom* skiada sie z trzech warstw emulsji i odtwarza gotowy obraz za pomoca
trzech barw zasadniczych: zéttej, czerwonej i niebieskiej, na zasadzie syntezy sub-
strakcyjnej.

Kazdy film barwny, wiec i ,Kodachrom“, wymaga S$cistego okres$lenia odpo-
wiedniego czasu naswietlania, gdyz od tego zalezy prawidtowe oddanie koloréw.
Do wszystkich opakowan tasmy ,Kodachrom® jest dotgczony sposéb uzycia, ktéry da-
je na podstawie wielokrotnych doswiadczeh wskazéwki dla najréznorodniejszych wa-
runkow sSwietlnych.

Ogo6lne wskazéwki.

1. Radzimy, zwiaszcza poczatkujgcym, wybér tematéw jak najprostszych.

2. Oswietlenie przedmiotu powinno by¢ harmonijne, raczej ptaskie. Nieko-
rzystne, bo kontrastowe jest silne o$wietlenie z goéry (np. storce latem w potudnie).

3. Obraz ,Kodachrom*“ skitada sie z koloréw, wiec kompozycja jego polega
na przeciwienstwie waloréw barwnych, a nie Swiatet i cieni, jak przy obrazach czar-
no-biatych.

Niezastosowanie sie do tych wskazéwek spowoduje nastepujace braki:

a. Przeswietlenie: obraz jest za jasny w catosci i wykazuje odcienn zielono-nie-
bieski. Swiatta i péttony sg puste i bezbarwne, cienie sg zielono-niebieskie.

b. Niedoswietlenie: obraz jest tonacji ciezkiej i przewaza kolor fioletowo-nie-
bieski. Swiatta moga mie¢ zabarwienie prawidtowe, ale pétony i cienie sa fioletowo-
niebieskie.

c. Oswietlenie zbyt kontrastowe: obraz twardy i nieharmonijny. Puste $Swiat-
ta, cienie fioletowo-niebieskie.

101



d. Oswietlenie ultra-fioletowe bez uzycia filtru atmosferycznego (Haze Fil-
ter): obraz posiada w catosci silny odcienrn niebieski.

Za to obraz ,,Kodachrom“ odpowiednio os$wietlony i naswietlony wykazuje
soczyste piekne walory, jest przyjrzysty i wywiera wrazenie plastyki i zycia.

W celu ogladania filmu nalezy go trzyma¢ pod Swiatto zaréwki (zwyktej).
Swiatlo dzienne mniej nadaje sie do tego celu, zmienia bowiem wszystkie kolory
w kierunku niebieskiego. Najlepsze wrazenie daje rzutowanie obrazu projektorem na
ekran.

Na zakonczenie zaznaczamy, ze filtry do Swiatta dziennego, sztucznego i filtr
atmosferyczny (Haze Filter) sg zar6éwno dostarczane do tasmy 35 mm. jak i do tasmy
8 i 16 mm. Filtry te spetniaja to zadanie, ze umozliwiajg zdjecia na tasmie ,Koda-
chrom“ (do $wiatta dziennego) przy Swietle sztucznym, na tasmie ,,Kodachromf
typu A (do Swiatta sztucznego) przy Swietle dziennym. Uzycie tych filtrow nie wy-
maga przy tym przediuzenia czasu naswietlania.

Filtr atmosferyczny (Haze Filter) stosuje sie do wszystkich zdje¢ dalekich
planéw krajobrazowych, nie przedtuza czasu naswietlania.

Bromesko Kodaka.

Papiery fotograficzne wywotywane dzielg sie na dwie duze rodziny: na bro-
mosrebrowe. Nie bedziemy tutaj powtarza¢ znanych wszystkim witasciwosci tych oby-
dwéch grup. Wiemy, ze i jedne i drugie przedstawiaja bardzo wiele zalet. Oadawna
robione sg proby by powiekszajgc czutos¢ papieréw chlorobromosrebrowych zblizy¢
ich czuto$¢ do bromosrebrowych zachowujac jednoczesnie ciepty ton, artystyczny wy-
glad i gtebokos¢ w cieniach, tak dla nich charakterystycznych.

Firma Kodak od wielu juz lat pracuje w tym Kierunku, wypuszczajgc mniej
lub wiecej uczulone papiery chlorobromosrebrowe pod nazwami: Kodura, Kodopal,
Kodita itp.

Ostatnio zjawit sie na polskim rynku papier Bromesko. Jest to caly asortyment
bardzo artystycznych podktadéw z chlorobromosrebrowg emulsjg, o tak w>sokiej
czutosci, ze tylko nieznacznie ustepuje pod tym wzgledem papierom bromosrebrowym,
przyczem wyglad odbitek i powiekszen jest niewymownie piekny i artystyczny.

Amator czy fachowiec nie potrzebuje teraz posiada¢ wielkiej ilosci papieréw
pod reka, gdyz Bromesko dzieki swej gestosci, czutosci, cieptemu tonowi i przepieknej
powierzchni zastgpi zawsze czy to czysto bromosrebrowy, czy tez jaki inny dowolny
papier chlorosrebrowy.

Zmiana konta Nr. P. K. O.: 701.131.

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zt. 6.00, pétroczna 3.50, kwartalna
zk. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wplaty nalezy uskutecznia¢é na konto P. K. Of
nr. 701131 Stanistawa Turskiego zaznaczy¢ na odwrocie cel wplaty.
Przedptata taczna ,Fotografa Polskiego” i ,Przegladu Fotograficznego”:
roczna zt. 16.—, potroczna zt. 8.50, kwartalna zt. 4.50.

Adres Administracji: Wilno, Tatarska 22.

Redaktor i wydawca Stanistaw Turski.
Komitet Redakcyjny: Jan Buthak, Tadeusz Cyprian, Jan A Neuman,
Witold Romer. Wszystkie prawa przedruku zastrzezone. Redakcja zastrzega sobie
prawo robienia skrétéw i poprawek w rekopisach. Adresy cztonkéw Redakcji: Wilno,
Orzeszkowej 3—2. Jan Buthak; Lwéw, Diugosza 25, inz. W. Romer; Poznan, Puszczy-
kéwko, willa Luba, dr. T. Cyprian; Warszawa, ul. Kaliska 20, m. 11-a, J. Neuman.

Drukarnia Artystyczna ,Grafik a“, Wilno, Tatarska 22.
Klisze F. Zaniewski. Papier kredowy ,J. Franaszek" S. A.



KAZDY
moze fotografowac

nowoczesnym aparatem

,Koda k"

dzieki specjalnemu systemowi ra-
talnemu, ktéry pozwala zaopatrzyé
sie w aparat w kazdym wiekszym
fotosktadzie przy wptacie matej
zaliczki — reszta na 12 miesiecy

Kodak Retina

(36 zdje¢ 24 X 36 mm)

zaliczka od zt 13

Uzupetnieniem kazdego aparatu jest btona

0 najwyzszych walorach a wiec
(o]

. 17
27° Panatomic |,
KODAK Sp. z 0. 0., Warszawa, Pl. Napoleona 5.

Nietylko zeglarzy, sportowcow, miodziez, ale kazdego czytelnika zaintere-
suje ksiazka

Podroze Jurandem doSkandynawiji
Dr Czestawa Czarnowskiego

Opis wypraw zeglarskich na matym jachcie Jurand ciekawie i barwnie

przedstawiony przez autora uzupeiniajg ilustracje na oddzielnych wkiad-

kach w liczbie 56 ukazujgce wybornie piekno morza, rados¢ i urok zeglar-
skich przygéd.

Ksigzka ukazata sie jako wydawnictwo Stanistawa Turskiego i kosztuje
w sprzedazy 8 zt. Dla czytelnikéw ,Przeglgdu Fotograficznego”™ i ,,Foto-
grafa Polskiego™ w cenie 6 zt.



ALMANACH
FOTOGRAFIKI POLSKIEJ
1937

63 reprodukcje artystyczne na 50 stronach duzego for-
matu, wykonane na grubym papierze kredowym z naj-
lepszych obrazéw fotografikéw polskich.

Abonenci ,Przeglagdu Fot.™ mogg naby¢ A. F. P. za
zt. 7 z przesytka. Naleznos$¢ wptaca¢ na konto P. K. O.
Nr 701.131 St. Turskiego.

Mozna zamawiaé¢ egz. oprawne w pidétno ze zioceniem
Z doptatg zt. 2.—.

PRZEDPLATA ROCZNA
PRZEGLADU FOTOGRAFICZNEGO

za 12 zeszytow wynosi tylko zt. 6 z przesytkg pocztowa

Prenumeratorzy Przeglagdu Fotograficznego i Fotografa Polskiego korzy-
stajg ze znacznych znizek nastepujacych wydawnictw fotograficznych:

1 Almanach Fotografiki Polskiej 1934 brosz. zt. 4— zamiast z}. 6.—

2. Almanach Fotografiki Polskiej 1937 r. zt. 7.— zamiast z. 9—

3 taczna sprzedaz Almanachéw 1934 r. i 1937 r. zt. 9—

4. ' \Wyrbéwnanie kontrastow swiatta“, J. Dulovits'a zt. 6.—

5. Podréze Jurandem do Skandynawji, Dr. Cz. Czarnowskiego zt. 6
zamiast zt. 8—

6. Narocz najwieksze jezioro w Polsce, Jan Buthak zt. 1.50 zamiast
zh 2—

7. Jan Buthak — 30-lecie pracy artystycznej, Dr. P. Siedziewski i St.
Turski (ilustr.) 80 gr. zamiast zt. 1.50.

8. Estetyka $wiatta — J. Buthaka zt. 10— zamiast zt. 15—

9. Technika bromowa, J. Buthaka zt. 6.30 zamiast zi. 9.50.

10. Bromografika (wtdrnik), J. Buthaka zt. 5.70 zamiast 8.50.

11. Wedrdéwki fotografa, J. Buthaka zt. 2— za jeden zeszyt, zamiast
zk. 250 (ukazato sie w druku 9 zeszytdw).

Za oprawe w piotno poz. 1, 2 i 5 dolicza sie 2 zt.— Poz. 1—7 ceny
tacznie z przesytkg pocztowa, zas poz. 8—11 dolicza sie za przesytke 60 gr.



