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Nocne towy.

Migowa fotografja nocna ma sens tylko w duzych miastach.
Jasno oswietlone ulice, peltne neonowych reklam, kawiarnie, kabarety, te-
atry, sale balowe, oto teren pracy ,nocnego” fotografa. Tego wszystkiego
niema na wsi i w mniejszych miastach, a i w duzych jest mato w Polsce,
bo o$wietlenie uliczne u nas jest wogdle skagpe, w teatrach szczedzi sie na
Swietle, ile sie da, stowem, jesteSmy tu gorzej sytuowani, niz bogaty Zachad.

Mimo to mozemy sporo zrobi¢. Oczywiscie musimy by¢ nalezycie
wyekwipowani, bo tak trudna dziedzina wymaga odpowiednich narzedzi
pracy.

W pierwszej wiec linji jasny objektyw, w matoobrazkowym aparacie,
a do tego stosowny materjatl negatywowy panchromatyczny i drobnoziar-
nisty.

Tu musimy zawrze¢ pewien kompromis miedzy najwyzsza czutoscia,
a drobnem ziarnem, bo rzeczy te nie chodzg w parze. Najlepiej jest wy-
biera¢ btony o jeden stopieri mniej czute, niz najczulsze, bo wéwczas mato
tracimy na czutosci, a zyskujemy sporo na ziarnie.

Ulica wielkomiejska jest jednym z najpiekniejszych tematéw nocnej
fotografji, a jesli w dodatku asfalt, czy bruk jest mokry i w powietrzu
wisi mgta, mozemy tworzy¢ arcydzieta. Otoczone aureolami $wiatta ulicz-
ne, reklamy, oswietlone wejscia do kawiarn, kin i sklepow, refleksy Swia-
tet w asfalcie, wszystko to tworzy cato$¢ petng piekna i wdzieku.

Najpiekniejsze efekty uzyskuje sie, fotografujac w czasie, gdy juz
ptong latarnie i sklepy sg oswietlone, niebo jednak nie jest jeszcze zupetnie
czarne, gdyz wtedy zdjecia sg miekkie i pozbawione nadmiernych kon-
trastow.
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Stosowny czas naswietlania przy intensywnem oswietleniu waha sie
okoto ¥ B—1 D sek., a przy silnych refleksach na asfalcie lub $niegu mozna
nawet uzywac¢ mniejszej przystony.

Doskonate sg zdjecia nocne w miescie w zimie, gdy Swiezo spadt Snieg
i puszysty, biaty, lezy na wszystkich przedmiotach, nadajgc im swoisty
wdziek, ale sposobnos¢ do takich zdje¢ musimy chwyta¢ ,na gorgco”, bo
w krétki czas potem juz Snieg opada i staje sie brudny.

Doskonatym terenem pracy jest kawiarnia lub cukiernia. Nawet przy
stosunkowo oszczednem oswietleniu elektrycznem mozemy Smiato ryzyko-
wac zdjecia migowe, stosujgc naswietlenie przez 15 do Y2 sek., zaleznie
od warunkéw. Biate Sciany, biate obrusy lub marmurowe stoliki poteguja
jasnos¢ lokalu i skracajg czas naswietlenia.

Motywow jest mndstwo. Portrety, robione bez zwracania uwagi mo-
dela, przy piciu kawy, jedzeniu ciastek, czytaniu i przegladaniu pism,
rozmowa dwu 0séb, no i w koricu stolik brydzowy, dajacy nieskornczong
ilos¢ ciekawych momentoéw. Ludzie sg tak zajeci grg, ze zupetnie nie zwra-
caja uwagi na fotografa, ktéry ma bardzo utatwione zadanie i moze zrobié
szereg zdje¢, dajacych pyszne studja fizjognomiczne, bo kazde stadjum gry
odbija sie na wyrazie twarzy bridzystéw. Wystarczy ulokowa¢ sie wygod-
nie przy sasiednim stoliku tak, by mie¢ wolno ,obstrzat" i z rekg na ka-
merze czyha¢ na najlepsze momenty.

Takie same zdjecia mozna robi¢ i u siebie w domu. Bawiace sie dzieci,
rodzina przy kolacji lub kawie, bridz, szachy (wspaniaty motyw!), ba,
nawet kagpiel dziecka w tazience lub moment usypiania w t6zeczku, wszy-
stko to sg motywy jak stworzone dla Leiki z jej szybkiem i sprawnem na-
stawianiem na ostro, olbrzymiag jasnoscig objektywu i mozliwie najczul-
szym materjgtem negatywowym.

Terenem pracy moze by¢ kabaret i cyrk, variete, sala balowa, stowem,
lokale, w ktérych jest na co patrzec i co nieraz nawet podziwiaé. Lokale te
sa zwyczajnie bardzo jasno oswietlone, co utatwia prace, a akrobaci w cyr-
ku i variete, tancerki i tancerze w kabarecie, wszystko to stanowi motywy
oryginalne i nowe.

Najtatwiejsza jest praca w variete i cyrku, gdzie wiemy zgoéry, w kto-
rem miejscu nastgpi wystep artysty i mozemy odpowiednio przygotowac
sie do zdjecia. Nie trzeba w tym celu koniecznie siedzie¢ nawet w pierw-
szem rzedzie, bo scena zwyczajnie jest dos¢ wysoka, tak, ze nawet i z dal-
szych rzedéw mozna swobodnie zdejmowaé — wszak Leike trzyma sie
przed oczyma jak lornetke, co nie przeszkadza.

Grupa artystow, wystepujaca na podjum jest zazwyczaj jaskrawo
oswietlona reflektorami, tak, ze mozemy ryzykowa¢ nawet dos¢ krétkie
zdjecia migowe, o ile mamy ,Summara". Nastawianie na ostro nie przed-
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stawia zadnych trudnosci, wlasnie dlatego, poniewaz aktorzy znajdujg sie
na scisle okreslonem miegjscu.

Jedng z najciekawszych dziedzin jest praca Leikg w teatrze, ktérej
warto jednak poswieci¢ osobng rozprawke, tu chcielibysmy tylko zaznaczyé,
ze zdjecia teatralne, ogladane w gablotkach teatréw sa prawie zawsze
sztywne i nadmiernie upozowane, bo robione sg w warunkach, uniemozli-
wiajgcych swobode i naturalno$¢. Inaczej zdjecia, dokonywane w czasie
przedstawienia, bez wiedzy i uprzedzenia aktorow — te sg pelne zycia
i naturalnosci, wiernie oddajg akcje danej sztuki i stanowig swego rodzaju
dokument, nierzadko za$ obraz o wysokiej wartosci artystycznej.

Wazng sprawg jest wybdér materjatu negatywowego. Polowanie na
najwyzszag czutosé niezawsze sie optaca, bo czesto ziarno jest wowczas zbyt
duze. Najlepiej jest zawrze¢ kompromis miedzy czutoscig i drobnoziarni-
stoscig i wybiera¢ btony o czutosci 18/10 Din. Oczywiscie postep technicz-
ny moze moje zastrzezenia uczyni¢ nieaktualnemi, ale obecnie (u schytku
roku 1938) sprawa tak wyglada.

Wywotywanie zdje¢ przy sztucznem Swietle jest tatwiejsze, nizby sie
wydawato i zupeilnie zwyczajny wywotywacz ,boraksowy" daje dosko-
nate drobnoziarniste negatywy przy wywolywaniu przez 12—14 minut
przy 18 stopniach Celsiusa.

Powigkszanie na papierach ziarnistych wskazane jest dopiero przy
duzych formatach, ale tez nie nalezy wymaga¢ powiekszen w nadmiernej
skali, majagc na uwadze drobne figurki aktoréw, ktore nie pozwalaja na
olbrzymie zwiekszenia bez utraty szczegotébw w twarzach. Tylko zdejmo-
wane zbliska grupy, wypetniajgce caty negatyw mozna powieksze¢ bardzo
znacznie.

Dziedzina fotografji nocnej jest terenem, na ktérym aparat miniatu-
rowy typu Leiki niema konkurencji, bo jedynie nadzwyczajna jasnosé
objektywu w potaczeniu z automatycznem nastawieniem na ostro, duzag
gtebiag ostrosci krotkoogniskowego objektywu i materjglem negatywowym
najwyzszej jakosci prowadzi do dobrych wynikéw.

ALEKSANDER ZAKRZEWSKI, Wilno.

LATARNIA DO CIEMNI FOTOGRAFICZNEJ.

Obecnie, gdy istnieje tak wielka roznorodnos$¢ sSwiattoczutego ma-
terjatlu fotograficznego, potrzeba stosowania w ciemni kilku rodzajow
oswietlen jest odczuwana silniej piz dawniej.

Przy pracy na papierach chlorobromowych i utrwalaniu papieréw,
ptyt i bton moze by¢ stosowane oswietlenie jasno-pomorariczowe.



Do pracy na papierach bromowych — jasno-czerwonych, na ptytach
i btonach ortochromatycznych — ciemno-czerwone, na ptytach i btonach
panchromatycznych — os$wietlenie zielone. Widzimy jak wielka tu wyste-
puje rozmaitos¢ oswietlern. Oczywiscie istnieja lampy dajgce zadany rodzaj
Swiatta — jednak ze wzgledu na wysoka cene, ilos¢ miejsca przez nie zaj-
mowanego i koszta instalacji, nie sg one dostepne dla kazdego fotoamatora.

Podaje tu opis latarni, ktéra jest tania i nadaje sie do stosowania
wszystkich, potrzebnych w pracy fotograficznej rodzajow oswietlen. Latar-
nia ta moze by¢ tez tak urzgdzona, ze moze sie nadawa¢ do oswietlenia
zapomoca zaréwki elektrycznej i lampy naftowej. Ta ostatnia moze by¢
stosowana w przypadku uszkodzenia instalacji elektrycznej, albo tez wow-
czas, gdy fotograf znajduje sie w miejscowosci, gdzie nie moze korzystac
z tego rodzaju swiatta. Pojecie o wygladzie tej latarni daje rys. 1 Jest to

skrzyneczka o podstawie dolnej mniejszej — ksztaltu prostokgta — o ta-
kich wymiarach, aby sie zmiescita na niej lampa naftowa. Gérna podstawa
jest wieksza, taka — aby przednia czes¢ tej latarni ABCD byta nachylona
pod katem ca 60° do poziomu. Wspomniana czes¢ ABCD — jest to rodzaj
ramy z felcem, w ktory sg wpuszczone zasuwki ze szklem odpowiedniej
barwy. Dolna deska, na ktérej moze stang¢ lampa naftowa, ma wyciecie
ksztattu prostokata lub kota, w tym celu, aby Swiatto padato na stot pra-
cowniany, na naczynia, w ktorych odbywa sie wywolywanie papierow.
Przy wywolywaniu ptyt i bton swiatto takie jest mniej przydatne, poniewaz
wywotywanie ocenia sie w Swietle przechodzgcem. Otwor ten moze by¢
wykorzystany tylko przy Swietle elektrycznem —. Swiatto naftowe ze
wzgledu na sposob umieszczenia lampy do tego celu nie nadaje sie. La-
tarnia jest zaopatrzona w komin i otwory wentylacyjne; w tylnej Scianie —
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na rysunku sg one oznaczone literami WjW... Samag latarnie - skrzynie
najprosciej zrobi¢ z drzewa — deseczka okoto 1 cm grubosci. Komin z bla-
chy. Polgczy¢ najlepiej wkretkami, nie gwozdziami, a to ze wzgledow
estetycznych i z tego wzgledu, ze przy wbijaniu gwozdzi tatwo moze na-
stgpi¢ pekniecie deseczki. Rame z felcem, znajdujaca sie na przodzie
latarni najprosciej zrobi¢ z dykty — z 6 deseczek natozonych jedna na dru-
ga po 3—4 mm grubosci kazda. W ten sposéb powstanie 3 tozyska, w ktore
wsuwamy odpowiedniej wielkosci zasuwki. Jedna z tych zasuwek jest
przedstawiona na rys. 2. Jest ona tak urzadzona, ze szybki szklane mozna
wyjaé i zastgpi¢ nowemi na wypadek sttuczenia, wzglednie mozna zato-
zy¢ 2 ciensze szybki szklane, a miedzy niemi kilka warstw papieru koloro-
wego. Zasuwki powinny by¢ Scisle dopasowane — jednak tak, aby nie po-
suwaty sie za ciasno. Latwo to osiggna¢ w ten sposob, ze wycinamy z dyk-
ty 6 deseczek jednakowej a odpowiedniej wielkosci, nastepnie rysujemy
na 3 z nich wielkosé¢ zasuwki, w ktérej ma by¢ umieszczone szkto (rys. 3a),
na 3 pozostatych prostokat mniejszy od poprzedniego (3a) po 5 mm. z bo-
kow i z dotu — jak na rys. 3b.

Rys. 3.

Nastepnie na wewnetrznej deseczce aj—atwycinamy otwor w ksztal-
cie prostokata mniejszy niz szkio, tak, ze boki prostokgta bedag krotsze
0 6 mm. niz dtugos¢ i szerokos¢ szkta. Dokota tak powstatego prostokatne-
go otworu rysujemy prostokat rowny wielkosci szkla, po tych linjach ro-
bimy nadciecia na gtebokosci jednej wzglednie dwdch warstw dykty, za-
leznie od grubosci szkla, od tego tez zalezy, jakiej grubosci dykte bedziemy
stosowali. Zwykle wystarcza dykta grubosci 3—4 mm. W tak powstatem
zagtebieniu umieszczamy szkito; w celu zabezpieczenia szkta od wypadnie-
cia, nakrywamy ptytkami z dykty, wycietej z deseczki 3b. Sposdb nakrycia
jest przedstawiony na rys. 2. Deseczki te taczymy wkretkami, to utatwi
nam wyjmowanie szkla na wypadek sttuczenia, czy innego uszkodzenia

Taka konstrukcja ramki utatwia lekkie i réwne posuwanie sie w felcu
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oraz zabezpiecza przed przedostaniem sie niepozadanego Swiatta z latarni.
Z poczatku wpuszczanie ramki do felcu idzie opornie — dopasowujemy
zapomocg czyszczenia ramki i felcu glaspapierem. Sama latarnie mozna
zrobi¢ z deseczek grubosci 8—10 mm. Rame ABCD najlepiej przysrubowac,
dla uszczelnienia mozna miedzy ramag i latarnig umiesci¢ cienkg warstwe
sukna lub aksamitu. Kominek nalezy zamdwi¢ u blacharza.

Jezeli chodzi o kolor $wiatta, mozna stosowac szkto specjalnie do tych
celow przeznaczane, albo tez papiery o odpowiedniem zabarwieniu, zio-
zone w Kilka warstw pomiedzy cienkie szyby

Pozatem u Lauberta znajdziemy sposéb barwienia szkiet zelatyno-
wanych na kolor zielony dla surowca panchromatycznego oraz na kolory
fioletowy i zo6tty, ktére w potaczeniu dajg kolor czerwony. W tym celu
ptyty utrwala sie w 10—15% roztworze tiosiarczanu sodu, nastepnie ptucze
sie. Dla szkiet o barwie zo6ttej stosuje sie tartracyne rozpuszczong w wodzie
w stosunku 1 : 400, dla barwy fioletowej — metyl - violet 1 : 400. Kapiel
trwa 20 minut. Po krotkiem spiékaniu nalezy ptyty wysuszy¢, a nastepnie
ztozy¢ warstwami i oklei¢ krawedzie paskami papieru. Dla barwy zielonej
Laubert poleca zielen machitowg lub zielen naftolows.

Latarnia nasza wg. podanego opisu zawiera 3 felce, tak, ze naraz
mozna zatozy¢ 3 szyby — jest to zupetnie wystarczajgce. Oczywiscie moze
wystarczy¢ 1 felc lub 2, przy 3 felcach istnieje jednak mozliwos¢ zmiany
oSwietlenia w ciemni w czasie pracy.

Podobne urzadzenie mozna zastosowa¢ z dotu latarni. Przy elektrycz-
nem oswietleniu urzadzenie to mozna wykorzysta¢ do kopjowania karto-
nowych odbitek, umieszczajgc na stole pod latarnig kopjoramke i naswiet-
lajgc przez odsuniecie zasuwki — przy nizszych naswietleniach lub przez
wilgczenie Swiatla za pomocag kontaktu — przy naswietleniu krotkiem --
krocej niz 1 sek. Jednak przy sporzadzaniu wielkiej ilosci odbitek urzadze-
nie takie nie jest wygodne.

Widzimy, ze latarnia ta ma nastepujace zalety:

1 Mozliwos¢ rozporzadzania wszystkiemi potrzebnemi rodzajami
oSwietlenia ciemni fotograficznej.

2. Przystosowanie do Swiatta naftowego i elektrycznego.

3. Tanios¢.

Wada natomiast jej jest brak elegancji, ciezar i stosunkowo wielkie
wymiary.

ROZPOWSZCHNIAJCIE PRASE FOTOGRAFICZNA
»PRZEGLAD FOTOGRAFICZNY* 1 ,FOTOGRAFA POLSKIEGO*.
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Z DOLINKI POD MNICHEM MIECZYSEAW UZNANSKI

brom Krakéw



O FOTOMONTAZU ARTYSTYCZNYM.
(przektad z ,Die Galerie”" NN. 71i 9).

Pod nazwg fotomontazu rozumiemy technike fotograficzng, w ktorej
z kilku wycinkéw rdéznych fotografij sklada sie i skleja jakas catos¢ kom-
pozycyjna, nastepnie reprodukowana na jeden negatyw, retuszowana i da-
jaca w ten sposéb podstawe nowego obrazu. Fotomontaz jest dzisiaj skom-
promitowany przez wyczyny przesadne i pozbawione smaku, jakie sie roz-
panoszyty po wojnie dzieki reklamie i ilustracjom réznych ,magazynow".
tudzono sie, ze bezmys$lne kojarzenie elementéw obrazowych luZznych
i niedopasowanych, wytwarza efekt nowoczesny ,futurystyczny"”, a byta
to blaga, ktéra skompromitowata fotomontaz. A szkoda, bo umiejetne jego
stosowanie daje nowe i cenne sposoby komponowania obrazu. Nalezy jed-
nak przy tern Swiecie zachowywaé jedno prawidto: fotomontaz powinien
wyobraza¢ tylko to, coby dato sie sfotografowaé i bez niego. Montaz ma
ulepsza¢ tres¢ kompozycyjna obrazu albo tworzy¢ obrazy, w catosci nie fo-
tografowane, ale mogace by¢ fotografowanemi — nie powinien jednak by¢
naduzywany do przekraczania granic mozliwosci fotograficznych i do
wkraczania w dziedzine ztego smaku.

Zobaczmy, czego mozna oczekiwaé¢ od fotomontazu. Przedewszyst-
kiem — da¢ on moze odpowiedni plan dalszy lub przedni do posiadanego
motywu gtéwnego. Portret plenerowy moze by¢ wmontowany do pejzazu,
albo znéw pejzaz moze by¢ ozywiony przez sztafarz. O wiele trudniej juz
jest stworzy¢ przy pomocy fotomontazu przedmiot gtéwny, co jednak osia-
ga angielski fotografik Whitehead (patrz artykut w ,Die Galerie" Nr 3z ro-
ku 1937). Lepiej jest, zwlaszcza dla poczatkujacych, zaczyna¢ od dobrze
udanego motywu gtéwnego i ten montowaé¢ na tlo obojetne, ale stosowne.
Przytern nalezy pamieta¢ o trzech rzeczach:

1) Tony nasycone i mocne, czarne i biale, powinny znajdowac sie
tylko w motywie gtownym.

2) Najwieksza ostro$é¢ by¢ powinna w motywie gtéwnym.

3) Nie powinno by¢ widocznego potaczenia na plaszczyZnie wiodacej
od przedmiotu gtéwnego do elementéw drugorzednych. Pierwsze dwa
warunki sg zrozumiate same przez sie, trzeci jest dlatego wazny, ze w miej-
scu potaczenia, jesli ono nie bedzie zamaskowane, uwidocznig sie niezrecz-
ne zestawienia albo nadmiar dorysowania, ktérym zaradzi¢ potrafi tylko
bardzo doswiadczony artysta.

Fotomontaz jest znacznie trudniejszy i bardziej skomplikowany, niz
kombinowanie dwuch negatywéw na jednym papierze powiekszeniowym,
ale daje tez wieksze mozliwosci, — stworzenia z kilku réznych odbitek
zupetnie nowego obrazu. Z poczatku dobrze jest naszkicowaé rysunkowe
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rozplanowanie pomystu fotomontazu, nie tyle dla umiejscowienia poszcze-
gélnych fragmentow, ile raczej dla ustalenia ich wiasciwych wymiaréw
wzglednych czyli skali. Wazng zaletg fotomontazu jest swoboda pod
tym wzgledem, ktdra pozwala na utworzenie wlasciwej perspektywy przez
stopniowanie skali wycinkéw.

Po ustaleniu skali elementéw sktadowych przystepuje sie do powiek-
szania. Dla tta wystarcza zwykle jedno powiekszenie, ale wklejane frag-
menty lepiej jest wykona¢ w serji réznych wielkosci, by z nich wybraé
najodpowiedniejsze. Papier bromowy uzywa sie do nich oczywiscie zawsze
jednego gatunku i tonu ale réznych gradacyj, co daje wolng reke w zestro-
jeniu tonalnem. Z powiekszen wycina sie potrzebne czesci i te preparuje
sie po brzegach, zeskrobujac z odwrotnej strony cze$¢ papieru w celu gtad-
szego dopasowania; wtedy przychodzi sprawa najtrudniejsza — #aczenie
czyli klejenie. Teoretycznie wydaje sie to bardzo prostem, ale w praktyce
jest inaczej. W tej robocie nalezy kierowac sie wyczuciem, niedajgcem sie
uja¢ w jakies normy.

Po sklejeniu obraz musi przeleze¢ dobe, zacisniety w duzej kopjo-
ramce, poczem przychodzi retusz. Powinien on wyréwnaé¢ najmniejsze $la-
dy ,robotyk, t j. niezgodnosci tonéw po brzegach przyklejonych. Dla ulat-
wienia zadania wyszkoleni fotomontazysci wykonujg catos¢ w duzym for-
macie np. 30 X 40 cm. albo w jeszcze wiekszym, azeby pézniejsze pomniej-
szenie tatwiej skrywato Slady retuszu.

Sprawa ostatnia — to reprodukcja, przy ktérej nalezy bardzo uwa-
za¢ na kat padania swiatta i pamietaé, ze oSwietlenie boczne i sztrychujace
wydobedzie z obrazu to wszystko, co chcemy ukryé. Swiatto musi by¢ prze-
dnie, rozproszone, nie dajace cieni. Po wyretuszowaniu reprodukcji za-
bieg negatywowy fotomontazu jest ukonczony i zostaje juz tylko sporza-
dzenie styku lub powiekszenia.

PRZEGLAD PRASY

~Fotograf Polski"

zamieszcza w Nrze 7-ym zajmujacy artykut polemiczny dra A. Wieczorka p. t.
~Btedne drogi artyzmu fotograficznego", zwalczajacy nadzieje, jakie pokiada dr. T
Kruszynski w fotomontazu, jako odrodzeniu fotografiki? znajdujgcej sie podtug tego
ostatniego, ,w $lepym zautku". Dr. Wieczorek za jedyne wyjscie z tego zautka uwaza
uczciwe i wylgczne pozostawanie przy rysunku optycznym fotografji i odtwarzanie
przy jego pomocy rzeczywistosci, ktéra ,przesciga czesto naj$mielszg fantazje", foto-
montaz za$ nazywa dr. Wieczorek ,zabawg". Poniewaz w obecnym numerze podajemy
przektad niemieckiego autora o fotomontazu, traktowanym bardzo powaznie, ale
inaczej, niz to czyni dr. Kruszynski, wiec nagromadza sie kilka opinji sprzecznych,
ktére moze zacheca kogo$ do zabrania gtosu w sposéb blizszy rozstrzygajgcego. W tym-
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ze zeszycie ,F. P.“ p. Witold Dederko opowiada zajmujgco i trafnie o ,pieknie i brzy-
docie w portrecie".

»Leika w Polsce"

daje w Nrze 8-ym serje dobrych zdje¢ ruchowych p. Krystyny Neumanowej.
Trafne pochwycenie momentu i dobry rozkiad plam $wiattocieniowych dodatnio cha-
rakteryzuja wszystkie te obrazki i tylko szkoda, ze tym razem reprodukcja nie stoi
na zwyklym dobrym poziomie i obniza warto$¢ obrazkéw wykonaniem w jakiej$
wyblaktej biekitnawej tonacji, nie posiadajacej minimalnego stopnia potrzebnej kry-
tosci. Trudno zrozumieé, dlaczego u nas czesto robig sie przy reprodukcjach ekspery-
menty w réznych teczowych kolorach, co juz dawno zarzucono zagranicg. Przecie to
tak fatwo trzymac sie zwyklej przyzwoitej czerni, albo najwyzej podbarwiaé¢ ja
zlekka przetamaniem tonu w kierunku btekitu czy zieleni. Je$li sie bedzie pamietato,
ze podstawg kazdej reprodukcji jest czern i ta czern, jako ilos¢ farby, musi byé do-
minujaca, to sie z pewnoscig uniknie przykrych niespodzianek z barwnoscia.

\Wiadomosci Fotograficzne" Nr. 9.

W artykule p. t. ,Jakie zdjecia sg najtrudniejsze" p. Rupenthal przeprowadza
stuszng zasade, ze najtrudniejszemi do dobrego wykonania sg te motywy, ktére nie
wynikajg z momentu zachwytu, z jakiego§ wewnetrznego przezycia, lecz zostaty wy-
rozumowane i wyspekulowane. Nie potrzeba wyszukiwaé z trudem tematdéw nadzwy-
czajnych, rzadkich, nie trzeba wysila¢ sie na rzeczy oryginalne, niepraktykowane —
oryginalno$¢ prawdziwa nie jest samogwattem i przychodzi lekko i samorzutnie. Ma-
ksimum zadowolenia przy zdjeciu daje najczesciej najlepszy wynik estetyczny.

,Die Galerie"

reprodukuje w Nrze 7 piekng izohelje J. Neumana p. t. ,tazienki", w Nrze 8 —
krajobraz F. Krasnego, a w 10-tym krajobraz Zbigniewa Wiszniewskiego.

W zeszycie 8-ym wiedenskiej ,,Die Galerie" znajdujemy artykut d-ra A. Grab-
nera o ,ldei i Formie". Bez tych dwuch elementéw zaden obraz fotograficzny nie jest
do pomyslenia, ale stosunek ich wzajemny moze by¢ bardzo rozmaity. Kto$ ma naj-
przéd pomyst (idee) i dopiero pézniej trudzi sie, szuka, walczy o znalezienie odpo-
wiedniej formy by swa mysl w nig przyoblec. Innemu szcze$liwy przypadek nastre-
cza motyw, w ktorym pewna mysl jest ubrana we wiasciwe ksztatty, jeszcze inny
wreszcie wyszukuje najpierw jaka$ forme i po dtuzszej kontemplacji tej formy roz-
wija sie idea? ktérej forma ma by¢ wyrazicielka.

Zeby fotografika nie byla nasladowczynig malarstwa i grafiki, ale miata am-
bicje szukania drdg witasnych, na to potrzeba, zeby fotograficy nie ograniczali si¢ do
zagadnien wywotywania i powiekszania, ale wiasnie starali sie poszukiwaé tych idej
i form, ktére sg fotografji wiasciwe i dostepne, i ktore jg charakteryzujg w sposob od-
rebny. Niezawsze pomoze opieranie sie na przyktadach mistrzéw plastyki, gdyz ich
tematyka moze by¢ dla fotografa niedostepna, a czasem znowu mogg sie fotografowi
otwiera¢ mozliwosci, ktére nie bedg do pomyslenia w malarstwie. W katalogu ktérejs
wystawy amerykanskiej z przed lat znajdowat sie taki obrazek: na siedzeniu krzesta
wida¢ dwie dziewczece nogi, dochodzace do potowy uda. Tto stanowi mur. Naprezona
postawa ndg ustawionych na koniuszkach palcéw, i sko$na pozycja, méwigca o po-
chylonej naprzéd postawie niewidzialnej dziewczyny — wszystko to méwi wyraznie
o ,Ciekawosci" osoby, ktora sie przechyla przez mur, by po tamtej jego stronie co$
zobaczyé. Taki tez tytut nosit ten obrazek, i stanowit dobry przykiad ilustrujacy za-
gadnienie idei i formy. Obrazek ten mogt powsta¢ rozmaicie i nie wiemy™ w jakim
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porzadku nastepowaty stadja jego komponowania, nie wiemy czy rzeczywistos¢ na-
rzucita pomyst gotowy autorowi, czy tez byt on inscenizatorem tresci, ale to w da-
nym wypadku jest obojetne — dos¢, ze obrazek ma jasng mysl, obleczong w wymow-
ne ksztatty.

Trzeba jednak co do idei uczyni¢ pewne zastrzezenie: nie idzie o pomysty wy-
szukane, transcendentalne, lecz o to, zeby forma nalezycie ograniczata i wyrazala
mysl, chociazby zwykia. Ale zwyczajnos¢ nie oznacza banatu. Sto obrazkéw z ciem-
nemi chmurami mozna zatytutowa¢ ,Burza nadchodzi”, ale tylko nieliczne bedg mia-
ty prawo do tego tytutu w rzeczywistosci. ,Piekne linje" mozna znalezé zaréwno
w martwej naturze, jak w ciele ludzkiem. Pojecie ,lodu" niekoniecznie wymaga ca-
tego pola lodowego i moze by¢é wymowniejsze przy kilku soplach. Waznem jest
jedno: réwnowartosciowo$¢ tych dwuch czynnikéw, to jest forma, bedaca jasnym
i wymownym rzecznikiem mysli.

W zeszycie 10-tym tejze ,Galerie" znajdujemy zajmujacy ,List z Indyj" F. R.
Ratnagana, jednego z wybitniejszych fotografikow indyjskich, ktéry tu w streszcze-
niu przytaczamy. Opowiada autor o tern, jak rozproszone sity fotograficzne Indyj
zaczely skupia¢ sie okoto pioniera fotografiki indyjskiej, J. N. Unwalla i tworzy¢
zawiazki obcowania klubowo-artystycznego, a te doprowadzity w roku 1932 do zato-
zenia w Bombaju normalnego stowarzyszenia pod nazwg ,Camera”. Juz w nastepnym
roku Klub urzadzit pierwsza wszechindyjska wystawe fotografiki, a w dwa lata péz-
niej _ Salon Miedzynarodowy? i te wydarzenia ozywity ruch fotograficzny w catym
kraju i doprowadzity do zatozenia towarzystw fotograficznych w wielu innych mia-
stach Indyj.

Stycznos¢ z europejskim Swiatem fotograficznym spowodowata wymiang opi-
nij w wielu sprawach, i angielscy krytycy twdérczosci indyjskiej wyrazili zdziwienie,
ze w tych podzwrotnikowych obrazach nie zna¢ jaskrawej stonecznosci, nie czuje sie
tej potegi blasku wysokiego stonca indyjskiego, ktore sie przywykio uwazac¢ za nie-
odtgczne cechy krajow potozonych w sagsiedztwie rownika. Okoliczno$é ta wymaga
pewnego tlomaczenia. Indje sa krajem o wielkiej rozlegtosci i rozmaitych warunkach
klimatycznych, ale strefa Bombaju, ktéra moznaby uwaza¢ za normalnie przyktado-
wa, ma warunki $wietlne niezmiernie trunde. Do fotografowania sg mozliwe tylko
skgpe godziny wczesnego rana i péznego wieczora — reszta dnia — to — oS$lepiajgce
Swiatto o niestychanej sile, o gtebokiem zgeszczeniu cieni, powodujace kontrasty, nie-
mozliwe do oddania inaczej, jak w fotografji barwnej — oddanie monochromowe
jest nie do pomyslenia. Mieszkarcy chtodniejszych stref europejskich z nizszem i ta-
godniejszem storicem nie wiedzg, jak’ posiadajg skarb w mozliwosci fotografowania
przez caly rok w poréwnaniu z trudnemi warunkami indyjskiemi, gdzie jest to moz-
liwe tylko w ciggu grudnia i stycznia. Procz tego fotografa przesladuje tam wysoka
temperatura, tak szkodliwa nietylko dla wywotywania, ale i dla przechowywania
ptyt i bton nienaswietlonych. Wszak 30° C. jest w Indjach uwazane za temperature
najnizsza, a normalna przewyzsza 40° C. Nie moze by¢ mowy o posiadaniu wiekszych
zapasow materjatu czy to w handlu? czy w posiadaniu prywatnem, bo podlegajg one
szybkim zmianom albo i zupetnemu zepsuciu. Nastepnie w Indjach pora deszczowa
trwa koto 4 miesiecy i niebo wtedy jest bezustannie zachmurzone. Cenne sg woéwczas
krétkie przebtyski stonca, ktére upiekszajg zielen, obmytg z chronicznego kurzu po-
gody stonecznej i suchej. Ale te chwile sg trudne do pochwycenia z powodu swej
przelotnosci. Okres deszczéw obwieszcza zwykle swoje zakorniczenie wspaniatemi
efektami barwnemi nieba i chmur, ktére zachecajg fotografa do ponownego wydo-
bycia schowanej kamery i wznowienia poszukiwan tematowych.

W zakonczeniu mowi p. Ratnagar, ze fotografja indyjska jest jeszcze zbyt
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mioda, by mogta sie zdoby¢ na styl whasny, odrézniajacy ja od innych krajow. Ist-
nieje swiadomos¢ koniecznosci usitowan, by osiggnaé¢ wyraz indywidualnie narodowy,
ale to jest dzisiaj sprawg przysztosci. Gdy ona nastapi, zapewne zostanie zauwazona
wczesniej przez obcych, niz przez same Indje.

PORADNIA

Zdjecia p. Whodzimierza Pfeiffera z todzi.

Dzisiaj poswigcamy poradnie tylko jednemu autorowi, p. Pfeifferowi z to-
dzi, poniewaz nadestat nam 19 zdje¢, bardzo starannie i z rozmystem wykonanych
i ich ocena moze zainteresowa¢ og6t. Dobrze jest, jesli z posrdd zdje¢ fotograficznych
przeziera indywidualno$¢ autora i je$li ona moze powiedzie¢ wiecej, niz same zdje-
cia. Ten wiasnie wypadek zachodzi obecnie. Z pos$réd 19 zdje¢ autora przy wyraznych
wysitkach kompozycyjnych i poszukiwawczych i przy nienagannem wykonaniu tech-
nicznem niejedno zdjecie jest jednak sztywne i rzeczowo suche, zbyt mato méwigce.
Architekture wielkiego nowozytnego miasta, ornamentyke koscielng bada on skrzet-
nie, wytawia z niej fragmenty, porzadnie skompletowane, ale méwigce zbyt mato —
nie z winy autora — lecz tematu. £6dz — miasto przemystu, a nie sztuki, jest przy-
czyng tego. Autor dusi sie w kamiennem tozysku miasta bez wyrazu, bez tradycji
i stylu, zdobywa sie na heroiczne wysitki, by z niego wykrzesa¢ co$ zywego i wymow-
nego, by je przeksztatci¢ na wiasng modte. Ale jest przewaznie bezsilny i wtedy od-
wraca sie ku niebu (Nr. 5 — ,Symbol todzi*), by w chmurach i dymach szuka¢
wytchnienia. Ten obrazek — to wzruszajacy przykitad supremacji miasta nad ezio-
wiekiem-artysta, jeden z wielu wypadkéw niewoli wielkomiejskiej, z ktorej prawdzi-
wy artysta predzej lub poézniej wyzwoli¢ sie musi, gdy zdobedzie sie na rozszerzenie
kregu swych poszukiwan lub zmiang ich miejsca. Obrazek Nr. 1 (,Linje gotyckie")
reprodukujemy na osobnej planszy, azeby podkresli¢ wytworne poczucie autora, kto-
ry zebrowaniom pospolitego neogotyku, suchym i twardym, umial nada¢ wdziek
paka todyg kwiatowych. Nr. 2 (,Wazon i $limak") stanowi dobry okaz ,portretu
architektonicznego”, ujmujgcego pojedynczy szczeg6t w zwiekszeniu i wyosobnieniu,
nadajgcem mu nalezyta wymowe. Nr 3 (,Lunety i okna") trafnie podchwytuje i od-
daje rytmike otworow okiennych, pojmowang w sposéw nowoczesny. Nr. 4 (,Wielki
Samotnik") jest moze najlepiej udanym obrazkiem, jako kompozycja perspektywicz-
na o trzech réznych planach, zrézniczkowanym S$wiattocieniowo bez zarzutu. W tym
obrazku udato sie autorowi unikna¢ nieestetycznych szczegdétéw architektonicznych,
ktdre, sadzac z jego zdjeé, przesladujg fotografa w todzi na kazdym kroku. Wreszcie
Nr. 5 (,Symbol todzi") czyni wrazenie bolesnego usmiechu artysty, moéwigcego:
spatrzcie, w jakiej nedzy tu zy¢ musze". Dymiace kominy zdajg sie kopci¢ i posza-
rza¢ nawet biel chmur. Autentyzm ten jest zresztg zbyteczny i wymowa obrazu zy-
skataby na wybieleniu paru chmur i nadaniu im wiekszej plastycznosci.

Z posrdd innych zdje¢ p. Pfeiffera trzeba wyrézni¢ ,Prostote Romanskg". Nie
przesadzajac wartosci tego tédzkiego ,romanizmu" nalezy przyznaé, ze autor skom-
ponowal motyw wzorowo pod wzgledem oswietlenia i uwypuklenia pierwszego pla-
nu, a doskonate utrzymanie pionu w gestwinie linij architektonicznych chlubnie
Swiadczy o poczuciu tadu i estetyki. ,,Obce elementy" przedstawiajg skojarzenie mo-
tywu starodawnej rzezby ornamentacyjnej na fasadzie domu z calg reszta bezstylo-
wa i pretensjonalnie brzydka i czyniag wrazenie ironicznego usmiechu. ,Skrzydio" —
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to udana préba transpozycji elementdw wspoéiczesnego banatu koscielnego na co$
zywego i pobudzajgcego wyobraznie — ale banat jest zbyt silny, by go mozna byto
przezwyciezy¢ interpretacja. ,,Chrystus w kamieniu4ti ,Pod pytem wiekéw4 — na-
lezg takze do kategorji udanych ,portretéw architektonicznych4 ,Swiety4 bytby do-
bry, gdyby nie byt taki cukierkowy w naturze, ale trudno o to wini¢ autora. Winna
jest znowu — t06dz. ,Piszczatki4l sg zbyt biate i puste, czemu winno oswietlenie albo
zbyt krétkie naswietlenie, a ,Fragment ottarza4l i ,,Organy4 dajg wzér doskonatego
rzeczowego zdjecia konserwatorskiego, umiejetnosci wykonania ktérych nie nalezy
lekcewazyé. ,W kruchcie4l nie udato sie tylko dlatego, ze ,z pustego i sam Salomon
nie naleje4t a ,Kwiaty u stop Swietego4t i ,Memento mori4l sg martwe, poniewaz
kwiaty sg niezywe, trupio biate, niewypracowane.

Pomimo wymienionych usterek opinja o catosci prob p. Pfeiffera wypadta naj-
zupetniej dodatnio. Czesto spotykamy amatoréw, otoczonych bogactwem tematow
architektonicznych i pejzazowych, ktorzy nie umiejg tego wyzyskac¢ i tworzg naiwne
kicze, nie wybiegajgce poza przecietno$¢ rzeczowa. Pan Pfeiffer jest zjawiskiem
wrecz odwrotnem: zmaga sie z otoczeniem antyartystycznem i ubogiem, i nawet z ta-
kiego otoczenia usituje — nie bez powodzenia — wydoby¢ co$ zywego i interesujacego.
Tamtym amatorom zyczyé nalezy umiejetnosci i zdolnosci. Panu Pfeifferowi — zyczyé
tego nie trzeba, gdyz posiada jedno i drugie — zyczymy jemu tylko szerszego i od-
miennego w charakterze zakresu tematowosci jego prac. Niech pojedzie do Sando-
mierza, Kalisza, Kazimierza nad Wistg, Lublina, niech tam popracuje po swojemu —
metodycznie i uporczywie — jakis$ czas, a fotografja ojczysta niewatpliwie zyska w nim

jednego ze swoich kapitalnych rzecznikoéw.
Jan Buthak.

GLOSY CZYTELNIKOW.

Mistrz fotografiki polskiej Jan Buthak w artykule swoim ,Pierwsza Polska
Wystawa Fotografji Ojczystej4t stusznie pisze: , Nowoczesna zasada fotografji ojczy-
stej ktadzie kres rozproszeniu, animowosci i przypadkowosci naszej pracy fotograficz-
nej i zdgza do tego, by do odruchéw poszczegélnych komorek spotecznych wprowadzié
tad organiczny, azeby z pojedynczych cegietek fotograficznych zbudowaé wielki,
piekny i trwaly gmach wiedzy i sztukil Nastepnie autor w swoim przepieknym arty-
kule, ktory jest mysla przewodnia, podkresla: ,...A przedewszystkiem fotografja nasza
nabiera mocy i rozrostu przez przeprowadzenie ewidencji swych pracownikéw i ich
dokonan — przez sporzadzenie doktadnych spiséw osob fotografujacych w zakresie
s0jczystymé..

Cel pigkny i stuszny.

Lecz na samym poczatku takiego wzniostego celu stwarza sie nowy szablon,
ktéry moze wstrzymaé dostep szerszym masom fotografujgcym na Pierwszg Wystawe
Fotografji Ojczystej. To ograniczenie moznaby tlumaczy¢, ze jakgdyby umysinie
uczynione bylo. Bo jakze to inaczej okreslié. Prace na te Wystawe sg dopuszczalne
jedynie rozmiaru co najmniej 24 X 30 cm. Wteczas, gdy prace fotograficzne nawet
do Salonéw Miedzynarodowych Fotografiki sg dopuszczalne rozmiaru 18 X 24 cm.

W zasadzie autorom nie mozna narzuca¢ zgory ograniczenia co do rozmiarow
obrazéw, poniewaz kazdy autor powinien mie¢ swobode, podobnie jak jest w malar-
stwie.
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W swoim czasie pisat o tem prof. J. Switkowski: ,Jezeli na wystawach innych
sztuk plastycznych moga obok obrazéw kilkunastometrowych bra¢ udziat takze mi-
njatury w rozmiarach kilku centymetréw, to niema powodu, zeby jedyne wystawy
fotografiki miaty nakiada¢ twércom jakiekolwiek ograniczenia*4 (,Fotograf Polski**
Nr. 3, 1933 r.).

Trzeba wiedzie¢, ze wsrod amatorow-fotograféw sg ludzie biedni, ktorych nie-
zawsze sta¢ na prace w szerszym zakresie. Najczesciej wykonywuja oni obrazy w for-
macie 18 X 24 cm i takiemi wasnie obsytajg wystawy.

Obecnie, ze wzgledu na wprowadzenie rygorystycznego ograniczenia, Pierwsza
Wystawa Fotografji Ojczystej nie bedzie mogta by¢ obestana przez wszystkich, a wiec
i ,ewidencja pracownikéw fotografujacych w zakresie ojczystym** nie bedzie doktadna.

A zatem obrazy pozostang w domu.

Piotr Bahan — Sopockinie.

* *

Jako staty czytelnik i prenumerator ,Przegladu** i ,Fotografa**, o$Smielam sie
zabra¢ gtos na temat prawie dotychczas nie poruszany przez autoréow artykutow
w obu tych pismach. Chodzi mi mianowicie o optacalno$¢ fotografji. Dziwna rzecz:
najmiodsza, najnowoczes$niejsza ze sztuk, fotografika, jest, jak sie okazuje w prak-
tyce, stokro¢ wiecej ,sztuka dla sztuki**, anizeli najbardziej koturnowe malarstwo,
nie moéwiac juz o grafice. Ujmuje rzecz na podstawie wlasnego doswiadczenia i wo-
bec tego musze powiedzie¢ pare stébw o sobie, w przypuszczeniu, ze los méj jest lo-
sem wielu amatoréw fotografikéw w Polsce.

W ciagu kilku lat, dwukrotnie juz wystawiatem co lepsze swe prace w goscin-
nym salonie firmy ,Alfa** w Warszawie, z nieztym wynikiem bratem udziat w kilku
konkursach krajowych, prace moje byly na wystawie ,Piekno Krajobrazu Polski**
we Lwowie i paru innych wystawach, — stowem, nie uwazam si¢ juz za zwyklego
Jpstrykacza**, lecz za do$¢ zaawansowanego amatora. Przez te kilka lat wydatem na-
turalnie wiele pieniedzy na sprzet i materjaty fotograficzne, duzo godzin pracy wito-
zylem w opracowanie obrazéw. Teraz pytam jaki jest owoc tych wysitkéw? Wy-
stawy moje w Alfie** udaty sie, to znaczy wielu krewnych i znajomych odwiedzito
je i wyrazato swe uznanie. Ale finansowo? Sprzedatem dotychczas wogoéle cztery
obrazy 24 X 30 cm. za sume 30 zt ,bogatemu** wujaszkowi, ktéry je kupit nie wiem,
czy bardziej z zachwytu, czy raczej dlatego, ze tak ,wypadato**. Pozatem, jedno z wy-
dawnictw zakupito kilka odbitek z moich zdje¢ regjonalnych, placac po 3 zt za sztuke.
| to wszystko! — Zdjecia idg do teki, teka do szuflady i na tym sie koniczy caty kram!

A teraz z innej beczki: mam przyjaciela, magistra praw, ktory coprawda nigdy
do zawodu prawniczego nie czut wielkiej sympatji, lecz zato z duzem zamitowaniem
uprawiat malarstwo; w tej dziedzinie nietylko nic nie skoniczyt, lecz nawet nie prze-
stapit progu zadnej szkoty malarskiej. Jednakze dzi$ prawo zupeilnie w kat zarzucit,
a utrzymuje sig, i to zupetnie niezle, z malarstwa i grafiki uzytkowe;j.

Skad ta dysproporcja? Dlaczego fotografji artystycznej, stojgcej nieraz na
znacznie wyzszym poziomie, a przynajmniej réwnym wielu przecietnym dzietom
i dzietkom malarskim, czy graficznym, znajdujgcych chetnych nabywcéw, nie mozna
sprzeda¢? — Przypuszczam, ze zasadniczo dlatego, ze niema gdzie jej sprzedaé, ze
fotografiki wiasciwie niema u nas na rynku. Jest sporo wystaw fotograficznych, cie-
szacych sie nawet duzg frekwencjg publicznosci, lecz sg to wszystko wystawy do-
rywcze, o charakterze raczej reprezentacyjnym, nastawione wiecej na zaspokojenie
ambicji poszczeg6lnych wystawcoéw, niz na sprzedaz dziet wystawianych.

Chce wiec rzuci¢ konkretng propozycje: zorganizowania wspélnemi sitami fo-
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tograféw amatoréw, ewentualnie przy poparciu ktérejs z wiekszych firm fotograficz-
nych w Polsce, statej wystawy fotografiki, jakiej$ skromnej ,Zachety“, czy ,lpsu“,
potaczonej z salonem sprzedazy obrazéw.

Naturalnie instytucja taka, sprezyscie prowadzona, odpowiednio reklamowana,
przez czeste urzadzanie Kiermaszy artystycznych, sprzedazy $wigtecznych i t. p., mia-
taby za zadanie przyzwyczai¢ publciznos¢ nie tylko do odwiedzania wystaw, lecz
i do kupowania obrazéw fotograficznych jako dziet sztuki nie gorszych od malarstwa,
czy grafiki. Mysle, ze taka impreza udataby sig, gdyz zainteresowanie publicznosci
fotografikg jest juz dostatecznie wielkie, trzeba je tylko umiejetnie wykorzystac!

I nie tylko publiczno$¢ miataby moznos$¢ za niewielkie pieniadze, (gdyz ceny
obrazéw musiatyby by¢ umiarkowane), zakupienia poszczegolnych dziet, lecz i wszel-
kie wydawnictwa ksigzkowe i pocztéwkowe, wszelkie instytucje reklamowe i propa-
gandowe miatyby state zrodio zaopatrywania sie w dobre, artystyczne obrazy, odbit-
ki ktérych znajdowatyby sie stale w archiwum.

Reasumujgc: mieliby$my staty przeglad krajowego dorobku fotograficznego,
wiele rzeczy wartosciowych wydobylibySmy z ukrycia nietylko poto, zeby je przez
krotkie tygodnie wystawy pokazaé, lecz aby je pusci¢ w Swiat, aby, poza dorazng
korzyscig materjalng, mie¢ wreszcie to glebokie przeswiadczenie, ze nasza praca
nie idzie na marne, nie jest tylko snobistycznem wydawaniem pieniedzy, lecz ze
tworzy nowe wartosci, krzewi poznanie kraju i jego piekno!

Jerzy Symonowicz, inz. arch.
Deba

KOMUNIKATY
WYSTAWY.

KONKURS | WYSTAWA FOTOGRAFICZNA ,PIEKNO HUCULS3ZCZYZNY*.

Sekcja Fotograficzna Pol. Tow. Tatrzanskiego w Kotomyi organizuje w czasie
od 21 grudnia br. do 10 stycznia 1939 r. Wystawe i Konkurs prac fotograficznych
pod hastem ,Piekno Huculszczyzny‘'\ Termin zgtoszen uptywa dnia 30 pazdziernika
br., termin nadsytania zdje¢ dn. 30 listopada br.

Regulamin Konkursu:

1. Temat prac: krajobraz Huculszczyzny, zycie hucutdw” turystyka letnia i zimowa,
sceny charakterystyczne z zycia letnisk na Huculszczyznie.

Technika wykonania prac oraz ilos¢ — dowolne.

. Format najmniej 13 X 18 cm.

. Materjat krajowy (Alfa, Orion, Ero, Franaszek i t. p.).

O oa W N

. Kazda fotografje nalezy zaopatrzy¢ na odwrocie w nastepujace dane:
a) godio,

b) nazwa pracy (tytut),
c) miejscowosc¢,
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10.

11

12.

d) technika,
e) kamera, objektyw, filtr i t. d.,
f) cena sprzedazna.

. Wszystkie prace nalezy wymieni¢ na dotgczonym druku i przesta¢ Komitetowi

wraz z zapieczetowang koperta, zaopatrzong w godio, a zawierajgca imie i nazwis-
ko oraz adres autora.

. Zgtoszenie nastepuje przez wptacenie na konto P. K. O. nr. 510.654 (Polskie T-wo

Tatrzanskie Oddziat Czarnohorski w Kotomyi, Kotomyja) kwoty zt. 2— (dwa)
na koszty. Cztonkowie P. T. T. wptacaja zt. 1.—. Dowodem cztonkowstwa bedzie
piecze¢ na odcinku.

. Prace nagrodzone zostaja wiasnoscig Pol. Tow. Tatrz. w Kotomyi, ktére zastrzega

sobie réwniez prawo zakupienia dla celéw propagandowych i dekoracyjnych prac
wyro6znionych. Prace dawniej nagrodzone beda wytaczone z konkursu.

. 1los¢ i rodzaj nagrod pienieznych i honorowych beda ogtoszone w I.K.C., w Wieku

Nowym oraz w prasie kotomyjskiej w najblizszym czasie.

Wystawcy miejscowi odbiorg prace w biurze, zamiejscowi otrzymajg je przez
poczte po uiszczeniu odpowiedniego porta.

Nagrody wystane zostang zamiejscowym uczestnikom na koszt P. T. T.? miejscowi
odbiorg je w biurze.

Wyniki Konkursu zamieszczone zostang w katalogach Wystawy oraz w prasie,
jak p. 9.

Regulamin Wystawy:

L
2.

Do Wystawy dopuszczone bedg wszystkie prace nagrodzone i wyréznione.

Fotografje nalezy naklei¢ na odpowiednim kartonie i zaopatrzy¢ w kétko do za-
wieszania.

3. Wystawcy otrzymaja bezptatnie katalog, a zwiedzajacy wystawe bilet wtsepu.

. Niezaleznie od oceny Sadu Konkursowego — zwiedzajgcy wystawe zakwalifikujg

eksponaty przez oddanie gtoséw (bez wpltywu na przyznane nagrody), co zosta-
nie podane do wiadomosci.

Fotografie beda otoczone nalezytg opieka, jednak bez odpowiedzialnosci za ewen-
tualne zniszczenie w drodze lub utrate z powoddéw od Komitetu niezaleznych.

. Od ceny prac sprzedanych Komitet potraci na koszty do 10%.

. Sprawy nieobjete regulaminami powyzszymi rozstrzyga Komitet.

KONKURS JUBILEUSZOWY T-WA FOTOGR. ,SLONCE4W GRUDZIADZU.

Towarzystwo Fotograficzne ,Stonce4t w Grudzigdzu w celu uczczenia 10-gj

rocznicy zatozenia Towarzystwa urzgdza w listopadzie 1938 r. konkurs fotograficzny.

Warunki konkursu.

1

Udzial w Konkursie moga wzigs¢ wszyscy fotografujgcy amatorowie bez wzgle-
du na to, czy sa cztonkami Towarzystwa czy tez nie sa. Prace amatoréw nie-
zrzeszonych bedg przedewszystkiem brane pod uwage.
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2. Wymagane jest nadestanie co najmniej pie¢ prac w formacie 13 X 18 cm. Od
amatorow niezrzeszonych dopuszczalne jest nadsytanie odbitek kontaktowych od
formatu 6 X 9 cm. poczawszy. Prace winny by¢ naklejone na kartonie, dopusz-
czalny jest dla amatoréw niezrzeszonych réwniez naklejanie kilku zdje¢ na jed-
nym kartonie.

3. Na odwrotnej stronie zdjecia nalezy podaé: godio, tytut zdjecia, oraz nazwe fa-
bryczna materjalu negatywowego i pozytywowego.

4. Do kazdej przesytki ma by¢ dodana zaklejona koperta, zawierajgca imie i naz-
wisko i adres nadsytajacego. Na kopercie ma by¢ wymienione godio.

5. Optata od uczestnictwa w Konkursie wynosi 1— zt. dla miejscowych amatoréw*
i 150 zt dla zamiejscowych (ze wzgledu na koszta przesyiki pocztowej) i winna
by¢ ztozona réwnoczes$nie ze zdjeciami (przez zamiejscowych nadestania przeka-
zem pocztowym).

6. Prace i wpisowe nalezy przesta¢ (wzgl. ztozyé) pod adresem: Towarzystwo Fo-
tograficzne ,Btonce” w Grudzigdzu, p. inz. M. Zukowski, Grudzigdz, ul. Sienkie-
wicza 25 m. 5.

7. Termin nadsytania prac uptywa dnia 10-go listopada 1938 r.
Prace, uznane przez Sad Konkursowy za najlepsze, zostang wyréznione.

W czasie od 20-go listopada rb. do 10-go grudnia rb. odbedzie sie w Muzeum
pokaz zlozonych przez amatoréw prac. Blizsze szczeg6ty odn. pokazu zostana jesz-
cze ogtoszone.

Il Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Lizbonie odbedzie sie¢ w grudniu 1938 r.
pod protektoratem Prezydenta Republiki. Nadsyta¢ mozna 6 eksponatéw do dn. 1 li-
stopada b. r. pod adresem: ,,Gremio Portugues de Fotografia** Largo do Chiado 12 2°
Dt°, Lisbonne, Portugalja. Wpisowe 1 dolar.

X1l Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Antwerpji. Styczen 1939. Nadsytac
mozna 4 eksponaty do dn. 30 listopada pod adresem: Herr Em. Borrenbergen, 265*
Dambruggestr. Anvers. Belgja.

111 Salon Fotografiki w Filadelfii 15.X1—4.X11.1938. Przyjmowane beda 4 ekspo-
naty. Wpisowe 1 dolar. Termin nadsylania fotograméw do 24.X b. r. Adres: The Third
Philadelphia Salon of Photography, The Philadelphia Art Alliance 251, South 18 th. St.
Philadelphia Pa. U. S. A.

Od 1—24 stycznia 1939 r. trwa¢ bedzie Miedzynarodowy Salon Fotografiki*
Des Moines, lova. Eksponaty nadsyta¢ nalezy do 15 grudnia b. r. Leon H. Smith, Sa-
lon-Direktor, Y. M. C. A., Des Moines, lowa, U. S. A.

Przedtuzenie terminu konkursu llford-Selo. Ze wzgledu na wielkie zaintereso-
wanie konkursem Ilford - Selo i duza ilos¢ présb, skierowanych do przedstawiciel-
stwa fabryki llford. TERMIN nadsytania prac na ten konkurs ZOSTAL PRZEDLU-
ZONY do dnia 31 grudnia 1938 r.

Przypominamy, ze warunkiem dopuszczenia pracy na konkurs jest wykonanie
jej catkowicie na materjale llford-Selo.
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Z PRZEMY St U

Powierzchnia dla znawcow.

Liczni nasi czytelnicy pracowali juz niewatpliwie na nowym papierze Gevaerta
Artona Rapid i mogli przekona¢ sie, ze jest to nieprzecietny materjat do fotografji
artystycznej. Artona Rapid podobnie jak Artona, daje w zwyklym metol-hydrochi-
nowym wywotywaczu piekny, ciepty odciei. Obydwa te gatunki sa nietylko czem$
nowem, ale i czem$ lepszem. Tern sie tez ttumaczy powodzenie, jakiem cieszyta sie
w roku 1937 Artona i obecnie sukces uniwersalnego papieru Artona Rapid.

Jak to sie czesto zdarza, wraz z wprowadzeniem tego nowego gatunku paoieru
wzbogacony zostat réwniez wybdr powierzchni. Pragniemy szczegdlng uwage zwré-
ci¢ na powierzchnie K31 — velours kremowa.

Aksamitna powierzchnia pochtania prawie wszystkie promienie Swietlne, dzieki
czemu powstaje nieskazitelna czerh i charakterystyczne wrazenie glebi. Pomimo, ze
mamy tu do czynienia z powierzchnig wyjgtkowo matowa, najgtebsze cienie pozosta-
ja przejrzyste i dobrze zarysowane, podczas gdy szczytowe Swiatta sg czyste, a pot-
tony zachowujg dobrg modulacje. Do harmonijnej catosSci przyczyniajg sie jeszcze
ciepty odcien emulsji pozbawiony jakiejkolwiek zielonkowatosci oraz kremowy pod-
kfad papieru.

Wybitny fotografik polski i badacz zagadnien techniki fotograficznej p. inz.
Kazimierz Groniowski w ten sposéb reasumuje swa opinje o Artonie Rapid: ,Papier
Artona Rapid K31N jednoczy w sobie zalety zaréwno papieru Artona Normal, jak
i Gevaluxu, moze wiec byé uwazany za najpiekniejszy papier na Swiecie w dobie
dzisiejszej “.

Najlepszy papier jest tylko Srodkiem pomocniczym. Najwazniejszym czynni-
kiem pozostaje praca fotografa; od jego inwencji zalezy wartos¢ artystyczna obrazu.
Ale trzeba stwierdzi¢,ze w powierzchni K31 otrzymuje on znakomity $rodek do
podniesienia wartosci jego pracy. Celem otrzymania dobrych odbitek i powiekszen
winien fotografik postugiwac sie sie powierzchnig K31 — welurowo-kremowa (w Ar-
tonie i Artonie Rapid, gradacje miekka, normalna i trwaita).

Od Redakciji

Redakcja zawiadamia, ze nie bedzie odpowiada¢ na listy PP. Abonentow ktorzy
nie zalgczg znaczkéw pocztowych (lub karty z optacong odpowiedzig). Jednocze$nie
informujemy, ze reklamacje z powodu niedostarczenia pisma, z napisem ,reklamacja
gazetowa” na karcie pocztowej mozna wysyta¢ bezptatnie, oddajgc takg karte bez-
posrednio w urzedzie pocztowym

Zmiana konta Nr. P. K. O.: 701.131L

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zt. 6.—, p6troczna 3.50, kwartalna
zt. 2— . Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wplaty nalezy uskutecznia¢ na konto P. K. O.
Nr. 701.131 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wptaty).
Przedptata taczna ,Fotografa Polskiego" i ,Przegladu Fotograficznego":
roczna zt. 16—, potroczna zt. 8.50, kwartalna zt. 4.50.

Adres Administracji: Wilno, Tatarska 22.

Redaktor i wydawca Stanistaw TursKki.

Komitet Redakcyjny: Jan Buthak, Tadeusz Cyprian, Jan A Neuman,
Witold Romer. Wszystkie prawa przedruku zastrzezone. Redakcja zastrzega sobie
prawo robienia skrétéw i poprawek w rekopisach. Adresy cztonkéw Redakcji: Wilno,
Orzeszkowej 3—2. Jan Buthak; Lwoéw, Diugosza 25, inz. W. Romer; Warszawa— Ochota,
ul. Stupecka 2-a m. 3, dr. T. Cyprian; Warszawa, ul. Kaliska 20, m. 11-a, J. Neuman.

Drukarnia Artystyczna ,Grafika", Wilno, Tatarska 22.
Klisze F. Zaniewski. Papier kredowy ,J. Franaszek" S. A.



PRZEDPELATA ROCZNA

PRZEGLADU FOTOGRAFICZNEGO

za 12 zeszytéw wynosi tylko z+. 6.— z przesytkg pocztowg

Prenumeratorzy Przegladu Fotograficznego i Fotografa Polskiego ko-
rzystajg ze znacznych znizek nastepujacych wydawnictw fotograficznych.

1 Almanach Fotografiki Polskiej 1934 brosz. zt. 6.— opr. zt. 8—
zamiast zt. 9.—

2. Almanach Fotografiki Polskiej 1937 zt. 7.— zamiast zt. 9.—
3. Estetyka Swiatta — J. Buthaka zt. 10— zamiast zt. 15—

4. Technika bromowa — J. Buthaka wydanie Il-gie zt. 6.50
zamiast 9.30

5. Bromografika (wtdérnik) — J. Buthaka zt 5.70 zamiast zt. 8.50.
6. Wedréwki fotografa — J. Buthaka zt. 2— zamiast zt. 2.50.

Za przesytke dolicza sie 1 zt.

Ukazata sie w druku broszura dr inz. W. ROMERA p. t

ZiarnistoS€C 1 ostroS€ powiekszen
fotograficznych
z 16 rycinami. Stron 24.
Tres$é:

1 Ostros$é i ziarno.

N

Obraz utajony i wywotywanie.

Wywotywanie drobnoziarniste.

3
4. Wywotywacze drobnoziarniste a czutos¢.
5  Wywolywanie wyréwnawecze.

6

Ziarnisto$¢ a powiekszenie.

Cena wraz z przesytkg pocztowg wynosi — 70 gr. Naleznos¢

przekazywac¢ jak przedptate ,Przegladu Fot.“ i ,Fotografa Polskiego".



M
,Mi$ musi byC tez sfotografowany"

Inaczej mata Basia z wielkg niechecig da
sie sfotografowaé. Tatus moze odrazu zrobié
catg serie zdje¢ zapomocag aparatu ,,JTENAX",
nowej szybkostrzelnej kamery Firmy ZEISS-
IKON. Szybko gotowy do zdjecia TENAX,
z wbudowanym do celownika dalomierzem,
z automatycznym przesuwaniem filmu, z sa-
mowyzwalaczem i wymiennymi obiektywami
ZEISS-IKONA jest najodpowiedniejszg ka-
merg do zdje¢ seryjnych. Sprzedawca przy-
boréw fotograficznych chetnie to wam przed-
stawi. Blizszych informacji udzieli

Generalny Przedstawiciel na Polske
ZYGMUNT PAWLOWSKI,
Warszawa Obozna 11.

TENAX 24 X 24 mm
z Tessarem Zeissa 1:28 Compur OSR ... zt 570.—
z Sonnarem Zeissa 1:2. Compur OSR ... zt 695.—

Mistrzowskie zdjecia dzieki tym trzem czyn-
nikom:

Kamera Zeiss-lkona, Obiektyw Zeissa, Film Zeiss Ilkona

Nietylko zeglarzy, sportowcéw, miodziez, ale kazdego czytelnika zaintere-

suje ksigzka

Podroze Jurandem do Skandynawii

Opis wypraw zeglarskich na matym jachcie Jurand ciekawie i barwnie
przedstawiony przez autora uzupeiniajg ilustracje na oddzielnych wkiad-
kach w liczbie 56 ukazujace wybornie piekno morza, rados¢ i urok zeglar-

skich przygoéd.

Ksigzka ukazata sie jako wydawnictwo Stanistawa Turskiego i kosztuje
w sprzedazy 8 zt. Dla czytelnikéw ,Przegladu Fotograficznego“ i ,Foto-

grafa Polskiego" w cenie 6 zh



PRZYJMUJEMY ZAMOWIENIA NA

ROCZNIK
FOTOGRAFIKI WEGIERSKIEJ
19 3 9

WYDAWNICTWO FORMATU QUARTO 31 X 22 CM., ZAWIERA 80
CALOSTRONICOWYCH REPRODUKCJI NAJPIEKNIEJSZYCH ZDJEC

CZOLOWYCH FOTOGRAFIKOW WEGIERSKICH.
TEKST W 4-ch JEZYKACH.

CHCAC ROZPOWSZECHNIC PIEKNE WYDAWNICTWO PRZYJACIOL
WEGROW POSTARALISMY SIE O SKALKULOWANIE SPECJALNIE
NISKICH CEN NA POLSKE | OFIAROWUJEMY ROCZNIK FOTOGRA-
FIKI WEGIERSKIEJ W CENIE 10 ZLOTYCH (Z PRZESYLKA 10.60),
WSZYSTKIM FOTOAMATOROM, W CENIE 8 ZEOTYCH (Z PRZESYL-
KA 860) PRENUMERATOROM ,PRZEGLADU FOTOGRAFICZNEGO"
LUB ,FOTOGRAFA POLSKIEGO".
W najblizszych numerach obu pism ukazg sie recenzje wydawnictwa.

Zamowienia i wptaty kierowaé¢ nalezy na Konto P. K. O. 701131
Stanistawa Turskiego.

Stalym prenumeratorom naszych pism umozliwiamy nabycie Rocznika na

wyjatkowo dogodnych warunkach przyjmujac wptate w 2-ch ratach, przy-

czem wyslemy ksigzke juz po otrzymaniu 1-ej raty za ksigzke i kosztow
przesytki, w sumie 5 zt. 60 gr.

Wydawnictwo

.Przegladu Fotograficznego“ i ,Fotografa



