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Architektura.

Architektura jest ulubionym tematem amatoréw, mieszkajacych
w miastach, ktérzy z natury rzeczy nie majag zbyt wiele sposobnosci do
wedrowania po polach i lasach w poszukiwaniu motywéw krajobrazo-
wych. Tych zreszta w obecnej porze roku jest mato, bo juz czar lata
i ziotej jesieni prysnatl, a zima jeszcze nie daje znaku zycia.

Architektura jest zresztg tematem bardzo wdziecznym, daje nie-
ograniczone mozliwosci i jest bodaj najbardziej ,fotogenicznym“ tema-
tem jaki mamy wogéble do dyspozycji.

Przedstawianie na obrazie Swiatla i cienia jest naszym gtownym za-
daniem, a céz lepiej do tego celu sie nadaje, niz architektura, uktad bryt,
ktore zaleznie od oswietlenia zmieniajg zupetlnie swoéj wyraz. Kto raz
obserwowat nawet najbardziej nowoczesny budynek w roznem oswie-
tleniu, ten wie, jak bardzo obrazy jego sga do siebie niepodobne i jak
trudno jest trafi¢ na taki moment, w kté~m oswietlenie bedzie najbar-
dziej korzystne.

Studia oswietleniowe, polegajace na fotografowaniu jednego i tego
samego budynku o szlachetnych liniach, o rozmaitych porach dnia,
w roéznie padajacem Swietle stonecznem i bez niego stanowig prace nad
wyraz ciekawa i dajgcg sporo do myslenia.

Plastyka oswietlenia bocznego uwydatnia sie tu w calej petni, cze-
sto zdjecia pod Swiatlo wyczarowujg z bezdusznego, zdawatoby sie bu-
dynku obraz o wyjatkowej pieknosci, ba, zdarzajg sie motywy, doskonale
sie prezentujace przy klasycznie niekorzystnem tylnem os$wietleniu. Bry-
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ta z kamienia jakg jest kazdy budynek, musi by¢ przedstawiona w pel-
nej plastyce, w pelnym blasku bieli lub powadze odwiecznej patyny.

Ale nie trzeba monumentalnych budowli — lada zautek, odpowie-
dnio oswietlony przez stoneczne promienie da nam rzecz czesto nadzwy-
czajng, i to wlasnie dzieki kontrastowi Swiatta i cienia, dzieki plamom
i blaskom stonecznym na mrocznym murze, co wszystko mozemy wyzys-
kac¢, patrzac i widzac nie martwy mur, lecz zywg na nim gre Swiatet
i cieni.

Kamera matoobrazkowa nadaje sie tu doskonale, lepiej, niz gdzie-
indziej, bo mamy motywy bliskie, fragmenty, ujecia kontrastéw, ostro
rysowane linje, co wszystko jest wlasnie domeng naszej Lejki. To tez
warto omowic¢ strone techniczng zagadnienia, posSwiecajgc nieco uwagi
sprzetowi, jakim pracujemy.

Wkraczajac w dziedzine techniki pracy musimy stale mie¢ przed
oczyma nasze narzedzie pracy, ,Lejke". Nie aparat fotograficzny wogo-
le, lecz wiasnie ,Lejke", bo mata ta kamerka tworzy technike pracy dla
siebie, decyduje nieraz o wyborze motywu, a niemal z reguly o sposo-
bie jego ujecia i opracowania.

Najpierw wiec kwestja objektywu. Normalny standartowy Elmar
F/3,5 f 50 mm bedzie naszem statlem niemal narzedziem pracy, cho¢ nie-
raz bardzo by sie przydat Elmar szerokokagtny f 35 mm. Natomiast objek-
tywy o specjalnej jasnosci, jak Summar czy Hektor rzadko kiedy moga
by¢ koniecznie potrzebne, o ile nie pracujemy w nocy, co dzi$ jednak
jeszcze przy wiasciwej architekturze niemal nie zachodzi.

Zato czesto bezcenne ustugi odda nam objektyw o diugiej ognisko-
wej, teleobjektyw, bo uzywamy go niemal z reguly do zdje¢ z wiez, da-
chow, it d.

Szerokokatny objektyw oddaje nieocenione ustugi. O ile zasada fo-
tografji artystycznej jest uzywanie ogniskowej jak najdiuzszej, o tyle
przy pracy w waskich i ciasnych uliczkach, otoczonych wysokiemi do-
mami az nazbyt czesto nie mozemy sie ,zmiesci¢" nawet z nasza nor-
malng ogniskowg 50 mm.

Ro6znica miedzy f 50 mm a f 35 mm jest w praktyce ogromna i ob-
jektyw szerokokatny udostepni nam nieraz motyw, inaczej nieosiggalny.

Ale nie wynika z tego, by koniecznie trzeba byto kupowac sobie
objektyw dodatkowy, bo w 90% wypadkéw nasz standartowy Elmar zro-
bi swoje bez zarzutu.

Niemal z reguty zbednym okaze sie zo6kty filtr, zwlaszcza przy dzi-
siejszym tak udoskonalonym materjale negatywowym. Tylko tam, gdzie
powaznym elementem kompozycyjnym jest niebo z chmurami, wskaza-
nem jest uzycie filtra, motywy takie jednak czeste sg raczej w Kkrajo-
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brazie, niz w architekturze, operujgcej raczej fragmentami, niz widoka-
mi catosci.

Ze sprawg uzycia filtra wigze sie kwestja materjatu negatywowego.
Mamy dzi$ do dyspozycji albo znakomity materjat barwoczuty, albo bto-
ne panchromatyczng, ostatni wyraz techniki.

Kto jest w tern szczeSliwem potozeniu, ze swoich motywdéw archi-
tektonicznych szuka¢ moze we Wioszech, ma zadanie bardzo utatwione,
bo tam dominuje albo biata Sciana, albo zgota marmur, przedziwnie ISnig-
cy w blaskach potudniowego stonica. Tam materjat barwoczuty wystar-
cza zupetnie, jesli pracujemy w pelnem storicu, ale gdy zanurzymy sie
w mroczne uliczki Neapolu czy Rzymu, ogarng nas cienie intensywniej-
Sze niz u nas, a graniczace ze Swiattami o blasku réwniez u nas niezna-
nym. Stowem, orgja kontrastéw, ktérej daje rady tylko duza umiejet-
nos¢ techniczna, oparta o materjat panchromatyczny i bardzo ostrozne
wywotanie.

Inaczej jest w Kkrajach pétnocnych, do ktérych wypada zaliczyé
i Polske. Kto pracowal kiedykolwiek w takich starych miastach, jak To-
run, Gdansk czy Chetmno, ten wie, ile zdrowia go kosztowaly te szacow-
ne, stare i przepiekne mury z czerwonej cegly, poczerniatej w czasie
wiekdéw.

Zaden materjat negatywowy dotychczas nie mogt daé tej czerwieni
rady, wszystko wychodzito niemal czarno i bez szczegétéw, az dopiero
btona panchro utatwita prace.

Ukazaly sie ostatnio w handlu bardzo dobre szyby rozpraszajace dla
uzyskiwania efektow ,soft focus“. Najbardziej znane, produkt wegierski
pcd nazwg ,Duto” dajg doskonate wyniki przy obrazach wiekszych for-
matoéw, ale uzywanie ich przy ,Lejce“ musi by¢ bardzo ostrozne, choé
format minjaturowy nie wyklucza zmiekczenia konturéw, czemu zreszta
daje wyraz sama fabryka Leitza, konstruujac specjalnie do ,Lejki“ prze-
znaczony objektyw miekko rysujacy.

W kazdym razie jednak, o ile juz zdecydujemy sie na zastosowanie
srodka zmiekczajgcego rysunek w architekturze, musimy postepowacd
bardzo ostroznie, pamietajac, ze zmiekczenie to musi by¢ niezmiernie
dyskretne, gdyz jesli zbyt miekki negatyw powiekszymy dwudziestokro-
tnie, uzyskany obraz moze okaza¢ sie bezwartosciowym, cho¢ jako maty
obrazek wyglgdat wcale przyzwoicie.

Bardzo wygodnem narzedziem jest ostona przeciwstoneczna. Maty
ten i tani przyrzadzik oddaje ustugi znacznie powazniejsze, nizby z jego
ceny i matego rozpowszechnienia mozna wnosi¢. Ze tak jest, $wiadczy
okoliczno$¢, ze niema dzi$ niemal kamery kinowej zawodowej bez takiej
ostony. Poteguje ona klarowno$¢ obrazéw w kazdym wypadku, a jest
niezbedna tam, gdzie pracujemy pod stonce, bo inaczej zawsze otrzyma-
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my obrazy nieco zamglone o zatartych subtelnych S$wiattach, decyduja-
cych zwykle o pieknie obrazu.

Uzupetnieniem naszego ekwipunku magtby by¢ dobry Swiattomierz,
niekoniecznie elektryczny, bo te sg wprawdzie znakomite, ale zato nale-
zycie kosztowne, ale chocby dobry optyczny.

Kto mato fotografowat w starych miastach, nie zdaje sobie sprawy,
jak trudno jest nieraz oceni¢ czas naswietlenia w mrocznych uliczkach,
poprzecinanych jasnemi plamami stonecznemi. Jest tam nibyto jasno,
a gdy naswietlamy nasz negatyw ,normalnie"”, okazuje sie, ze cienie two-
rza jedng smolistg mase, na ktorej twardo i kredowo lezg placki Swiatta,
pozbawione rdwniez szczeg6tow.

Kwestja naswietlenia w takich warunkach stanowi caty rozdziat
dla siebie. Ogolng, naczelng zasadg fotografji minjaturowej jest ,dtugo
naswietla¢, krotko wywotywaé" i kto tej zasady sie trzyma, dochodzi do
najlepszych rezultatéw.

Ale jak zasade te stosowa¢ w ciasnych uliczkach, petnych kontras-
téw Swiatta i cienia? Nie pozostaje nic innego, jak jeszcze raz powrdcié
do starej zasady naswietlania ,na cienie" i wywolywaniu pozostawié
troske o nieprzewotanie Swiatet.

To naswietlanie na cienie da nam nieraz sporo do myslenia, gdy
przekonamy sie, ze w potudnie letnie musimy przy przystonie F/3,5 i tak
bardzo czutej nowoczesnej blonie naswietla¢ przez 1/10 sek. Kto taki czas
wyczytat na skali Swiatlomierza elektrycznego, nieraz nie chcial uwie-
rzy¢, aby to bylo mozliwe, a jednak tak jest. Cien wsrdéd starych mu-
row jest bardzo intensywny i oko nasze, ztudzone jaskrawoscia plam sto-
necznych nalezycie go nie ocenia.

Tak wiec czasy naswietlenia beda nieraz diugie, bardzo diugie, tak,
ze wreszcie ogarnie nas strach, co sie stanie ze Swiattami, ktére tworzg
plamy tak jaskrawe, ze az oczy bola.

Tu pomaga tylko materjat panchromatyczny o miekkiej gradacji
i wywotlywanie wyréwnawcze, nad ktérem nam jeszcze przyjdzie sie za-
stanowic.

Na razie naswietlamy ,na cienie", dtugo, solidnie i nie troszczymy
sie 0 Swiatta.

Ale zanim przystgpimy do naswietlenia btony, musimy nasz motyw
znalez¢ i przemys$le¢. Bo uwazanie ,Lejki" za fotograficzny karabin ma-
szynowy, ktérym pracuje sie na oslep w nadziei, ze z calej taSmy prze-
ciez kilka zdje¢ poprawnych sie wybierze, nie prowadzi do celu i tylko
wyrabia fotografji minjaturowej zta marke u powaznych amatoréw.

Oczywiscie, ze gdy kto$ zrobi 36 zdje¢ starego kosciota, pstrykajac
co krok, to prawdopodobnie znajdzie sie miedzy temi obrazkami jeden
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lub dwa niepozbawione wartosci, ale z tego bynajmniej nie wynika, ze
taka metoda godna byta pochwaly i nasladowania.

Fotograf starej daty, uzbrojony w statyw i duzg kamere z matéwka
dtugo sterczat z gtowg pod czarnem ptétnem, nim zdecydowat sie na do-
konanie zdjecia — wedrowat z kamerg z miejsca na miejsce, oceniat mo-
tyw z réznych punktéw widzenia, przy roznem oswietleniu, stowem, kom-
ponowat swéj motyw na matdéwce z calg sumiennoscia.

My urzgdzamy sie wygodniej, bo nie musimy nosi¢ ciezkiej kamery,
kaset, statywu, nie musimy rozkladac¢ tego catego kramu na srodku ulicy,
sciggajac gapiow, a nieraz i gromy ze strony posterunkowego, nie jestes-
my ograniczeni do szesciu zdje¢ przez trzy kasety, ale nie wynika z tego
bynajmniej bysmy mieli prawo korzysta¢ z naszych przywilejow bez-
myslnie i zdawaé sie na taske szczescia i przypadku.

Dzieki wygodzie i taniosci materjalu mozemy pozwoli¢ sobie na wie-
ksza ilo$¢ zdje¢, gdy mamy podstawe do przypuszczania, ze kazde z nich
bedzie miato jakie$s odrebne walory, ale niemniej musimy motyw nasz
skomponowac¢ réwnie, a nawet jeszcze staranniej, niz nasz przedwojenny
kolega.

Dr. ANTONI WIECZOREK, F. K. P., Zakopane.
AUTENTYZM FOTOGRAFICZNY.

Ktokolwiek czyta uwaznie polska i obcg prase fotograficzng, a w niej
liczne artykuly na temat fotografji artystycznej, temu sie musi narzucié
pewna ich jednostronnos¢. Polega ona na catkowitej niemal teoretycznej
negacji autentyzmu, na zwalczaniu go w mysl hasetl, czerpanych z ma-
larstwa, na robieniu z autentyzmu czego$, co ma fotografji artystycznej
bardzo szkodzi¢. U przeciwnikéw fotografji jest to argument dobrze juz
wyswiechtany. Autentyzm fotograficzny wytaczajg oni az do znudzenia,
traktujac go jako dokumentaryzm, niegodny miana sztuki, albo objek-
tywizm, do ktérego zdolna jest tylko maszyna.

Gdyby tak wycisngé silnie wszystko to, co sie pisze o fotografice
za i przeciw, to okazatoby sie, ze cata rzecz sprowadza sie do walki in-
dywidualizmu z autentyzmem, danym fotografji od urodzenia, — tak jak-
by te rzeczy sie wykluczaty i zmuszaly cztowieka gwattownie do prze-
chylenia sie na jednag strone.

Czy to aby tak jest naprawde i czy czlowiek, poswiecajacy sie foto-
grafji z zamitlowaniem, nie moze tych rzekomych przeciwienstw pogo-
dzi¢ w sobie do tego stopnia, aby z tego nie wynikaty wewnetrzne zata-
mania, prowadzace do pesymizmu i zniechecenia? Ze to jest mozliwe,
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na to dowodem moze by¢ wspéiczesna fotografja artystyczna wegierska,
gtosna w Swiecie sztuka, bedaca czystym autentyzmem. Autentyzm, ma-
jacy swe pierwociny uzytkowe w fotografji aktualnej prasowej i pokrew-
nej, moze by¢ roéwniez doprowadzony bez zadnych innych sztuczek na
wyzyny artyzmu, trzeba tylko do tego talentu. To pokazali nam wiasnie
Wegrzy i nie moze podlega¢ zadnej dyskusji, ze tak jest, skoro przeko-
nywujgce dowody znajdujemy w twdrczosci licznych artystow.

Mozna wiec pogodzi¢ autentyzm z indywidualizmem. Nawet w pew-
nych granicach jest to konieczne, gdy do rysunku uzywa sie soczewki,
a jest juz nieuchronng koniecznoscia, gdy sie ma zamiar poprzesta¢ w po-
zytywie na tern, co dajg mozliwosci techniki bromowej. Wystawy ca-
tego Swiata wykazujg, ze takich artystéw - fotografow jest dobrze ponad
90%. Dlaczego zatem autentyzmowi fotograficznemu poswieca sie tak ma-
to miejsca w prasie? Dlaczego nie tgczy sie autentyzmu ze sprawami este-
tyzmu, a wrecz te sprawy rozdziela sie tak, jakby jedno z drugiem nie
miato zadnego zwigzku?

Nie mam tu oczywiscie na mysli tego, co sie pisze na uzytek pier-
wocin fotoamatorstwa. Ale wyzszy stopienn fotograficznego uswiadomie-
nia niekoniecznie musi polega¢ na technice i skrajnem estetyzowaniu.
Gdy estetyke Sciggna¢ troche na ziemie, mozna tatwo wykazaé jej ko-
nieczno$¢ i na autentyzmie, a bez uciekania sie do zawitych i zmudnych
technik pozytywowych, o ktérych mozna dzi$ powiedzie¢ i te prawde, ze
stracity wszelkg aktualno$¢ zastosowania praktycznego w pracy, ktérg
artysta-fotograf przewiduje dja obestania najwazniejszych wystaw.

Skrajnie pojety autentyzm polega na tej zdolnosci fotografji, ze
moze ona z absolutng wiernoscig i objektywizmem oddawaé zjawiska,
uchwycone w takim, czy innym momencie dziania sie. To jest dotychczas
dla innych sztuk plastycznych niedostepne i o tyle sg one ubozsze w swych
mozliwosciach od fotografji, jakkolwiek przewyzszajg jg na innych po-
lach wielokrotnie mozliwosciami artystycznej interpretacji w rysunku
i kolorze. Mimo to, dochowane do dzis dagerotypy Mickiewicza i Chopi-
na pozostang nazawsze hajautentyczniejszymi podobiznami tych wielkich
ludzi, jakkolwiek istniejg ich liczne portrety pendzla znakomitych ma-
larzy, wykonane z artyzmem, przewyzszajacym nieskoriczenie oOwczesne
dagerotypy.

Chodzi tutaj jednak o historyczne wartosci autentyzmu fotograficz-
nego, o ktérym fotografika starszej daty stale zapomina, ktorego sie wy-
rzeka w imie zalozern artyzmu, pojmowanego tak gornie, ze az odrywa-
jacego sie od samej fotografji, — podczas, gdy w niej mozna wzglednie
tatwo znaleZz¢ ujscie dla zaspokojenia zyiki reporterskiej w potgczeniu
z artystyczno$cig ujecia. Reportaz miesci sie bez reszty w autentyzmie,
a jakze mato mamy reportarzy fotograficzno-artystycznych, ktore wyko-
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nywane wsrod wielkich zdarzen, bytyby dokumentem historycznych chwil
i jednoczesnie dowodem dbatosci fotografa o walory estetyczne obrazu.

To jest niewatpliwie bardzo trudne, ale bynajmniej nie niemozliwe,
zas nagrodg pracy moze by¢ dla autora pamie¢ o nim i za pareset lat,
gdy przyszty historyk dogrzebie sie do tych materjaldw i ,odkryje” je
w pyle zapomnienia razem z autorem. Dzisiejsza stawa i popularno$¢ na
codzien ma bardzo krotkie nogi. Stawni ludzie okazujg sie ,ulubiencami
bogoéw* dopiero z tg chwilg, gdy stawa ich okaze sie trwalg ponad czas,
a wkazdym razie, gdy przezyje autora. Wiasnie przezywamy wszyscy
wielkie historyczne wydarzenia, gdy zmienia sie mapa Europy, gdy spra-
wiedliwosé dziejowa powieksza Polske o nowe terytorja i wartosci. A co
z tego widzimy w prasie ilustrowanej? Mndstwo autentycznych zdjec,
0 ktérych estetyczng strone lepiej sie nie pytaé, gdyz aktualja prasowe
wyzute sa z wszelkiego artyzmu.

Rzuca sie poprostu natretnie w oczy widza warto$¢ i nedzota este-
tyczna tego materjatu ilustracyjnego w stosunku do wielkosci i historycz-
nej wartosci przezywanych chwil. Widaé przeciez z tego, ze autentyzm
fotografji prasowej pozostaje po dawnemu bez wyrazu estetycznego, je-
dynie godnego czynnika do indywidualnej oprawy wielkich, historycz-
nych zdarzen. Za tydzieh, za dwa, zycie wréci do normalnego tozyska,
za$ fala tej powodzi kiepskich ilustracyj do wielkich rzeczy przeminie.
Takiego bezosobowego autentyzmu musimy sie strzec na przysztosc.
W duszy fotografa osobowos¢ i autentyzm wraz z poczuciem aktualnosci
nie wykluczajg sie.

Kazdy fotoamator zaczyna od autentyzmu, nietylko dlatego, ze
zdradza przewaznie zdecydowana skionnos¢ do fotografowania pochodéw
linnych zdarzen, ktérych widownig jest ulica i boisko sportowe, lecz row-
niez przez to, ze prymitywna jego technika radzi sobie, jak moze, ze
wstepnemi trudnosciami. Jednak zawsze na drodze czysto fotograficznej!
Prymitywny autentyzm fotoamatorski konczy sie bardzo czesto na ni-
czem, ptodzi fotografje bezosobowe i zdecydowanie brzydkie, w ktérych
gldbwnym bledem sg razace braki tta. Nie da sie jednak zaprzeczyé, ze
z takiego fotografowania zabtysta juz niejedna gwiazda na horyzoncie
fotografiki i dlatego nalezatoby wiasciwie autentyzm fotoamatorski po-
piera¢, naturalnie zawsze tylko w duchu fotografiki, ktorej ostatnie zdo-
bycze estetyczne muszg nam by¢ drogowskazem.

Pojecie autentyzmu odnosi sie zasadniczo do tematéw o cechach wy-
bitnego dziania sig, gdy dokonujg sie rzeczy niepowrotne, w ktoérych prze-
widywaé¢ mozna historyczng warto$¢ na przysztos¢. Historycznie moze by¢
np. obojetne, kto jak kopnat pitke na boisku w czasie meczu, ale wkrocze-
nie wojsk polskich na Slagsk, do niedawna duszacy sie pod butem czes-
kim, — ten caly entuzjazm ludnosci — to zdarzenia niepowrotne i histo-

181



i >ezne. Nastepstwem autentyzmu jest realizm w przedstawieniu tego, co
sie dzieje, daleko posunieta wierno$¢ oddania przy zachowaniu szlachet-
nosci ujecia.

Oto garsé mysli, napisana dla fotoamatoréw na marginesie history-

cznych wydarzen na Slasku, przy zmianie karty Europy na jesieni
R. P. 1938.

A. ZAKRZEWSKI, Wilno.

TONOWANIE PAPIEROW WYWOLYWANYCH.

Obecnie najczesciej jest stosowane barwienie na kolor bronzowy za-
pomoca siarczku sodowego lub gotowych preparatéw np. Carbonu — firmy
Mimosa, Selon — fabryki ,Fotonili inne.

Barwienie nietylko zmienia ton odbitki, ale w sposéb wydatny wpty-
wa na wzajemne ustosunkowanie sie tonéw: powieksza wzglednie zmniejsza
kontrast odbitki. Przy siarczkowaniu kontrasty zmniejszajg sie — odbitka
staje sie bardziej harmonijna. Carbon natomiast wyraznie wptywa na zwie-
kszenie kontiastow.

Mowie szczegoOtowiej o Carbonie dlatego, ze posiada on szereg zalet,
ktérych brak innym tego rodzaju produktom. Przedewszystkiem jest on
trwalszy w roztworach, dobrze zakorkowany moze sie przechowywaé przez
kilkanascie miesiecy, nadaje sie do tonowania odbitek chlorobromowych
i bromowych, moze by¢ stosowany z odbielaniem i bez odbielania, przy od-
bielaniu ton odbitki jest bardziej bronzowy, bez odbielania — bardziej fio-
letowy.

Carbon posiada jeszcze jedno zastosowanie: przy silnem ostabianiu
odbitek zdarza sie, ze nabierajg one brzydkiego zielonkawego tonu; ton
ten mozna naprawi¢ przez tonowanie Carbonem po uprzedniem wybiele-
niu. W podobny sposéb mozna naprawi¢ przez tonowanie Carbonem po
uprzedniem wybieleniu. W podobny sposéb mozna naprawi¢ odbitki pozotk-
te wskutek zbyt dtugiego wywotywania. Na odbitki takie nalezy podziata¢
czerwonym zelaziejankiem potasu (Kalium ferrieyanatum — K,[Fe(CN)#f]),
a wiec ostabiaczem farmerowskim, wzglednie, jezeli odbitka do ostabienia
nie nadaje sie — nalezy jg wybieli¢ i zabarwi¢ Carbonem lub siarczkiem
sodu, siarczkiem baru, kapielg z tiocarbamidem. Jezeli jednak odbitka jest
silnie zazétcona — S$rodki te zawodzg — i odbitke nalezy skopiowac¢ na
nowo.

Doktadne przepisy tonowania zapomoca preparatéw podaja fabryki,
tak tez jest z Carbonem, Selonem i innemi podobnemi zabarwiaczami, dla-
tego nie przytaczam tutaj sposobéw ich uzycia. Przepiséw tonowania za-
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pomocg siarczkow jest duzo — wszystkie podobne sg sktadem: zasadniczo
tonowanie odbywa sie w 2 kgpielach — odbielajacej i wiasciwej tonujace;j.
Pierwsza zawiera bromek potasu i czerwony zelazicjanek potasu, druga —
najczesciej siarczek sodu.

W ,Die Galerie" (maj 1938 r.) znajdujemy przepis dajacy duzo moz-
liwosci w tonowaniu. Przepis ten przytaczamy. Na poczatku sg podane wa-
runki, ktére musza spetnia¢ odbitki przeznaczone do tonowania:

1 Odbitki muszg by¢ dobrze naswietlone, wywotane do konca, tak
aby naswietlone srebro byto catkowicie zredukowane. Odbitki za
dtugo nasdwietlone dajg niemity gliniasto-z4tty kolor.

2. Odbitki, przeznaczone do tonowania, w celu otrzymania wiekszej
soczystosci musza by¢ ciemniejsze niz te, ktére do tonowania nie
sSg przeznaczone.

3. Odbitki, w celu unikniecia plam, muszg by¢ doktadnie utrwalone,
w miare moznosci w Swiezym utrwalaczu.

4. Nastepnie nalezy je doktadnie wyptokac.

5. Jezeli sg wysuszone, nalezy przed tonowaniem namoczyé w wo-
dzie, dla osiggniecia

Kagpiele tonujagce.

Roztwdr ten mozna sporzadzi¢ bezposrednio przed uzyciem lub tez
korzysta¢ z 10% zapasowego roztworu. Przechowywaé ten roztwor nalezy
w szczelnie zakorkowanej flaszce.

Siarczek sodu (Natrium sulfuratum — Na2S) 10 g.
Woda dola¢ do 1000 cm8

Siarczek sodu powinien by¢ chemicznie czysty. Przechowywa¢ nalezy
we flaszce dobrze zakorkowanej i zalanej parafing, a to z tego wzgledu,
ze posiada niemity zapach oraz wiasciwosé pochtaniania wilgoci z powietrza,
wskutek czego rozptywa sie, tworzgc gesta ciecz. Ptyn ten nalezy zla¢. Do
tonowania nalezy uzywac tylko krysztatéw. Ze wzgledu na niemity zapach
tonowac nalezy przy otwartem oknie lub na wolnem powietrzu, w zadnym
wypadku nie w pomieszczeniu, w ktérem sg przechowywane Swiattoczute
papiery, ptyty i filmy.

Daleko stabszy zapach posiada siarczek baru. Mozna go réwniez sto-
sowac¢ do tych celow.

Siarczek baru (Barium sulfuratum — BaS) 59
Woda (zagotowana i ostudzona) do 1000 cm3

Przy rozpuszczaniu nalezy potrzasac flaszka, gdy rozpuszczanie usta-
nie — pozostawi¢ prze V2 godz. w celu wytworzenia sie osadu. Nastepnie
nalezy zla¢ ostroznie klarowny roztwor.

Tanowanie odbitek mozna tez przeprowadzi¢ zapomocg siarkomoczni-
ku (tiocarbamid).
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Tiocarbamid [CS(NH2Z 29
Wodorotlenek sodu [NaOH] 4 g.
Woda do 1000 cm3
Roztwér bez zapachu, silnie zasadowy; osoby posiadajgce delikatny
naskdrek rak powinny obchodzi¢ sie uwaznie z ptynem.

Kagpiele odbielajgce.

Roztwdr zapasowy |.
Czerwony zelazicjanek potasu (Kalium ferricy-
anatum rubrum) 100 g.
Woda dola¢ do 1000 cm3
Przechowywa¢ w ciemni w brunatnej flaszce.

Roztwor zapasoioy Il.

Bromek potasu (Kalium bromatum) 100 g.
Woda do 1000 cm3
W zaleznosci od pozadanego tonu, roztwory te nalezy miesza¢ w sto-
sunku wskazanym w tej tabelce.

. . Amo-

Roztwor Roztwor Uif_ﬂk
zapaso- zapaso- CIFZ?/I’ Woda Zastosowanie i wynik.

wlasé.

wy L wy Il 0910

Szczeg6lnie nadaje sie do papieréw bromosrebr-
40 4 . 56 nych. Do papieréw chlorosrebrnych przy za-
stosowaniu metody |II.
Ton: sepia do zétto-bronzowego.

Nadaje sie do papieréw bromosrebrnych i chloro-
40 8 52 srebrnych.
Ton: bronzowy do z6tto-bronzowego.

Do papieréw bromosrebrnych i chlorosrebrnych.

40 L - 48 Ton bronzowy do z6tto-bronzowego.
i
Do papieréw bromosrebrnych. Ton neutralny
40 16 a4 bronzowy. Na wysokoczutych papierach chloro-
srebrnych przy zastosowaniu metody | albo Il
ton bronzowy.
1

Do papieréw bromosrebrnych i wysokoczutych
40 20 — 40  chlorosrebrnych. Ton bronzowy. Kgpiel ta nada-
je sie szczegdlnie do tonowania tiokarbamidem.

Do wysokoczutych papieréw chlorosrebrnych.

3 2 5—10 4843 1 bronzowy.
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Dziatanie tego ptynu neutralizowa¢ roztworem octu stotowego.
Tonowanie.

Tonowanie mozna przeprowadzi¢ 3 metodami.

Metoda |I. Odbitke poddaje sie catkowitemu wybieleniu, nastepnie
ptucze sie, dotad, az woda przestanie zabarwia¢ sie. Potem nastepuje wia-
Sciwe tonowanie w jednym z trzech roztworéw — (siarczek sodu, siarczek
baru, tiocarbamid). Po wytonowaniu — ptukanie w ciggu 15 minut.

Metoda Il. Odbitke poddaje sie dziataniu kapieli tonujacej, na
przecigg okoto 5 minut, pézniej — ptukanie, az odbitka utraci $lizkos¢, kté-
rej nabrata w tej kagpieli, nastepnie odbielenie. Przy odbielaniu odbitka
przyjmuje niemity zétto-brunatny kolor. Gdy kolor odbitki przestanie sie
zmieniaé, nastepuje ptukanie. Gdy woda przestanie zabarwiac sie, naste-
puje powtdrne barwienie w kgpieli tonujgcej i ptdkanie 15 min.

Metoda ta daje prawie na wszystkich papierach wywotywanych, piek-
ne soczyste tony, nawet na tych papierach, ktére nie daja dobrych rezulta-
téw przy metodzie |.

Przy zastosowaniu kapieli tonujgcej z tiocarbamidem nalezy stosowac
Swiezg kapiel dla kazdej odbitki.

Metoda Ill. Odbitke, podobnie jak przy metodzie Il, poddaje sie
dziataniu wstepnej kapieli tonujgcej w roztworze siarczku sodu, potem
ptokanie, odbielenie, ptokanie i tonowanie w kapieli siarczku baru lub
tiocarbamidu. Metoda ta umozliwia otrzymywanie subtelnych przejs¢
w tonach.

Dr. ANTONI WIECZOREK, F. K. P., Zakopane.

NA MARGINESIE SLASKIEJ WYSTAWY FOTOGRAFIKI
W KATOWICACH.

Wiadomo nie od dzi$, ze Slask, zwtaszcza Gorny, jest bodaj najgesciej
zaludniong fotoamatorami dzielnicg Polski. 1 kazdemu Polakowi musiato
sie to dziwne wyda¢, ze stosunkowo do niedawna, nie bylo tam powazniej-
szej organizacji, ktéraby skupiata wysitki fotoamatorskie $laskiej dzielnicy,
a juz o jakiejs wiekszej wystawie wogdle sie nic nie styszato. Gdy dzi$ lezy
przedemna katalog wielkiej wystawy fotograficznej w Katowicach, zatytu-
towanej ,Piekno ziemi slaskiej“, to najpierw dusza rosnie, ze Zaolzie ode-
braliSmy Czechom tak szybko, iz wystawa ta okazala sie otwarta przed-
wczesnie, co zresztg nie umniejsza jej znaczenia, tylko, ze rodacy z za Olzy
nie zdotali w niej wzias¢ udziatu. A potem warto przypomnieé, skad sie to
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wszystko wzieto,  jaka to krotka, a juz dobra jest tradycja obecnej wysta-
wy katowickiej.

Katalog jej, zawierajacy 32 ilustracje wklestodrukowe i doskonate
artykuty wstepne Jana Buthaka i Gustawa Morcinka, nic o tem nie mowi,
jakkolwiek jest pod kazdym wzgledem najpiekniejszym bodaj katalogiem
wystawy fotografiki, jaki sie w Polsce dotychczas ukazat. Ale dlaczego
Slaskie Tow. Mit. Fotografji samo swej historji zaprzecza i nazywa obecng
wystawe ,pierwszg", ‘to pozostaje tajemnica.

Obecna wystawa jest bowiem juz drugg wystawg na powaznym po-
ziomie, zorganizowang przez to samo zrzeszenie z tg tylko réznica, ze pierw-
sza  jak to zwykle bywa — nie miata tak wielkiego poparcia i protekto-
ratu Wojewodztwa Slaskiego, jak .obecna. Jako cztonek 6wczesnego ,,jury*
(do spétki z Prof. Ligoniem i -dyrektorem Muzeum Slaskiego, Dr. Dobro-
wolskim), moge co$ wiedzie¢ o tem, jak wysoki byt wéwczas poziom na-
destanych z catego Slaska obrazéw i jakie to byty trudnosci z ostateczng
eliminacjg eksponatéw na wystawe.

Wracajac jednak do obecnej wystawy, to, czyby kto przypuszczal, ze
przed kilku laty zaczeto sie wszystko w Chorzowie? Dlaczego sie tak wsty-
dzi¢ tej miodej tradycji i dlaczego o tem nic nie wspomnie¢ w katalogu?

Byto to przed kilku laty, jako$ wkrotce po uregulowaniu stosunkow
polsko-niemieckich. W Chorzowie, w tamtejszym ,Azotniaku" istniatlo so-
bie (i dotychczas istnieje) bardzo sympatyczne, fabryczne zrzeszenie inzy-
nierskie ,Foton*“, sktadajace sie z ludzi skromnych i skromnie fotografuja-
cych, jak wypadto na tegie gtowy naukowcdw i technikéw z dziedziny che-
mji. Co pewien czas urzgdzali oni wewnetrzne wystawy fabryczne, dajgc
tem upust wrodzonemu poczuciu estetycznemu. Ale gdy im to przestato
wystarczaé, jeden z nich, Dr. Inz. Jézef Hawliczek, ,zbuntowat sie” i za
nic majac pietrzace sie naokoto trudnosci, upart sie, ze jednak w Katowi-
cach musi by¢ urzadzona pierwsza wystawa fotografiki $laskiej. Najpierw
wiec zorganizowat i powotat do zycia Slaskie Tow. Mit. Fotografji w Kato-
wicach, udato mu sie bowiem zgrupowac¢ pewna ilos¢ fotoamatoréw dobrej
woli i natchng¢ ich swoja ideg wystawy. Nastepnie, jako pierwszy prezes
zrzeszenia postawit na swojem i misje swoja uznat wiasciwie za skonczona
z chwilg otwarcia Pierwszej Wystawy Fotografiki Slaskiej (2.X11.1934 r.).

Najtrudniejszy poczatek byt zrobiony. Wystawa miata nadspodziewane
powodzenie i nowopowstalemu zrzeszeniu przyniosta nawet nieoczekiwany
dochod. Saldo moralne i materialne okazato sie po zamknieciu imprezy
dodatnie. Ja datem zaraz sprawozdanie o wystawie na fali Polskiego Radja
w Katowicach, poczem rzecz ukazata sie wkrotce na tamach ,Fotografa
Polskiego" (Nr. 6/1934) i w przektadzie niemieckim berlifiskiego czasopi-
sma ,Photofreund".

Potem nastgpito dobrych kilka lat ciszy, a tylko dalekie odgtosy, do-
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chodzace czasem do mnie, Swiadczyly, ze zrzeszenie $laskie nie umario,
lecz pracuje. Obecnie trzeba mu powinszowaé, ze zdotato w zgodnej wspét-
pracy z Wojewodztwem doprowadzi¢ do tak pieknej wystawy, obrazujgcej
piekno Ziemi Slaskiej, ze juz sam katalog daje nalezyty przedsmak dokona-
nego czynu.

Wiem napewno, ze p. Dr. Hawliczek, darzacy mnie swoja przyjaznia,
ma lepsze tytuty do stawy, niz zorganizowanie jednego zrzeszenia i jednej
wystawy fotografiki. Ale ziarno, rzucone przez niego na Slasku, wydato
plon i ukrywanie tego bytoby niesprawiedliwoscig spoteczna.

PRZEGLAD PRASY

.Leica w Polsce**

poswieca 9-ty zeszyt dwum autorom, T. Cyprianowi i W. Puchalskiemu, z kt6-
rych kazdy omawia bardzo szczegétowo i zajmujgco swojg odrebng dziedzine foto-
grafowania, Cyprian — zdjecia teatralne na scenie, a Puchalski — zdjecia przyrodni-
cze, dotyczace zwierza i ptakéw. Kazdy z nich jest znanym specjalistg w swoim zakre-
Sle i obszerne zestawienia wynikdéw ich doswiadczen zainteresujg z pewnoscig niejed-
nego z naszych czytelnikéw, ktorych odsytamy do Zrodia.

»Wiadomosci Fotograficzne*™*

zamieszczajg w Nrze 9-tym artykut S. Soleckiego p. t. ,Dlaczego brak mtodych
na tamach prasy“. Autor wine tego zjawiska przypisuje czotowym fotografom star-
szego pokolenia, ktérym zarzuca, ze ,nie wychowali nastepcow**, ze nie ,stworzyli
w kazdym miesScie organizacji**, majgcej pracownie i stanowiacej szkote fotograficz-
na. Nie bedziemy powtarzali argumentéw w obronie ,starych** przed pretensjami
.miodych”, ktérzy chcieliby mie¢ ,pieczone gotgbki do gabki**, a zapominajg, ze ci
starzy byli kiedy$ takze miodymi i nietylko nie wymagali ,gotgbkéw**, ale poprostu
nie mieli gdzie sie uczy¢ od innych i musieli wszystko zdobywa¢ sobie sami w pocie
czota, wertujagc ksigzki cudzoziemskie. Redakcja ,W. F.“ bierze nas w obrone i thu-
maczy wymagajacemu miodziericowi, ze i miodzi amatorzy mogliby ujawniaé¢ nieco
wiecej inicjatywy i zainteresowania, bo dzisiaj nie brak juz sposobnosci do uczenia
sie fotografji. A my przypomnimy, ze dwa nienajpodlejsze miasta polskie, Poznan
i Wilno, musiaty zlikwidowa¢ swoje towarzystwa fotograficzne z powodu bra-
ku zainteresowania i poparcia ze strony fotografujacego ogétu. W tych miastach ist-
niejg tylko kluby fotograficzne wtasnie dlatego, ze amatorzy — koledzy panéw Solec-
kich — nie chcieli podtrzymaé¢ towarzystw fotograficznych, posiadajgcych pracow-
nie, i daty im upas¢ przez swojg biernos¢ i obojetnos¢. Tak wyglada odwrotna strona
medalu.

.Photo lllustrations**, Paris, Aout 1938.
W lecie roku biezgcego wskutek staran polskich kot fotograficznych odbyta

sie wystawa fotografiki polskiej w Paryzu w Galerie St. Jacgues, urzadzona przez
p. M. Montela, wydawce dwuch pism fotograficznych francuskich. Jako echo owej
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wystawy przychodzi obecnie jesienny zeszyt ,Photo-lllustrations”, w ktérym zostaty
umieszczone reprodukcje obrazéw J. Buthaka, M. Krysztofika (nazwanego tym razem
~Marjan Jozef*), T- Wanskiego, A. Wieczorka i E. Czernego. Nieduzy ten wynik
w poidwnaniu do zabiegdéw i oczekiwan jest do$¢ typowy dla naszych stosunkow
polsko-francuskich i daje sie stresci¢ przystowiem, ,G6éra urodzita mysz“. Po skapej
ilosci reprodukcyj polskich poprawia nieco wrazenie duzy artykut p. C. Santeuha,
p. t. ,La photographie polonaise* (Galerie St. Jacgues), ktory tutaj podajemy w stresz-
czeniu.

Wystawa fotografikow polskich, ktéra niedawno odbyta sie w Galerie St
Jacgues, zwroécita raz jeszcze uwage na to, jak sie dzi$ rozpowszechnia i coraz bar-
dziej zaznacza charakter narodowy i rasowy w fotografji réznych narodéw Swiata.
Zapozyczamy sie u opinij, mocno wyrazonych przez jednego z animatéw ,fotografji
polskiej“, Jana Buthaka, opinij, $wiadczacych, ze odcina sie ona swoim charakterem
od fotografji narodéw sasiadujacych.

~Polska wskutek wiasciwosci swoich dziejéw, odznaczata sie zawsze szczeg6l-
ng wrazliwoscig na problemy narodowe. Nic tez dziwnego, ze fotografja, emanujaca
z Polski, byta orjentowana przez te same wytyczne, jakie panowaty od czaséw Miesz-
ka I-go w kraju, ograniczonym Baittykiem, Karpatami, Odra i Bugiem.

»,Obraz fotograficzny sklada sie genetycznie z dwuch faz, z koncepcji motywu
i z jego wykonania formalnego. Fazy te mogg ujawnia¢ pewien charakter nietylko
miedzynarodowy, ale i etniczny. Pomyst obrazu, czyli jego kompozycja opiera sie na
wyborze wolnym i osobistym motywu. Pomiedzy wielu przedmiotami, artysta wybiera
te, ktére wydaja mu sie blizsze, a wytacza takie, ktére nie odpowiadajg jego umysto-
wosci, temperamentowi i upodobaniom. Wybor ten moze podlegaé¢ fluktuacjom przej-
sciowym, ale tern niemniej jest on naog6t kierowany przez dyspozycje psychiczne
state, ktére charakteryzujg artyste, jako osobnika i jako przynaleznego do pewnej
grupy narodowej. W ten sposéb narodowo$¢ osobnika zaznacza sie predylekcja jego
do pewnych cech jego otoczenia. Osobowo$¢ artysty moze nadawac¢ tym cechom za-
barwienie liryczne, komiczne lub tragiczne, ale i to zabarwienie nie bedzie pozbawione
kolorytu og6lno-narodowego.

»,Podobne uczucia odzwierciadla fotografika polska w wolnym wyborze swojej
tematowosci. Czyz ten wyb6r nie zdradza jakiego$ wyzszego pojmowania cztowieka
i natury, jakiego$ przeciwstawiania sie $wiatowi faktu wulgarnego i nudzie miejskiej
spekulacji, nie wyjawia sklonnosci do szczytnej prostoty, jaka ma w sobie ziemia
i praca na niej. Nawet stloczenie w pudetkowych domach miasta nie przeszkadza,
by tam znajdowac zgodnie z psychikg stowianskg i polskg, — gre promieni stonecz-
nych na ulicznym murze, odblaski duszy w wejrzeniu ludzkiem lub twardg poezje
pracy i woli. Zamiast ujawniania miasta od strony jego pospolitosci i brzydoty, po-
lacy wolg szuka¢ w niem elementéw szlachetniejszych i bardziej ,ludzkich", zrozu-
miatych dla wszystkich, cho¢ niepézbawianych nuty osobistej, ale czynig to z upor-
czywoscig ludzi, mocno przywigzanych do ziemi ojczystej i majacych dusze polska,
a wiec — polng, przeciwstawiong miejskiej. Pojmuja zycie szeroko i swobodnie i pro-
testujg przeciw jego znieksztatcaniu przez deptaki wielkomiejskie, umiejac dojrzec¢
nawet poprzez dachy i sklepienia miasta — blekit nieba, czar obtokéw i wspania-
tos¢ stonca.

Trudno lepiej scharakteryzowaé¢ sprawe koncepcji motywu obrazowego. Co
zas do jego wykonania, to zatgczone w tym zeszycie reprodukcje Swiadcza, ze foto-
grafika polska opiera sie na zasadach rzetelnych i surowych. Negatyw jest wolny od
lokalnych interwencyj retuszerskich. Pozytyw lubuje sie w oddawaniu najdelikatniej-
szych odcieni. Pigkne obrazy, wystawione w Galerji St. Jacaues, méwia 0 uczuciowo-
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sci stowianskiej, w ktorej dominuje marzenie. Ich specjalny grafizm unika celowo
mocnych przeciwstawien, bliskich duszy potudniowca. Lubuje sie on w subtelno$ciach
gamy szarej, w atmosferze mglistosci i niedopowiedzenia, wiasciwej rasom nordyc-
kim. Jeden z autoréw, p. Czerny, poszukuje schematycznego zsyntetyzowania tondéw
i osigga to przez naktadanie na siebie kilku negatywoéw tego samego motywu. Spo-
séb ten, niegdy$ stosowany przez nieodzatowanego M. Maurera, a polegajacy na ze-
stawieniu osobnych negatywéw dla wysokich Swiatet, dla cieni i dla tonéw przej-
sciowych, daje wyniki zadziwiajace".

Tyle ,Photo-lllustrations"” o fotografice polskiej. Nie mamy zludzen co do
stopnia uswiadomienia spoteczeristwa francuskiego w sprawach polskich i wiemy,
ze jest ono metne i powierzchowne w tresci i nonszalanckie w formie. Przyjmujemy
wiec z pobtazliwym usmiechem sposéb zatatwiania naszej sprawy przez francuzéw,
uwazajac, ze i tak uczynili do$¢ duzo i ze od nich wiecej — nie mozna wymagac.
,Die Galerie®

w zeszycie 11 przynosi reprodukcje obrazéw polskich autoréw J. Dudziaka —
»,Obiad" i A. Swroga — ,W kolejce linowej".

Z WYDAWNICTW

FOTOGRAFIKA WEGIERSKA. (Prospekt ilustrowany).

Pod tym tytutem zapowiadajg pierwszy almanach fotografiki Wegrzy w pa-
mietnym 1938 roku, ktéry naprawia krzywdy traktatu w Trianon i przywraca Kroé-
lestwu Wegierskiemu cze$¢ jego terytorjow po dwudziestoletniem oderwaniu. Szcze-
rze zyczac Wegrom wszechstronnego rozkwitu, cieszymy sie, ze z uroczystoscig na-
tury ogo6lnej zbiega sie dla Wegier wydanie pierwszego roznika, obrazujgcego S$wiet-
ny rozwdj fotografiki wegierskiej. Rocznik ten ma zawiera¢ 80 duzych plansz repro-
dukcyjnych, przedstawiajgcych gtdwniejsze kierunki twdrczosci fotograficznej. Ma
by¢ wydany pod redakcjg Karola Rosnera przy wspétudziale najwybitniejszych ar-
tystow wegierskich, a umieszczone w prospekcie probne ilustracje duzego formatu
takich autoréw, jak Vadas, Ramhab, Munkacsi, wygladaja bardzo zachecajgco i obie-
cuja wspaniata catosé. Reprodukcje zalecajg sie jeszcze tern, ze sg wykonane w do-
brej cynkotypji, oddajacej walory obrazu znacznie lepiej i wytworniej, niz ordynar-
ny druk wgtebiony. Mamy nadzieje, ze i polscy fotograficy zainteresujg sie tern no-
wem wydawnictwem, a wegierskim zyczymy, by ich pierwszy rocznik doznat zastu-
zonego powodzenia i jaknajwiekszej wzietosci.

LPIEKNO ZIEMI SLASKIEJ".

Z okazji konkursu i wystawy o podobnym tytule, urzgdzonej w Katowicach
przez Slaskie Towarzystwo Fotograficzne oraz przez Zwigzek Propagandy Turystyki
Wojew. Slaskiego, zostat wydany piekny katalog ilustrowany tej wystawy, zawiera-
jacy 32 reprodukcje prac wystawionych i wyrdznionych, a na wstepie artykut G. Mor-
cinka o ,Pieknie ziemi $laskiej" i J. Buthaka ,O istocie fotografji ojczystej". Z po-
miedzy wielu udzielonych nagréd dwie nagrody drugie przypadty Tadeuszowi Wan-
skiemu i Janowi Buthakowi. Wystawa zawiera przeszto 500 eksponatéw, wykonanych
przez okoto 50 autoréw. Ze wzgledu na tematyke specjalng wystepuje wiele nazwisk
nieznanych, a braknie takich, ktére przywyklismy widzie¢ na innych wystawach,
ale sadzac z katalogu, wystawa ta jest obestana powaznie i obficie i bedzie stanowita
krok naprzéd w rozwoju fotografji ojczystej.
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.11l MEDNARODNA RAZSTAWA FMETNISKE FOTOGRAFIE LJUBLJANA".

Pieknie ilustrowany katalog zawiera dtugi spis nagréd i odznaczen, udzielonych
przez Komitet wystawy Lublanskiej. Z Polakéw srebrng plakiete otrzymat E. Czer-
ny, a bronzowa Wiadystaw Bogacki. Prdcz tego zostali odznaczeni: srebrng plakieta

Fotoklub Wilenski, a bronzowa wydawnictwo ,Almanach Fotografiki Polskiej" Sta-

nistawa Turskiego. o
0. ID.

PODRECZNIKI KSIEGARNI WILAKA.

Ksiggarnia W. Wilaka w Poznaniu znowu wydata nastepne 2 podreczniki
fotograficzne, obejmujace poszczegélne dziedziny fotografji, w opracowaniu Dr. Ta-
deusza Cypriana, znanego i cenionego fotografika i publicysty fotograficznego w Pol-
sce p. t. ,,Btedy fotograficzne" i ,Laboratorium fotoamatora".

W ten spos6b biblioteczka fotograficzna Ksiegarni W. Wilaka obejmuje obec-
nie juz 7 poradnikéw w opracowaniu Dr. T. Cypriana, Dr. A. Wieczorka i J. Kwa-
$niewskiego.

Wydawnictwo estetyczne, na dobrym papierze i z dobremi ilustracjami. Ujecie
catoksztattu popularnej wiedzy fotograficznej w szeregu matych poradnikéw, obej-
mujacych pewne zagadnienia, co prawdopodobnie jest celem Wydawcy, pozwoli na
state uzupetnianie tej biblioteczki przez wydawanie nowych poradnikéw w miare
powstawania i popularyzowania nowych zagadnien fotograficznych oraz utatwi aktu-
alizowanie juz wydanych poradnikéw.

Caly szeieg tematéw wprost wota o prawo wyjscia na $wiat, lecz pod warun-
kiem, ze zdobycze techniki i doSwiadczenia w danej dziedzinie, publikowane dotych-
czas przewaznie tylko w pismach fachowych bedg przez autoréw sprawdzone i do-
piero wtedy umieszczone w poradnikach.

Przeciez z miesigca na miesiac ukazujg sie w réznych pismach fotograficznych
artykuty i wzmianki traktujgce w catosci lub fragmentarycznie o nowych zagadnie-
niach w fotografice, a biedny fotoamator, ktéry po pewnym czasie chce skorzystac
z tych opracowan zmuszony jest wertowac dziesiatki zeszytow czasopism, by znalez¢
to, co jest mu potrzebne.Nierzadko sie zdarza, ze zagadnienia sg niekompletne lub
powierzchownie opracowane, recepty btedne i t p, a stad oczywiscie powstaje dla
fotoamatora nowe Zzrédio udreczen.

Poradniki te powinny obja¢ rozne dzialy fotografji tak dla poczatkujacych
jak i dla zaawansowknych.

Oto sg tematy dla nastepnych poradnikow, ktére nie majg dotychczas odpowied-
nich opracowan:

1 Filtry. 2. Ostabianie, wzmacnianie i tonowanie. 3. Fotomontaz i retusz.
produkcje i zdjecia techniczne. 5. Portrety. 6. Fotografowanie przy sztucznem
Swietle itd.

A teraz krytyka.

.Bledy fotograficzne". Poradnik opisuje do$¢ szczeg6towo biedy fotograficzne,
ilustrujgc wyraznie wazniejsze z nich dobremi ilustracjami. Niestety nie zawsze sa
tam podane sposoby na unikniecie btedéw lub ich naprawienie i brak jest wskazoé-
wek, gdzie o tych sposobach mozna przeczyta¢. A przeciez podanie krotkiego przepisu
(np. dla btedéw takich jak ,,Rysy na ptycie lub btonie", ,Sptywanie emulsji ze szkia
lub celuloidu") lub podanie odsytaczy do innych poradnikéw (np. dla ,niedoswietle-
nia i przeswietlenia negatywéw") ulatwitoby znacznie prace fotoamatorom.

sLaboratorjum fotoamatora"”. Tytut czeSciowo nie odpowiada tresci, gdyz znaj-
duje sie w poradniku rozdziat IV ,gar$¢ uwag dla matoobrazkowca", ktoéry woleli-
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bysmy widzie¢ w formie obszerniejszej jako odrebny poradnik. Z tego rozdziatu
ustepy ,Porysowanie negatywu4l i ,Pierscienie Newtona4} powinnyby figurowaé ra-
czej w poradniku ,Btedy fotograficzne4d Aczkolwiek Autor i Wydawca we wstepie
zapowiadajg omdwienie urzgadzen ciemnicowych, ktore fotoamator moze zrobi¢ wia-
snym sprytem, jednak te oméwienia sg ogélnikowe. Brak rysunkéw i sposobéw wyko-
nania wlkasnymi sitami fotoamatora takich zasadniczych urzadzen, jak rzutnik, latar-
nia ciemnicowa, wagi, odwazniki, miski itp.

A przeciez fotoamatorzy przewaznie nie moga sobie pozwoli¢ na wydanie Kil-
kuset ztotych na kupno tych drogich urzadzen.

W koncu kazdego poradnika przydataby sie bibljografja dla zyczacych pogte-
bi¢ dane zagadnienia fotograficzne.

Niech ta krytyka bedzie wyrazem zainteresowania dla wydawnictwa, ktore
z czasem moze sie sta¢ jakby Encyklopedjg fotograficzna.

Zygmunt Wrzes$niowski.

PTAKI 1 ZWIERZETA W FOTOGRAFIACH PUCHALSKIEGO.

Ksiaznica Atlas wydata ostatnio caly szereg pocztéwek, oryginalnych fotografij,
poswieconych niektdrym dzielnicom Polski. Jedna serja poswigcona jest naszym zwie-
rzetom i ptakom. Sg to zdjecia znanego fotografika Wiodzimierza Puchalskiego. Nie-
ktore z nich byty juz reprodukowane we ,Wszech$wiecie4 ,Przegladzie fotograficz-
nym4 ,Lowcu4i innych, jest jednak i duzo nowych, jeszcze nieznanych.

Kto prébowat kiedykolwiek fotografowaé zwierzeta czy rosliny ,na wolnosci4
ten zna olbrzymie trudnosci, jakie sie wigza z tego rodzaju praca: nieodpowiednie wa-
runki oswietleniowe, krotki czas, w ktérym spotkane zwierze chce pozostawac i daje
sie ztapa¢ na film czy na klisze, niejednokrotnie zbyt wielka odlegtos¢, krzewy i drze-
wa zastaniajgce czesciowo objektyw, przygodne tio itd. itd.

Zdjecia zwierzat tatwe sg tylko w ZOO, albo w warunkach sztucznych — w pro-
wizorycznym atelier; przy fotografowaniu gasienicy na gatgzce tatwo jest podiozyé
kartke papieru dajacag lepsze tto, mozna jg fotografowaé z réznych stron, zaleznie od
oSwietlenia, w ostatecznosci gasienice mozna zabra¢ ze soba do mieszkania, umiesci¢
ja na stole i o$wietli¢ lampami. Zdjecie w takich warunkach nie bedzie trudne. Tak
mozna postepowac z gasienicg, nie da sie jednak tego wszystkiego dokona¢ ze spotka-
nym w lesie dzikiem czy rodzing jastrzebi.

Serja fotografij Puchalskiego jest zbiorem zupeinie wyjatkowym jak pod wzgle-
dem przyrodniczym tak i fotograficznym. Technicznie fotografje sga bez zarzutu. Pod
wzgledem kompozycyjnym tworza szereg wspaniatych obrazéw. Zdjecia np. sowy
uralskiej (Nr. 407), szpaka (467), rogacza (435), sokota (402) i szereg innych sg por-
tretami na najwyzszym poziomie. Bardzo $mieszne sg niektére ,portrety zbiorowe4t
np. sowy uszatej (461) lub jastrzebia gotgbiarza (454). Swietny jest dzik (439) na tle
zimowego lasu. Nalezatoby wasciwie opisywac¢ kazde zdjecie zosobna, tak sg one rozne
i tak petne wyrazu.

Jedyny zarzut, jaki moznaby byto zrobi¢, to bltyszczaca powierzchnia fotografij.
Jest to oczywiscie wina wydawnictwa. Powierzchnia matowa bezwatpienia jest przy-
jemniejsza dla oka, zapewne jednak wiele oséb bedzie wolato gtadkie, o ISnigcej po-
wierzchni pocztéwki. J. Kr.

ROZPOWSZECHNIAJCIE PRASE FOTOGRAFICZNA
~.PRZEGLAD FOTOGRAFICZNY" 1 ,FOTOGRAFA POLSKIEGO".
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PORADNIA

Zdjecia p. Tadeusza Wistawskiego z todzi przedstawiajg typowy okaz dobrego
surowca pejzazowego nieumiejetnie opracowanego. Autor ma niewatpliwie poczucie
malowniczos$ci, orjentuje sie w kierunku motywu istotnego i czasami go pochwytuje
nalezycie, ale tym wysitkom nie towarzyszy $wiadome operowanie $rodkami, pro-
wadzacemi do harmonijnej kompozycji. Czyli — autor ma znacznie wiecej zdolnosci,
niz — wiedzy fotograficzno estetycznej — zjawisko niezmiernie czeste w naszej sa-
morodnie bogatej Polsce, chorujgcej stale na brak wyszkolenia. Wrecz przeciwnie,
niz w Niemczech, gdzie kazdy petak umie porzadnie skomponowa¢ motyw, wywotaé
negatyw, zrobi¢ odbitke i powiekszenie, ale kiedy sie wezmie do kupy prace stu ta-
kich genjuszéw, to sie poziewa szeroko i chce sie spa¢ albo ptakaé, bo wszystko jest
rozpaczliwie beztalentowe, sztywne, drewniane i naiwnie nudne. Polska mogtaby za-
btysngé¢ w fotografice na caty $wiat, gdyby fotografowie z uzdolnieniami p. Wistaw-
skiego uczyli sie porzadnie praktycznej estetyki fotograficznej. Zamieszczamy tu szes¢
jego prac i omawiamy je kolejno. W nr. 1 zamarzajgca rzeka jest pokazana z traf-
nem poczuciem tematu i stusznie w przekatni. Ale plany dalsze sa stabe, a lewa stro-
na daje jedng czarng plame, wskutek skontrastowania cieni. Nr. 2 moégtby stanowié
przesliczny obrazek — ujecie jest dobre, ale wykonanie wadliwe, cienie zbyt czarne,
niebo zbyt biale i bez wyrazu, a to pomimo, ze chmury i tonacja nieba bylty wyra-
ziste i zostaty zepsute przykrotkiem naswietleniem lub kontrastujgcym papierem po-
zytywu. Nr. 3 ma te same cechy — dobry pierwszy plan, stabe i przeczernione dalsze,
przytern ujecie jest katowo za szerokie i obrazek wymaga obciecia dla skoncentrowa-
nia wyrazu. Nr. 4 — jest nawet w tej nadmiernie skontrastowanej tonacji, zbyt czar-
no-biatej — tadnym obrazkiem, porzadnie skomponowanym: trzeba tylko da¢ spo-
kéj kontrastujgcym Ridax‘om (papier) i zrobi¢ powiekszenie na papierze miekszym,
ktoreby: rozjasnito czarny plan pierwszy u dotu, rozjasnito zbyt czarne cieniowe partje
listwy brzozowej, i poprawito niebo, dajac jego cieniom pokrycie stabsze, a jego

Swiattom — pokrycie mocniejsze, i tern wszystkiem prowadza obraz do har-
monji. Nr. 5 przy dobrem postawieniu pierwszoplanowych brzéz ma niebo papierowe,
a przy tej bieli — pierwszy plan znéw niepojecie ciemny — zawsze to niedo$wietla-

nie lub kontrastowanie ordynarnym Ridax‘em czy Velox‘em, ktére powinny by¢ cat-
kiem zaniechane na korzy$¢ tylu innych dobrych papieréw tych samych fabryk.
Wreszcie Nr. 6 — najgorszy ze wszystkich — motyw moégt by¢ dobry, ale utonat
w atramencie czerhi. Niech sie autor nie gniewa za te stowa krytyki — sg one tern
surowsze, im wiecej czujemy w czyich zdjeciach zdolnosci, ktére nie powinny mar-
nowa¢ sie. W Polsce juz jest gdzie sie uczy¢, sa szkoty i podrecznikéw nie braknie.
Zyczymy w tern najlepszego powodzenia.
J. Buthak.

KOMUNIKATY
WYSTAWY.

Od 1—24 stycznia 1939 r. trwa¢ bedzie Miedzynarodowy Salon Fotografiki,
Des Moines, lova. Eksponaty nadsyta¢ nalezy do 15 grudnia b. r. Leon H. Smith, Sa-
lon-Direktor, Y. M. C. A., Des Moines, lowa, U. S. A.

Miedzynarodowa Wystawa Fotografji pejzazowej w Leicester, w czasie od 20.11
do 11.111.1939 r. Termin nadsytania prac uptywa 24 stycznia 1939 r. Adres: Mr. H.
Foscutt, Exhibition Secretary, 19 Dorncaster Road, Leicester England.
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Przedtuzenie terminu konkursu llford-Selo. Ze wzgledu na wielkie zaintereso-
wanie konkursem Illford - Selo i duzg ilos¢ prdsb, skierowanych do przedstawiciel-
stwa fabryki llford. TERMIN nadsylania prac na ten konkurs ZOSTAL PRZEDLU-
ZONY do dnia 31 grudnia 1938 r.

Przypominamy, ze warunkiem dopuszczenia pracy na konkurs jest wykonanie
jej catkowicie na materjale llford-Selo.

REGULAMIN

Programowych Wystaw Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w Warszawie
na rok 1939.

1 Polskie Towarzystwo Fotograficzne organizuje w roku 1939 cykl programowych
wystaw na okreslone tematy, a mianowicie:

w styczniu 1939 — | wystawa na temat ,ARCHITEKTURA | WNETRZE", skia-
dajaca sie z 3 dziatéw: 1) Budowle zabytkowe i nowoczesne, 2) Wnetrza, 3) Pom-
niki i zabytki architektoniczne;

w lutym 1939 — Il wystawa na temat: ,PORTRET", sktadajgca sie z 4 dziatow:

1) Portret charakterystyczny (typy), 2) Portret kobiecy, 3) Portret meski, 4) Por-
tret dziecka;

w marcu 1939 — IIl wystawa na temat ,PRACA", skladajaca sie z 3 dziatow:
1) Czitowiek przy pracy, 2) Zwierzeta przy pracy, 3) Maszyny przy pracy;

w kwietniu 1939 — IV wystawa na temat ,GORY, WODA | SPORTY", skladaja-
ca sie z 4 dziatow: 1) Pejzaz goérski, 2) Pejzaz wodny, 3) Sporty ladowe, 4) Spor-
ty wodne;

w maju 1939 — V wystawa na temat ,PRZYRODA", sktadajaca sie z 3 dziatdw:
1) Swiat zwierzecy, 2) Swiat roslinny, 3) Przyroda martwa.

2. Udziat w wystawach moze wziaé¢ kazdy fotograf (tak stowarzyszony, jak i nie-
stowarzyszony).

3. Kazdy wystawca moze nadesta¢ na poszczegbélne wystawy po 2 zdjecia do kazdego
dziatu danej wystawy.

4. Rozmiar zdje¢ nie moze by¢ mniejszy, niz 18 X 24 cm. Zdjecia powinny by¢
zmontowane (najlepiej na jasnym Kkartonie). Technika pozytywowa dowolna.
Wystawione beda jedynie nienagannie technicznie prace, odznaczajgce sie arty-
stycznym lub oryginalnym ujeciem tematu.

5. Na odwrotnej stronie kartonéw nalezy wypisa¢ czytelnie: imie, nazwisko i adres
autora, tytut pracy, miejsce dokonania zdjecia i ewent, blizsze okreslenie przed-
miotéw zdjecia, technike i numer porzadkowy wedtug karty zgtoszenia.

6. Karta zgtoszenia (pozadana ze wzgledéw porzadkowych w formacie 148X210 mm)
winna zawiera¢ nastepujgce dane:

a) imie, nazwisko i adres wystawcy,
b) ewent. przynalezno$¢ do Towarzystwa Fotograficznego, do Towa-
rzystw lub Klubéw Sportowych i krajoznawczych,
¢) dane dotyczgce fotografji, a mianowicie: numer porzadkowy, ty-
s tut, technika.
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7, Whpisowe na kazdg wystawe wynosi:

dla fotograféw stowarzyszonych — 1— zh

dla fotograféw niestowarzyszonych — 2— zt.
Przynalezno$¢ do Towarzystwa Fotograficznego winna by¢ stwierdzona na karcie
zgtoszenia.

8, Termin nadsylania prac na poszczegdlne wystawy:
na | p t , ,ARCHITEKTURA | WNETRZE" — do dn. 15.XI1.1938 r.

" I, ,PORTRET" — . .15 11939 r.
., i, ,PRACA" — » 15, 111939 r.
. IV, ,GORY, WODA | SPORTY# — . . 15 111.11939 r.
” V., .PRZYRODA" — , . 15 IV.1939 r.

9, Prace zakwalifikowane przez jury beda wystawione w lokalu Polskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego w Warszawie.

10. Prace beda zwrécone wystawcom niezwilocznie po zamknieciu poszczeg6élnych
wystaw.

11. Prace, korespondencje i wpisowe nalezy nadsyta¢ pod adresem: Polskie Towa-
rzystwo Fotograficzne — Warszawa |, ul. Chmielna 17 z dopiskiem: ,Programo-
we Wystawy P. T. F.".

Projektowane jest przyznanie nagrdéd na poszczegélne wystawy.
Skiad jury, wykaz nagrdd i doktadne terminy otwarcia i trwania poszczegélnych
wystaw beda ogtaszane dodatkowo.

Zmiana konta Nr. P. K. O.: 701.131.

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zk. 6.—, pétroczna 3.50, kwartalna
zt. 2—. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wplaty nalezy uskutecznia¢ na konto P. K. O.
Nr. 701.131 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wptaty).
Przedptata taczna ,Fotografa Polskiego" i ,Przegladu Fotograficznego™:
roczna zt. 16.—, potroczna zt. 8.50, kwartalna zt. 4.50.

Adres Administracji: Wilno, Tatarska 22.

Redaktor i wydawca Stanistaw Turski.

Komitet Redakcyjny: Jan Buthak, Tadeusz Cyprian, Jan A Neuman,
Witold Romer. Wszystkie prawa przedruku zastrzezone. Redakcja zastrzega sobie
prawo robienia skrotéw i poprawek w rekopisach. Adresy cztonkéw Redakcji: Wilno,
Orzeszkowej 3—2. Jan Buthak; Lwow, Diugosza 25, inz. W. Romer; Warszawa—Ochota,
ul. Stupecka 2-a m. 3, dr. T. Cyprian; Warszawa, ul. Kaliska 20, m. 11-a, J. Neuman.

Drukarnia Artystyczna ,Grafik a", Wilno, Tatarska 22.
Klisze F. Zaniewski. Papier kredowy ,J. Franaszek" S. A.
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W KAZDEJ OKAZJI

staramy sie nada¢ naszym zyczeniom trwatg postac.

Kto sie zdecydowat na kupno aparatu, wybor jego
padnie na nowy ,Nettar” 6x6, Zeiss lkona. Ta sktada-
na kamera wzamian za niewielka kwote daje wiele
zalet. Popierwsze praktyczne otwieranie, nastepnie cat-
kowicie automatyczny sprezynowy mechanizm, prak-
tyczny celownik, futerat dla duzego nasadzanego lu-
strzanego celownika, szybkie nastawianie i fatwo wi-
doczne regulowanie przystony i migawki. Prosimy za-
siegna¢ informacji o kamerze u swego sprzedawcy lub
zazadaé szczeg6towego prospektu.

Zygmunt Pawtowski Warszawa, Okdlnik 11 gen.
zast. na Polske fabryki Zeiss lkon

mon

Taka rados¢
sprawi kazdemu
jeden tylko upominek
gwiazdkowy — aparat

,KODAK”

Prosimy zadaC cennikéw
I informacji o Systemie

Ratalnym ,KODAK” we wszystkich
fotosktadach

Kodak Sp.z 0. 0. Warszawa, pl. Napoleona 5
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J. FRANASZEK"S.A. WARSZAWA



