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Fotografowanie pod choinka

Zblizaja, sie Swieta Bozego Narodzenia, te najweselsze najuroczystsze,
najbardziej malownicze i... fotogeniczns $wieta. Wszyscy jesteSmy nastro-
jeni wesoto, jesteSmy szczesliwi i pragniemy naszg; rado$¢ zachowaé w zdje-
ciu fotograficznym.

Wiele widziatem w zyciu zdje¢ ,,Bozenarodzeniowych” — niestety
bardzo mato zdjeé pieknych. Pomijajac juz sztywne upozowane grupki
koto choinki, ktére jak wszelkie inne grupki pozowane sg potworne,wiek-
szo$¢ ich byta niedociggnieta technicznie. Zdjecia nieostre i chronicznie nie
dcekspcnowane. A przeciez jest tak tatwo uniknaé tych wszystkich brakow.
Przedewszystkim trzeba pamieta¢ o prawie obowigzujacym przy fotogra-
fowaniu, o prawidtowej kompozycji. Niech nasze zdjecie nie bedzie prze-
fadowane zbednymi szczegbtami. Wszak choinka sama przez sie jest prze-
tadowana ,,0zdébkamilli Swiecidetkami. Dlatego w mieszkaniu fotoamatora
choinka powinna by¢ zawczasu postawiona z mys$la o fotografowaniu.
Nalezy unika¢ jako tta $cian o zbyt grubym rysunku obicia, mebli stanow-
czo na tylnej $cianie nie powinno byc.

Usuniemy z pod niej wszelkie etazerki, gablotki i inne tak mato do zy-
cia niezbedne przedmioty Na samej Scianie mozemy zostawi¢ tylko te obra-
zy, ktorych choinka nie zastania.

llustracja na oktadce: Zofia Chomelowska ,W garazu Fiata' 147



W jakiz; sposob pozowaé naszych modeli, ktérzy dostali przed chwilg
mase zabawek, stodyczy i innych rajskich cudownosci? Na mito$¢ Boska
nie pozujmy ich. Wszak warunki techniczne mamy obecnie doskonate. Czas
naswietlania skréciliSmy do migawki. Dziecko nie spodziewajace sie, ze jest
tematem naszego polowania nie poruszy sie z pewnoscia.

Kompozycyjnie winniSmy pamieta¢ o tym, aby unikngé zbyt wielkiego
skupienia os6b w jednym miejscu.

Tematycznie — zupetnie Smiato mozemy opracowywaé nastepujace
momenty: zapalanie $wieczek, gaszenie ich, wreczanie i ogladanie upomiiv
kow, obserwowanie poszczegblnych zabawek choinkowych, wreszcie
fragmenty drzewka, traktowane jako martwa natura.

Teraz dochodzimy do momentu najwazniejszego — o$wietlenia tematu
fotografowanego. Fotografowaé nalezy tylko przy Swietle sztucznym
Zarowym,

Zdawatoby sie, ze Swiatto Swieczek choinkowych wystarcza, niestety
chocby ich byto bardzo duzo np. 40, to dopiero bedziemy mieli o$wietlenie
réwnajace sie zaréwce okoto 35 watowej, a to jest stanowczo za mato.Dla
wykonywania zdje¢ przy Swietle zarowym, winniSmy mie¢ przynajmniej je'
dng zaréwke 500—watowg. Kazda powazniejsza wytwornia zaréwek pro’
dukuje specjalne jasne zaréwki do celéw fotograficznych.

Photomirenta (Philips) Nirtraphot (Osram) sg to zaréwki matowe
lub mleczne, o sile 500 w. przyczym Photomirenta posiada potowe wnet'
rza gruszki posrebrzong tak, ze nie wymaga dodatkowego uzycia reflektora.
Zardéwka rzuca $wiatto w jednym kierunku (na model, nie o$wietlajac apa’
ratu fotograficznego). Pozatym, mozna do uzytku fotoamatoréw polecic
zarowke ,,Photolita S” Philipsa. Jest to zaréwka o bardzo malej gruszce ma'
towanej wewnetrznie, dajaca o$wietlenie 9000 lumenéw. Zaréwka ta zuzy'
wa 250 watt.

Tak silne Swiatto jest osiggniete przez ,,przewoltowanie” zaréwki, to
znaczy, Ze wiokno przystosowane jest do normalnego, nie powiekszonego
Swiecenia, przy woltazu o wiele nizszym.

Wiaczajac ja do pradu podanego otrzymujemy bardzo jasne Swiat'
fo. Jednakze wspomniana zar6éwka naskutek,, przewoltowania” posiada b.
krétkie ,,zycie”. Po mniejwiecej dwuch godzinach $wiecenia—przepala sie.

Zar6wki nalezy umieszczaé w reflektorach z dwuch przyczyn: 1) aby
zyska¢ promienie odbite od reflektora. 2) aby ostoni¢ otwér obiektywu
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przed bezposrednim dziataniem promieni. Doskonatym typem reflektora
dla uzytku amatoréw jest ,KodaflektorIl Jest lekki (!/2 kg.), zwrotny,
ustawny. Mozna go postawi¢ na powierzchni plaskiej — jak stdt, powie"
sic na gwozdziu, poreczy krzesta, ramieniu lub ustawi¢ na statywie. Majac
do dyspozycji dwa takie zrédia Swiatta, mozemy $miato dokonywaé zdjeé
migawkowych. Oczywiscie musimy robi¢ je na materiale wszechbarwoczu-
tym o wysokiej czutosci ogodlnej, jak ,,Super Sensitive Pandu-ornatic” lub
»Panatomic” — Kodaka oraz Isopan Super SpeciahAgfa, lub ,,Panchro-
mosa” Gevaerta czy wreszcie ,,Peromnia” Perutza.

Swiatto zarowe emanuje promienie czerwone i pomaraficzowe, pod"
czas gdy materiat niepanchromatyczny jest na nie niewrazliwy.

Ponizej, tabela naswietlen przy przystonie 1:3,5.

L i reflektor bl. super x 2 kodaflektory bt. SS.
Odlegtosc reflektora od modela ss. panchro. Isopan  Panchro, Panatomic

Super Spec. lub im podobne

1 metr 1/100 1/50
2 metry 1/25 1/10
3 metr}7 1/10 1/5

Sposéb ustawienia reflektorbw moze by¢ najrozmaitszy. (Patrz ry-
sunek) 1). OsSwietlenie ptaskie 2) poétptaskie (obie potowy twarzy oswie-
tlane nieréwnomiernie) 3) pod Swiatto. Przy uzyciu jednego reflektora
nalezy strone cienia podswietla¢ Swiattem odbitym od lustra, biatego ekra-
nu lub pokrytego cynfolia.

Ekran taki przygotowujemy w sposob nastepujacy. Arkusz cynfolii
0 wymiarach 100X100 cm. gniemy w dioniach ,Starajgc sie nie uszko-
dzi¢ go, nastepnie po wyprostowaniu naklejamy na karton o wymiarach
70X70 cm. w ten sposob, aby zachowac powstate przy gnieceniu zatamania.
Ekran w ten sposob sporzadzony daje silne i jednocze$nie rozproszone od-
bicie Swiatta. Rysunki 4, 5 i 6 pokazujg oSwietlenie przy pomocy jednego
reflektora i ekranu cynfoliowego.

Oswietlenie zdje¢ przy choince moze by¢ rozbite, wielokierunkowe,
gdyz oswietlenie choinki $wieczkami daje $wiatlo rozbite. Zawsze jednak
nalezatoby uwaza¢ aby S$wiatlo zasadnicze, najjasniejsze, padato na mode-
la od strony choinki.
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W najgorszym razie mozemy uzy¢ jako zrodta Swiatta wybuchu pro
szku magnezjowego. Jednakze w tym wypadku nie mozemy juz tak swo'
bodnie regulowaé $wiatta jak przy uzyciu zaréwek. Oto tabelka uzycia ib'
&ci proszku w zaleznosci od otworu obiektywu i oddaleniu Zrddia Swiatta
od modela dla zdie¢ na materiale barwoczutym okoto 28° Sch.

F: 9 0,5 2 4,5
F:125 1 4 9
F:18 2 8 17

Obecnie fotografowie bardzo czesto traktujg fragment choinki jako te
mat do zdje¢ ,,martwej natury”. Pojedyricza $wieczka, czy zabawka na ma'
tej galagzce moze by¢ istotnie wdziecznym tematem dla artysty fotografa.
Jesli urozmaicimy jeszcze nasze zdjecia piekng twarzyczka dziecinng (su'
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geruje profil), wtedy mozemy obok przemitego zdjecia o charakterze pa'
migtkowym osiagna¢ prace naprawde piekna.

A teraz wypada mi jedynie zyczy¢ Wesotych Swiat i dobrych wynb
kéw naszych zdje¢ Swigtecznych!

Walter Springmann

Nowy obiektyw do Leici
0 duzej jasnosci
Maty, zgrabny i tyle zalet posiadajacy aparat matoobrazkowy Leica

posiada bezwatpienia liczne rzesze zwolennikéw. Bedg oni napewno bar*
dzo radzi powita¢ jedng z waznych nowosci, ktdrg ostatnio wniosta na ry-

Herman Gebel Berlin Xenon 1/eo sek.

nek fabryka Leitza. Chodzi tu o nowy obiektyw o bardzo duzej jasnosci,
ktérego uzycie ctwiera przed fotografujacymi nowe dziedziny zastosowania.

Zdjecia w teatrze, na rewii, sali koncertowej, arenie cyrkowej i wresZ'
cie u siebie w domu na zebraniu towarzyskim sg niedostepne dla posiadaczy
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aparatow o wiekszym formacie i obiektywach o malej jasnosci. Te dwie
okolicznosci pociggajg za sobg w konsekwencji, mniejszg ostros¢ w giab
i czasy naswietlan zbyt dlugie, aby mozna méwi¢ o swobodnych, momen-
talnych zdjeciach z reki. Aparat Leica posiadat dotychczas obiektywy o du"

Herman Gcbel

Berlin

1,8 — 1/60 sek.
Xenon 5 cm
Isopan 1.S.S.

Ultrafin

zej jasnosci: Summar F:2 — 5cm. i Hektor F:1.9 —7.3 cm. Sg one
w tym zakresie t. zw. ,,zdje¢ nocnych’luzyteczne, nie dajg jednak wszyst'
kich mozliwosci. Dla zdje¢ o krétkich utamkach sekundy w warunkach
wyzej wspomnianych jasnosci tych obiektywow okazujg sie czasem za
mate.

Potrzebne warunki spetnia dopiero nowy objektyw o jasnosci F : 15

f = 5 cm ,,Kenon”. Jego umieszczenie w aparacie jest cokolwiek inne,
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anizeli dotychczasowych obiektywdéw o 5 cm ogniskowej. Duza S$rednica
nie pozwala na wsuwanie tubusu obiektywowego do wnetrza kamery; ale
aparat ,,XenoneirT posiada specjalng, torbe-pogotowie. Pozatem obiektyw
jest idealnie sprzezony z odlegtosciomierzem, jego oprawa z zewnatrz jest
chromowana i tworzy podobnie jak inne obiektywy dobrg cato$¢ zewnetrz'
nag z aparatem.

Obiektyw o takich zaletach co ,,XenoiD nie daje sie skonstruowac
z dnia na dzien. To tez praca nad jego budowg trwata w Zaktadach Leitzki
cale lata. Zespot pierwszorzednych fachowcoéw doktadat swej reki, aby
ten precyzyjny sprzet opracowac. Zwolennicy Leici catego $wiata sg juz
przyzwyczajeni, ze wyroby Leitz'a stojg zawsze na wysokosci zadania —
nie rozczarujg sie i teraz, praktyka potwierdza w calej petni zalety nowego
obiektywu. Korekcja optyczna jest doskonata, ostros¢ w gigb, z powodu
duzej jasnosci oczywista, jest przy petnym otworze tez mniejsza, w wielu
wypadkach jednak zupetnie wystarczajaca. Za$ przy zmniejszeniu przysto-
ny ostro$¢ ta sie zwieksza i wowczas Xenon spetnia swa role tak jak kazdy
inny obiektyw. Stad uzyteczno$¢ jego jet uniwersalna. Biedy optyczne,
facznie z ,,przerysowaniem brzegéw obrazu” sg usuniete co jest specjalnie
wazne dla zdje¢ architektury.

Do duzej Srednicy Xenonu sg dostarczane specjalne filtry, ktore przy-
twierdza sie do oprawy obiektywu zaczepem bagnetowym. Wszystkie fil-
try sg do dyspozycji: poczawszy do tak zw. ,,U. V.1 uzywanego przeciw
promieniom ultra-fioletowym w gérach az do ciemno-czerwonego. Oprawa
objektywu nie obraca sie razem z pierscieniem nastawiajacym ostros¢, stad
tez pozwala to na uzycie filtrow o stopniowanej gestosci.

Wszystkie mozliwosci nie dadzg sie razem pogodzié. Zdjecia reproduk-
cyjne oraz przystosowanie do powiekszen nie sg udziatem nowego Xenonu
Stare objektywy sprawujg sie tu lepiej. Pozatym wszystkie inne dziedziny
obstuguje on bez Zarzutu. Najlepszg za$ stuzbe spetnia przy zdjeciach tak
Zw. ,nocnychll reportarzu (szczeg6lnie w ztych warunkach oswietlenio-
wych), oraz wszystkich zdjeciach momentalnych przy naturalnym os$wie-
tleniu sztucznym, jak teatr, kawiarnia, r6zne inne widowiska wieczorne,
oraz nasze mieszkanie w $wietle normalnych lamp.

Redakcja prosi P. T. Czytelnikbw o nadsytanie cie-
kawych artykutéw i prac do reprodukciji.
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Jan Neuman F.K.P. —Warszawa

Scena rodzajowa
w obrazie fotograficznym

Temat ten tak czesto uzywany w wszelkiego rodzaju sztukach pla-
stycznych jest specjalnie wdziecznym dla fotografiki. Skiada sie na to
wiele przyczyn a najwazniejsza; jest ta, ze w scenie rodzajowej musi byc
wyraz ruchu a ten chwyta obiektyw fotograficzny bez wiekszej trudnosci
Z cala objektywnoscig. Aby jednak dynamika ruchu oddanego w obrazie
fotograficznym byfa wyrazem syntetycznie pojetej kompozycji, musi sie
na to ztozy¢ wiele elementéw, ktére pokrétce rozpatrzymy w niniejszym
artykule.

W ogélnym zatozeniu technicznym musimy przyjaé, ze aby zdjecii
Z tego zakresu byly udatne, nalezy je wykonywaé aparatem ze wszech
miar do tego celu przydatnym, a takim sg przedewszystkiem kamery ma-
fobrazkowe jak Leica i in. t. p.

Aparat musi mie¢ pewne cechy zasadnicze, ktéryby go do tego pre-
dystynowaty. A wiec: maty wymiar i poreczno$¢ do zdje¢ z reki, jasny
celownik, jasny objektyw i krotka stosunkowo ogniskowg dla duzej glebi
ostrosci. Whbudowany i sprezony odlegtosciomierz utatwia wielce za-
danie.

Tematem na sceny rodzajowe moze, by¢ dostownie prawie wszystko.
Waznem jest jednak przeszczeganie pewnych zasadniczych regdt, ktoére
mozna by powiedzie¢, dotyczg ogdlnego zatozenia kompozycyjnego. Scena
rodzajowa przedstawia pewien moment ruchu — i ten element dyna-
namiczny musi przewaza¢ w ujeciu kompozycyjnym gdyz inaczej ruch
stanie sie sztafazem dla swego $Srodowiska jakiem moze by¢ czy to pejsaz
czy architektura lub wnetrze. Tymczasem wymienione elementy statyczne
muszg by¢ dla obrazu rodzajowego tlem, lub sceng i ich znaczenie, jakkob
wiek czesto decydujace o catosci musi by¢ drugorzedne. To tto jednak na
ktérym sie cata akcja rozgrywa musi sie zgadza¢ z przedmiotowoscig samej
akcji, albo tematowo, albo przez umyslnie podchwycony kontrast, gdyz
inaczej obraz bedzie przedstawiat groteske, co przewaznie nie bedzie naszym
Zamiarem. Trudno bedzie uwazaé za dobre zestawienie sceny jak kilku ob-
dartych chlopakéw gra z przejeciem w guziki na podwoOrzu wytwornej
willi, ktérej architektura jest w catej okazatosci widoczng na tle; albo znu-
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dzone postacie turystow ogladajacych nabytki wnetrza mrocznej $wigtyni,
dla ktorej wiasciwym bedzie grupa pokornie rozmodlonych, skromnych
postaci.

Jako jeden z najwazniejszych momentow kompozycyjnego zestawienia
akcji z ttem nalezy uwaza¢ taki dobér tha, aby ono ani linijnie ani plasz-
czyznowo nie dominowato w uktadzie catosci i nie rozpraszatlo uwagi na*
szej w stosunku do samej sceny.

Sama akcja powinna byé uchwycona w momencie najwiecej charak-
terystycznym i nie posiadaé bron Boze pozoru sztucznosci przez upozo-
wanie. Wytrawni fotograficy czesto postugujg sie akcjg upozorowana, kté-
rej mozna nada¢ lepsza kompozycje czy to w uktadzie, czy w ruchu, ale
mimo to cato$¢ musi mie¢ cechy zupetnej naturalnosci.

Ramy czyli t. zw. wycinek obrazu jest rzecza réwniez bardzo wazna.
Nie moze by¢ ani za ciasny ani za obszerny. Jedng z najpowazniejszych
Zasad jest pozostawienie odpowienio duzo tta z tej strony w jaka sie kie-
ruje ruch akcji. Element najwazniejszy samej akcji nie powinien réwniez
miesci¢ sie w Srodku obrazu a raczej w jego tak zw. ,,punkcie silnym" czyb
na linjach przeciecia ztotego podziatu kompozycyjnego. Wypada to mniej
wiecej w 2/5-tych od brzegow obrazu w poziomie i pionie.

Techniczne postulaty przedstawiajg sie mniej wiecej nastepujaco:
ostros¢ wgtab musi obejmowaé conajmniej catg scene akcji gtéwnej. Ruch
musi byé uchwycony bezwzglednie ostro. To ostatnie zadanie taczy sie
Z problemem szybkosci katowej, ktora jak wiadomo jest tym wieksza im
aparat znajduje sie blizej miejsca ruchu, im objektyw ma mniejszy kat
pola widzenia (to zn. dhtuzsza ogniskowg w stosunku do formatu) oraz
im wiecej kierunek ruchu jest prostopadty do osi optycznej objektywu.

Naswietlenia winny by¢ dobrane do wartosci tonalnej przewazaja-
cych w obrazie plam gtéwnych. Gdzie temat zasadniczy jest jasny, tam
naswietlenie moze by¢ krdtsze, jezeli bylo to oswietlenie kontrastowe, mo-
zemy wowczas zrezygnowac ze szczegutdw w cieniach. Czasem za$ sprawa
przedstawia sie wrecz przeciwnie i z tej racji naswietlenie nalezy dobrac
dtuzsze. Przy koniecznosci krétkich naswietlen ze wzgledu na sam ruch,
nalezy rekompensowac to duzg czutoScig materiatu negatywowego.

155



Antoni Wieczorek F.KP. —Zakopane

Almanach fotografiki polskiej 1937

W olbrzymiej literaturze fotograficznej Swiata, na ktérag skiadajg sie
dziela techniczne, estetyczne i naukowe, a ponadto rozliczne czasopisma
i periodyki we wszystkich mozliwych jezykach, bardzo poczesne miejsce
Zajmujg t. zw. ,,almanachy , czyli roczniki fotografii artystycznej, poswie*
cone dorobkowi i postepowi na tym polu w poszczegdlnych panstwach
i opierajace swoj sens i byt na mozliwie najpiekniejszej reprodukcji orygb
natow, wybieranych niejednokrotnie z kilkunastu, lub kilkudziesieciu ty-
siecy nadestanych prac. Roczniki takie, wyposazone z reguly w wykwint'
na szate wydawnicza, nosza po najwiekszej czesci zdecydowane pietno
narodowe danego kraju, ewentualnie z mata domieszka prac obcych, rza'
dziej natomiast majg charakter miedzynarodowy. Skladajg sie zazwyczaj
Z czesci literackiej i informacyjnej, gdy druga cze$¢ poswiecona jest repro'
dukcjom na planszach catostronicowych, ktérych liczba waha sie od sze$'
dziesieciu do stu i wiecej.

Almanachy fotograficzne sg wiec wydawniczym odpowiednikiem do
wielkich wystaw i salonéw fotografiki, nad ktérymi majg jednak te nie'
zaprzeczong wyzszos¢, ze sa trwaltym dokumentem fotograficznej mysli
i czynu. Obecnie ukazuje sie na catym Swiecie paredziesiagt rocznikéw tego
typu, nie liczac wydawnictw zblizonych. Do najbardziej znanych nalezy
»Photograms of the yearlw Anglii, ,,American Photographyll w Amery-
ce, ,Das deutsche Lichtbildlw N emczech, ,Luci et ombrel w: Wt o
szech i francuski rocznik, wydawany przy okazji dorocznego Salonu Fo'
tografiki w Paryzu. W ostatnich latach nawet mniejsze panstwa zd bywajg
sie na wihasne roczniki, jak $wiadczy o tym ukazujacy sie od kilku lat ab
manach czeski ,,Ceskoslovenska Fotografiell

Mys$l wydawania w Polsce podobnego rocznika powstata znacznie
wczesniej i zrodzita sie u Prof. Jana Buthaka w Wilnie, ktory od 10 lat
nawotywat niejednokrotnie do realizacji tego przedsiewziecia. Poniewaz
spotkat sie — jak to sie zwykle u nas dzieje — z wielkim entuzjazmem
stownym, a malem poparciem czynnym, wiec Wilno zdecydowato sie
w koncu daé przyklad rocznikiem wiasnego dorobku i tak ujrzat Swiatto
dzienne ,,Almanach Fotografiki Wilenskiejl w r. 1931., wydany odrazu
starannie i ze smakiem. Po tej przygrywce uptynaé miato jeszcze trzy lata,
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$my. Nieraz musimy stwierdzi¢ po zwiedzeniu wystawy fotograficznej, ze
nic nowego na niej nie widzieliSmy. Recenzenci wystaw nazbyt czesto udc-
rzajg. w rozpaczliwy ton. Zapominamy wszyscy o jednym, ze fotografika
jest bardzo mioda! Praca nad stworzeniem wiasnego stylu nowej sztuki wy'
maga nie kilku i nie kilkunastu lat, ale tyle, ile potrzeba byto dla innych
sztuk plastycznych. Nie trzeba tylko potepiaC ani starszej generacji, opie'
rajgcej sie na gotowych wzorach malarstwa impresjonistycznego, ani tych
miodych, ktérzy chca zrobi¢ co$ wiasnego, choéby jeszcze niedoskonatego
Nie znaczy to bySmy chcieli przez to pochwala¢ zupetnie nieudolne préby,
skoro wnoszg one co$ z elementéw nowego stylu. Ale pamietajmy, ze te
usitowania to droga do narodzin prawdziwej, wiasnej sztuki fotograficznej,
nie opartej na gotowych przyktadach innych sztuk plastycznych i przebacz'
my zyczliwie, cho¢ niebezkrytycznie potkniecia, ktére pionierom sie zaw'
sze zdarzajg”.

Zgodnie z zatozeniem wydawcy odbija ostatni almanach rozne kierunki
fotograficznego stylu, daje nalezyty przeglad tej twoczosci na terenie Poh
ski w formie zwieztej, skondenzowanej, pozwala sie zorientowaé w usitowa-
niach i osiggnieciach, a najwazniejsze to, ze jest dokumentem czynu, nad
ktérym przyszty historyk nie bedzie mdgt przejs¢ do porzadku dziennego
Nie ulega bowiem watpliwosci, ze fotografia obca i polska rozwija sie
ciagle, ze obejmuje coraz szersze dziedziny zycia, ze wkraczajagc w sfere
nauki i sztuki, idzie z biegiem lat naprzekor przesgdom wzwyz, stanowigc
wazny czynnik w dorobku kulturalnym ludzkosci. U nas jeszcze zbyt ma-
fa wage przywigzuje sie do pewnych spraw, pod ,fotografig” rozumie sie
az nazbyt czesto to, co sie widzi w witrynach fotograféw zawodowych, —
dobrze wiec jest, ze trafiajg sie ludzie, biorgcy z uporem na swe barki od'
powiedzialno$¢ za kulturalne oblicze polskiej fotografii, ktéra inaczej wy'
gladataby tak marnie ze lepiej o tern nie mysle¢. Otéz mozna o tern nie
mysle¢ i mozna by¢ optymistag na przysztos¢, gdy sie przerzuca karty Ab
manachu Fotografiki Polskiej.

Wiadomosci Techniczne

m Wzmacnianie. Zdjecia skapo naswietlone wykazujg zwykle przy
prawidtowym wywotywaniu wyréwnaczym zbyt duze krycie. Wywolywa'
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nie wyrownawcze, tymbardziej drobnoziarniste, jest wiasciwie niedowota’
niem—i stusznie, gdyz przy normalnym a wiec dtuzszym wywotaniu btona
taka bylaby przewaznie za kontrastowa. Przy sporzadzaniu powiekszenia
postugujemy sie papierem twardym lub nawet ,specjalnie twardym , nie
zawsze jest to jednak wystarczajacym. Nalezy pomysle¢ o wzmocnieniu ne'
gatywu. Kazden zaawansowany amator wie, ze wzmocnienie n. p. sublima’
tern zwieksza ziarno, pozatym naraza negatyw na stan nietrwatosci. Wzma-
czniacz uranowy w tym wypadku nie nadaje sie, gdyz nie daje, potrzebne'
go nam tu réwnoczesnie, zwiekszenia kontrastow.

Pozostaje wiec droga tak zw. ,przekopiowania”. Mozemy to uczynic¢
w zwyktej kopjoramce n. p. 9x12, ktéra ma przeciete brzegi i tym samym
pozwala na zatozenie calej btony bez jej rozcinania. Jak3 materjatu mozna
uzy¢ kazdej btony twardo pracujacej. Najlepiej nada sie jednak btona tak
Zw. ,pozytyw” stosowana takze do kopjowania pozytywnych przezroczy
w przemysle kinematograficznym. Dobieramy odpowiedni czas naswietla'
nia, raczej skapy; czynnos¢ ta najlepiej jest przeprowadzi¢ pod aparatem
do powiekszen, ktorym rzutujemy Swiatto na podtozong ramke. Wywoty'
wacz powinien by¢ drobnoziarnisty ewentualnie o cokolwiek wigkszej kom
centracji a maty skrawek btony wywotujemy w zwyktej kuwecie trzyma'
jac go poprostu w szczypczykach. W tym pierwszym kopjowaniu otrzyma'
my oczywiscie diapozytyw. Jego kontrasty i krycie powinno by¢ juz zna'
cznie wieksze anizeli w oryginalnym, pierwszym negatywie. Z diapozy'
tywu tego sporzadzamy tg samg drogag drugi negatyw. Dobierajac odpo'
wiednio czas naswietlania i wywotywania mozemy w miare potrzeby je'
szcze raz zwiekszy¢ kontrasty o ile uwazamy ze jest to potrzebne. Matei'
ialem tu uzytym moze by¢ réwniez ta sama btona ,,pozytyw . O ile nie
zalezatloby nam specjalnie na powtdrzeniu zwigkszenia kontrastow, to mo'
Zemy to drugie wywolywanie przeprowadzi¢é w wyréwnawczo i drobno'
ziarniscie dziatajacym wywotywaczu w koreksie.

Nalezy zwrdci¢ specjalng uwage na kurz i pyb ktéry lubi osiada¢, nie'
widocznie prawie, tak na blonie z ktdrej kopjujemy jak i na materiaie
Swiattoczutym. Tuz przed zamknieciem kopjoranki trzeba go usung¢ prze'
dcrajac btony miedzy suchymi i czystymi palcami.

Przez dwa lub wiecej — krotne powtdrzenie catego procesu mozemy
nawet z bardzo stabych, ledwo widocznych negatywow otrzymaé nega-
tywy o kryciu zupetnie normalnym. Dla wypadkéw specjalnych mozna
uzy¢ blon o bardzo twardej gradacji, ktére kinomatografia uzywa do

zapisu dzwieku. &2

m Filtr do materiatéw panchromatycznych, przy
zdjeciach w sztucznym S$wietle lamp zarowych. Wspdtczesne wysokoczute
materiaty negatywne panchromatyczne wykazjg maksimum uczulenia na
kolor czerwony. Jezeli materiat taki uzyjemy przy sztucznym Swietle,
ktére same ma znacznie wiekszy procent promieni zékych i czerwonych



anizeli biate $wialo stoneczne, to otrzymamy na pozytywach kolor czer-
wony oddany na jasno. Chcac tego unikngé musimy na zrédio Swiatta
lub na objektyw natozy¢ specjalny filtr odcinajgcy nadmiar tych czer-
wonych promieni. Na zrdédle Swiatta sprawia to pewien kiopot. Reflekto-
ry musza mieé¢ specjalne urzadzenia dla przetrzymania takiego filtru. Re-
flektor taki oraz z filtrem dostarcza jedynie firma Kodak.

Znacznie wygodniej bedzie zatozy¢ odpowiedni filtr na objektywie.
Jest on barwy niebieskiej i jest bardzo jasny, przejzysty. Bywa wyrabiany
tez do ap. Leici z normalng oprawkg do wkrecania lub zaktadan a na
objektyw. Wspotczynnik czasu naswietlania jest bardzo maty i wynosi
50— 100% to zn. ze przedtuzamy czas naswietlania najwyzej /i — 2-krot-
nie. Celowos$¢ uzycia takiego filtru istnieje przede wszyskim wtedy, gdy
w motywie jest barwna czerwona lub pomaraficzcowa. Tematem takim
m. in. bedzie takze kazdy portret, ktéry posiada zazwyczaj fragmety
czerwone rumiencow na twarzy, usta lub czesci ubrania. (1. A

m Lakier saponowy, wodoodporny powinien sie znales¢ w pra-
cowni kazdego fotografa. Stuzy nam do lakierowania etykiet na flaszkach,
reperowania zniszczonych kuwet, lakierowania szczypcdw drewnianych
uzywanych do wywotywacza i utrwalacza i wielu innych intymnych urza-
dzen laboratoryjnych. Sporzadzi¢ go mozna bardzo fatwo samemu. Stare
nieuzyteczne btony celuloidowe zmywa sie w goracej wodzie z Zelatyny.
Przy dos¢ silnym zgarbowaniu zelatyny moze sie okaza¢ potrzeba po-
mocy szczotki ryzowej. Uzyskany czysty celuloid, kraje sie nozyczkami
na mate paski i zalewa we flaszce lub stoiku odpowiednig iloscig acetonu.
Roztwér zbyt gesty mozemy rozcieficzy¢ Swiezym acetonem. Do powle-
kania najlepiej nadaje sie zwitek waty na drewienku, ktory po uzyciu
wyrzuca sie. Pedzle sie niszczg i do obmycia ich potrzeba duzej ilosci
czystego acetonu. fj. A K[)

Wybitne odznaczenie
za prace aparatem Leica

Pan Wiodzimierz Puchalski ze Lwowa, ktéry m. in. zajmuje sie ,,po-
lowaniem kamerg fotograficzng na zwierzeta i ptaki na swobodzie, uzyskat
na Wystawie towieckiej w Berlinie ztoty medal za swoje piekne zdjecia.

Procz powyzszego, miat p. Puchalski sposobno$¢ wyswietla¢ swoje
zdiecia w Niemczech na kursie przyrodniczym. Wzbudzity one tam bardzo
duze uznanie.

Redakcja winszuje p. Wiodzimierzowi Puchalskiemu tego sukcesu,
ktéory ma znaczenie nie tylko dla Niego, ale i dla og6lnej sprawy naszej
propagandy zagranicznej.
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PRENUMERATA MIESIECZNIKA ,LEICA W POLSCE” WYNOSI:
rocznie z+ 4—, '/2-rocznie zt 2.50, numer pojedynczy 50 gr.

Ceny ogtoszen: cala strona zl 50—, 1h strony zt 25.—; przy zaméwieniu

ogtoszenia co najmniej w 6 numerach, 10% rabatu.

ADRES REDAKCJI | ADMINISTRACJI: WARSZAWA, UL. CHMIELNA 17.
TEL. 6-56-54, KONTO CZEKOWE PKO JAN A. NEUMAN NR. 19.869.

Wydawca: Sekcja matoobrazkowa Polskiego Towarzystwa Fotogralicznego.
Redaktor: Jan A. Neuman.

Redakcja zastrzega sobie prawo dokonywania w rekopisach skrotéw i poprawek.

KOMITET REDAKCYJNY:
inz. M. Dederko, red. H. Dcrczynski, inz. K. Groniowski, prof. dr. Stalony”
Dobrzanski, red. Jan A. Neuman.

KONIEC DZIALU REDAKCYJNEGO

Ttoczono w Szkole Przemystu Graficznego im. Marsz. J. Pitsudskiego w Warszawie

DO 15 RAT MIESIECZNYCH

APARATY

LEICA

oaz SPRZET POMOCNICZY

sprzedajemy $cisle podiug cen katalogowych.
Nasze laboratorium jest specjalnie nastawione
na obrobke tasm i powiekszen z aparatu Leica.

,,FOTOTECHNIKA" ERWIN PESCHT

Warszawa, Marszatkowska 44a (przy koszykowej).
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POLSKIEJ
LUBLIN 27. 11-18. Il 1938

KOMISJA KWALIFIKACYJNA

Inzynier Marian Dederko CFKP
Profesor Witold Boguski
Doktor Jbézef Dutkiewicz
Architekt Tadeusz Witkowski

REGULAMIN
Do wystawy dopuszczone bedq prace wykonane w dowolnej technice,
bedgce w catosci dzietem autora.
Wymiar fotogramu nie moze by¢é mniejszy niz 18X24 cm.
Pozgdane jest naklejenie prac na trwalym kartonie — najlepiej jasnym.
Na odwrotnej stronie kazdego fotogramu nalezy napisac:

a) Nr porzgdkowy d) Tytut pracy
b) Imie i nazwisko autora e) Technika pozytywowa
c) Doktadny adres f) Cena sprzedazna

lloé¢ prac jednego autora nie moze przekraczaé 6-ciu.

Zgtaszajgcy udzial wptaca przekazem pocztowym zt 3.— tytutem wpi-
sowego.

Eksponaty, zgtoszenia, pienigdze oraz wszelkg korespodencje zwig-
zang z wystawg nalezy nadsyta¢ p/a: Stanistaw Maaierski, Lublin,
Krak.-Przedm. 25.

Termin zgtoszenia udziatu i nadsytania prac uptywa 29. I. 1938 r.
Przed zamknigciem wystawy nadestane prace nie mogq byé wycofane.
Kazdy wystawca otrzyma bezptatnie ilustrowany katalog wystawy.
Wysyitka powrotna prac nastgpi niezwtocznie po zamknieciu wystawy.
Wszystkie eksponaty Komitet otoczy staranng opiekq, nie przyjmujgc
jednak zadnej odpowiedzialno$ci za ewentualne uszkodzenia lub za-
giniecia w czasie transportu.

Komitetowi przystuguje— w braku innego zastrzezenia autora— prawo
reprodukcji zgtoszonych dziet w katalogu wystawy.

W razie sprzedazy dzieta Komitet potrgci 15% tytutem prowizji.
Nadestanie prac oznacza jednocze$nie przyjecie warunkoéw niniejsze-
go regulaminu.
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ODPOWIEDNI MATERIAL

ZASTOSOWANY DO

ODPOWIEDNIEGO CELU

POZWALA OTRZYMAC

NAJLEPSZE MOZLIWE WYNIKI

FOION

Do powiekszen z Leici

BROMON: i iemn o
SEPIA:

Do odbitek stykowych
CHLORON: [t gy
S ELO N:

Do obrobki chemicznej

WYWOLYWACZ, METAZOL
CHLORAZOL, UTRWALACZ

papier o cieptym tonie

papier o cieptym tonie

Szczego6towe prospekty dostarczamy na zgdanie
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