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Kurs powiekszania
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Kto przerobit doktadnie doSwiadczenia podane w zeszycie
poprzednim z tatwos$cig zrozumie dalszy cigg naszego Kkursu,
w ktorym zajmiemy sie wiasciwg praktyka powiekszania. W dal-
szym ciggu kroczy¢ bedziemy droga systematycznych doswiad-
czen — jedyng do zdobycia techniki opartej na mocnych pod-
stawach.

Przede wszystkim potrzebny nam bedzie miekki, to znaczy
nie za mdty i nie zbyt twardy negatyw, ktéry nie wymagatby
stosowania specjalnych sposob6w przy powiekszaniu. Nalezy
w tym celu wyszukaé¢ w kartotece kilka negatywéw, Kktérych
przejrzyste cienie z dostatecznie wyraznym rysunkiem szcze-
gétéw, wykazywatyby naswietlenie wiasciwe, ani za obfite, ani
zbyt krétkie.

Oceniajac gesto$¢ zaczernienia najwyzszych Swiatet tych ne-
gatywow, ustalimy ktéry z nich posiada odpowiednig gradacje.
Narysujmy w tym celu miekkim otéwkiem grubg kreske na ar-
kuszu biatego papieru i przyt6zmy do niej kolejno negatywy. —
Gradacja wtedy bedzie wiasciwa, gdy przez mocno zaczernione
miejsca negatywu krese ledwie bedzie mozna dojrze¢. Jezeli wi-
dac jg wyraznie, negatyw jest za miekki, jezeli nie wida¢ wcale —
za twardy, jego Swiatta zaczernione sg zbyt mocno.



Po wyszukaniu odpowiedniego negatywu, przygotowujemy
do dosSwiadczenia papier bromosrebrowy w kilku gradacjach,
a. wiec miekkiej, normalnej, twardej i bardzo twardej. Najod-
powiedniejszym formatem bedzie 13/18 gdyz powiekszenie o wy-
miarach 9/12, jakkolwiek tansze, trudniej daje sie oceni¢. Wy-
bierzemy gatunek papieru biaty i bltyszczacy; inne powierzchnie
moglyby spowodowaé pewne trudnosci, o czym bedzie jeszcze
mowa.

Przygotowujemy tez wywotywacz (metol-hydrochinon we-
dtug recepty podanej w poprzednim numerze) o temperaturze
18° C, i Swiezy kwasny utrwalacz.

Wybrany uprzednio miekki negatyw pozwoli moze uzyskac
dobre powigkszenie na papierze o gradacji normalnej. — Z pew-
noscig twierdzi¢ tego nie mozna, gdyz wiemy juz, ze papiery
z réznych fabryk, mimo jednakowych oznaczen gradacji, réz-
nig sie nieraz znacznie. W kazdym razie rozpoczniemy doswiad-
czenie od papieru normalnego.

Metoda okres$lania naswietlenia stosowana powszechnie,
a polegajgca na stopniowym naswietlaniu paska prdébnego, jest
btedna. Naswietlenie powinno by¢ tak wymierzone, by najwyzsze
Swiatta byly w powiekszeniu zarysowane. Przy stopniowym na-
Swietlaniu mniej jest prawdopodobienstwa uchwycenia tego
Swiatla; jest natomiast bardziej mozliwe, ze czas nasSwietlenia
zostanie btednie okreslony wedtug wygladu tonéw posrednich.

Wraz z okre$leniem czasu naswietlania chcemy jednoczes$nie
ustali¢ czy gradacja papieru odpowiada danemu negatywowi,
utozymy przeto pasek prébny na ekranie tak, by znalazty sie na
nim nie tylko wysokie Swiatta, ale i glebokie cienie. Arkusik
13 X 18 przetniemy na trzy rowne czeSci o wymiarach okoto
4 X 18 cm.

Czas naswietlenia zalezny jest od gestosci negatywu, stopnia
powiekszenia zrédta Swiatta, przestony obiektywu i czutosci pa-
pieru, nic wiec tu z gory okresli¢ nie mozna. Zrébmy pierwsze
doswiadczenie naswietlajgc 10 sekund, przy S$redniej przestonie
1 sze$ciokrotnym powiekszeniu. Wywotajmy nasz probny pa-
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sek doktadnie w ciggu 3 minut. Po optukaniu przenosimy go do
utrwalacza, a po jeszcze dwo6ch minutach i ponownym optuka-
niu mozemy juz oceni¢ prébke przy biatym Swietle.

Z wygladu Swiatet oceniamy czy naswietlenie byto witasci-
we, zbyt krétkie czy za dtugie. Wyglad za$ cieni wykaze czy gra-
dacja papieru odpowiada negatywowi, czy tez jest za miekka
lub zbyt twarda.

Podana nizej tabelka okres$la te zaleznosci i pomoze do
zorientowania sie w wyniku:

Ocena naswietlenia

Swiatha kredowo-biale stopniowane szare, zaciagniete
bez rysunku wiasciwie nieprzejrzyste
Naswietlenie za krotkie wiasciwe za obfite
Ocena gradacji
Cienie sadzowato-czarne  silne i dobrze szare, pozbawione
bez szczego6tow stopniowane sity
Gradacja za twarda wiasciwa za miegkka

Swiattom na pierwszym pasku prébnym brakowaé moze
jeszcze co$ nie co$ do zupetnego wyrobienia, naswietlimy przeto
drugi pasek przez 13 sekund i wywotamy jak poprzedni.

Oceniajgc drugi pasek przy jasnym Swietle konstatujemy, ze
Swiatta sg nalezycie stopniowane i wyrazajg sie leciutkim sza-
rym tonem w odréznieniu od najwyzszych akcentéw Swietlnych,
gdzie biel papieru pozostata nienaruszona. Uwazamy tedy, ze
czas naswietlenia zostat okreslony tym razem prawidtowo na 13
sekund.

Przyjrzymy sie teraz cieniom naszej probki, by wyciggna¢
wnioski co do gradacji papieru. Wprawdzie stopniowanie ich
jest dobre, ale nie wykazujff dostatecznej sity. Wyrazone sg nie
nasycong czernig strgtu srebrowego, lecz bardzo ciemnym sza-
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rym jego tonem. Jak wynika z naszej tabliczki uzyliSmy papie-
ru zbyt miekkiego.

Przeprowadzimy wiec probe z papierem twardym i znow
zaczniemy od okreslenia czasu naswietlania. Pasek naswietlimy
tym razem 20 sek., gdyz twarde papiery bywaja zazwyczaj nieco
mniej czute od normalnych. Ocena S$wiatet na probce wykazuje,
ze nie sg one tym razem tak przejrzyste, jak by¢ powinny. Na-
Swietlamy wobec tego nastepng probe o dwie sekundy krocej
i ustalamy wedtug Swiatet powiekszenia, ze naswietlenie 18 sek.
jest wiasciwe. Cienie majg teraz nalezyta czeri i szczegbly ry-
sunku, Twardy papier okazat sie wiec dla naszego negatywu
odpowiedni.

Naswietlamy teraz caly arkusz 13 X 18 przez 18 sekund
i wywolujemy 3 minuty. Po 2 — 3 minutach utrwalania oglgda-
my obraz przy jasnym Swietle i stwierdzamy, Zze powiekszeniu
nic nie mozna zarzuci¢. Zawdzieczamy to wykonaniu préb, ktd-
re i w przysztosci doprowadzg zawsze do podobnych rezulta-
tow. Powiekszenie pozostawiamy jeszcze okoto pieciu minut
w utrwalaczu, po czyni zostaje gruntownie wyptukane.

W dalszym ciggu chcac przekonaé sie jaki bedzie miato
wptyw na obraz za krotkie i za dtugie naswietlenie, wykonamy
jedno powiekszenie z tego samego negatywu na twardym pa-
pierze, naswietlajagc je 14 sekund, a drugie — 25 sekund. Oba
obrazy zostang jednakowo wywotane w ciggu 3 minut. Po
utrwaleniu tych powiekszen, uzyskamy wraz z naswietlanym
18 sek., trzy obrazy poréwnawcze, z ktdrych wyciggniemy sa-
modzielnie pouczajace wnioski.

Musimy tez przekona¢ sie jak wptynie na Switatocien obrazu
uzycie papieru zbyt twardej i zbyt miekkiej gradacji. Dla nor-
malnego papieru, ktory w naszym wypadku okazat sie z miekki,
czas nasSwietlania wynosit 13 sek. Naswietlamy wiec jeden ar-
kusz papieru normalnego w ciagu 13 sek. i wywotujemy 3 minu-
ty. Za pomocg paska probnego papieru normalnego ustalamy
czas potrzebny do uzyskania, wystarczajgcego zaczernienia cieni
na tym papierze. Przypusémy, ze wypadio 20 sek. — wiec tak
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dlugo naswietlimy arkusz papieru normalnego, nie przejmujac

» sie zbytnio tym, ze w ciggu 3 minut wywotania poszarzejg Swia-
tta obrazu.

zacz ' -Nastepnie wykonujemy doswiadczenie z papierem bardzo
twardym. Z paska probnego okreSlamy czas naswietlania dla
Swiatet = 30 sek. Naswietlamy tak caty arkusz. Dalszy pasek
probny wykaize, ze po 20 sek. uzyskamy na tym papierze dobrze
stopniowane cienie. Naswietlamy wiec znéw caty arkusik 20 sek.
zawsze stosujgc czas wywotlywania 3 minuty.

Seria doswiadczen skoriczona. UzyskaliSmy dzieki nim bo-
gaty materiat pordwnawczy, a mianowicie:

1) Wiasciwie naswietlone powiekszenie na twardym papie-
rze wykazuje stopniowanie od wysokich $Swiatet do cieni moc-
nych i zasobnych w szczeg6ty rysunku.

2) Przeswietlone powiekszenie na tymze papierze posiada
Swiatta nieprzejrzyste i szare, a cienie pozbawione szczegotow
rysunku.

3) Niedoswietlone powiekszenie na twardym papierze ma
puste Swiatta i nie dos¢ mocne cienie.

Na normalnym papierze, ktdry okazat sie dla nas zbyt miek-
ki otrzymalismy:

4) Przy wiasciwym naswietleniu dla Swiatet — cienie szare
i nie do$¢ mocne.

Przy wiasciwym naswietleniu dla cieni — zaciggniete szare
Swiatta. — Oba rezultaty niezadawalniajace.

Dalej, na papierze bardzo twardym:

6) Powiekszenie naswietlone wedtug Swiatet z nadmiernie
zaczernionymi cieniami, w ktérych zaginely szczegdly rysunku.

7) Powiekszenie krocej naswietlone, tak by otrzymaé dobre
stopniowanie cieni*, a odznaczajgce sie wyzartymi pustymi
Swiattami.

GdybySmy na papierze bardzo twardym wykonali jeszcze
jedno powiekszenie, z naswietleniem przystosowanym do tonow
Srednich, uzyskaliby$Smy cienie juz za ciezkie, gdy natomiast
Swiatta i wtedy nie bytyby jeszcze wyrobione dostatecznie.

(Dalszy cigg nastgpi)
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llustracje

Autor dzisiejszych naszych ilustracji, p. Henryk Poddebski.
jest jednym z najstarszych polskich leikistdw. Kolekcja jego prac
zawiera wiele tysiecy zdjeé¢, wykonanych w réznych zakatkach
kraju. Posiada ona duzg warto$¢ artystyczng i dokumentarng i jest
jednym ze zbiorow, ktérych warto$¢ kulturalng oceni nalezycie
przysztos¢.

Wszystko, co nas otacza i czym zyjemy, ulega heraklito-
wym prawom ciggtej zmiany. Zmienia sie wyglad kraju, zmienia-
ja sie obyczaje i formy zycia, zmienia sie¢ nawet krajobraz, mijaja
typy ludzkie i stale co$ pograza sie w otchtani czasu.

Czego nie zanotujemy, nie uwiecznimy na tasmie kinowej,
na ptycie gramofonu, czy na fotografii, zginie dla kultury i wie-
dzy, stanie sie utraconym dokumentem, za brak ktérego oskarza
nas prawnuki.

Nadejdzie czas, ze obudzg sie jakie$ sity i w imie rozwoju
kultury narodu i w zrozumieniu swego obowigzku spotecznego
wobec przysztych pokolen, podejma dobra prace stworzenia wiel-
kiego panstwowego zbioru prac fotograficznych, malujagcych na-
sze zycie i obyczaje oraz piekno polskich miast, wsi i kraj-
obrazéw.

Dopdki spoteczefistwo nie zrozumie, a odnosne czynniki
i wiadze nie poprg idei stworzenia takiego zbioru, wielkie kolek-
cje Buthaka, Chometowskiej, Platera, Poddebskiego i Wieczorka,
bedg najwiekszym bogactwem jakie Polska w zakresie tym
posiada.

Z czasem, dorobek ich potgczony ze zbiorem prac mniej
ptodnych autordw, stanie sie zrebem przysztego Muzeum Foto-

grafiki Ojczystej. R Sonnenfeld

Prace czytelnikow nadsylane do reprodukcji, powin-
ny mie¢ wymiar nie mniejszy, niz 13X18 cm,, przy czym
pozadane jest wykonanie ich na papierze btyszczacym.
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Autosylwety

Pisze artykut o sobie...

— Ale wole zaczag¢ od Redaktora. Bo wielu czytelnikow nie
wyobraza sobie nawet, co to jest za pan — taki redaktor czaso-
pisma fachowego... A to jest okropny cztowiek, ktéry dla dobra
czytelnika wszystko zrobi kosztem autora! Czasem tylko kapnie
troche grosza, ale poza tym to jest wamp, kt6ry ostatnie zniedo-
tezniate wiersze gotow jest wycisng¢ z autora i jeszcze mu sie zda-
je, ze tego biedaka moze sobie owing¢ dookota palca. Poniewaz
za$ autor mysli zazwyczaj podobnie o redaktorze, wiec jasne jest.
ie z tego musi wynikaé t. zw. harmonijna wspotpraca.

Jest to wiec rodzaj pokojowej walki podjazdowej, polegaja-
cej na tym, ze autor usituje przemycié w artykutach jaknajwie-
cej swego wrodzonego megalomanstwa, podczas, gdy redaktor
stara sie skresli¢ z tego, ile sie da. Skreslitby nawet nieraz wszyst-
ko, gdyby nie obawa, ze nie bedzie czym zapetni¢ numeru. | tak
trwa ta nieszkodliwa zabawa w ciuciubabke, przy czym obie stro-
ny robig do siebie co pewien czas ,,perskie oko*“ — autor o pie-
nigdze, redaktor o artykuty, — a wszystko, drodzy Czytelnicy —
pod hastem Waszego dobra!

Czasem jednak, cho¢ rzadko, zdarza sie, ze redaktor pragnie
uspi¢ czujnos¢ autora i wtedy zwraca sie do niego o wywiad,
lub — co gorsza — o rzecz w normalnych warunkach najbar-
dziej zakazang, — o pisanie o sobie. | co wtedy? — Autor jest
wziety jakby we dwa ognie: z jednej strony czytelnicy, z drugiej
redaktor — i jak tu wybrngé z tym megalomanstwem, ktére za-
zwyczaj chytrze sie ukrywa?

Whbrew przypuszczalnym wyobrazeniom tych fotoamatoréw,
ktdrzy mnie czytajg i znaja z reprodukcji, nie posiadam ani
wspaniatej pracowni, ani zbyt kosztownych narzedzi. Moja kuch-
nia fotograficzna, to raczej kuchenka, w ktérej jednoczes$nie
mieszkam. Niema zadnych wielkich laboratoriow. Niema zby-
tecznych szykan, natomiast niejedno brakuje. Jest jednak w tym
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wszystkiem czysto$¢ i porzadek i na dodatek autor, ktory sie od-
znacza tym, ze jezeli go co$ pasjonuje, to nie zna przeszkod i upra-
szcza sobie prace do ostatnich granic mozliwosci. Jednak upra-
szczanie niema tu nic wspollnego z partactwem i dlatego w tym,
co robie, sg mozliwe niemozliwosci.

— Jakto, to tutaj? — pyta ze zdumieniem niejeden z moich
mitych gosci-fotoamatoréw, ktéry jest u mnie pierwszy raz i mo-
ze z niedowierzaniem spoglada na mnie w pierwszej chwili, czy
to ja jestem tym doktorem i czy sie aby za niego nie podaje. Bo
w fotografii to juz tak jest, ze wszyscy doskonato$¢ identyfikuja
z luksusem wyposazenia technicznego, a rozgtos — z petng god-
nosci i niedostepnosci postawga starszego pana, ubranego oczywi-
Scie wedtug krzyku ostatniej mody, a czasem posiadajgcego takze
dtugg siwg brode. Nic dziwnego zatem, Ze tak nastawiony czio-
wiek najpierw u mnie troche debieje, a potem niedowierza.

Woprowadzanie kogo$ za kulisy przypomina zawsze prowa-
dzenie goscia tylnymi drzwiami przez kuchnie, co, jak wiadomo,
nie bywa zbyt przyjemne. Prowadzi sie tamtedy zazwyczaj ko-
miwojazerédw i innych domokrazcow... Otdz to. Nie wszyscy wie-
dza, ze autorzy, piszacy w Polsce o fotografii, to tez jakby domo-
krazcy. Nie majg statego punktu zatrzymania, dzi§ sie pisze tu.
jutro tam i jezeli mimo to zdarza sie w tej pracy pewien program
i ciagtos¢, to jest to zastuga indywidualnos$ci i upartego trwania
na posterunku pracy. A ze podobnych uparciuchéw jest niewie-
lu, wiec niema mowy o jakiej$ walce konkurencyjnej w publicy-
styce fotograficznej. Jest to jeszcze jeden z nielicznych dziatéw,
gdzie nie mozna pisa¢ niestworzonych bzdur, bedac niefachow-
cem. Owszem, trafiajg sie tu i dwdzie nonsensy, zwiaszcza w sto-
sunku do zdobyczy naukowych, jest duzo pseudonaukowosci, je-
zeli sie jednak wie, Zze rzecz obliczona jest na szerokie rzesze fo-
toamatorskie, mozna wiele zrozumie¢ i wybaczy¢. Chodzi prze-
ciez o popularyzacje koncowych, praktycznych wynikdw i jezeli
to podane jest bezblednie, jest dobrze.

A jak sie te rzeczy pisze? — Siada sie i pisze. Kazdy na swdj
sposéb. Czasem z jednego stowa powstaje caly artykut. Mnie
nanosi zawsze materialy i tematy zycie i whasna praktyka, ktéra
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jest dla mnie gtéwnym zrédtem. Poniewaz zas z ducha i dziatal-
nosci jestem fotoamatorem i znam ten Swiat dobrze, wiec nie
umiatbym napisaé nic takiego, co przecietnemu fotoamatorowi
mogtoby by¢ obce. Poza tym zawsze w czasie pisania staram sie
pamieta¢ o tym, ze sam kiedy$ bytem poczatkujgcym fotoamato-
rem, szukajacym rady i oparcia w artykutach ludzi bardziej ode-
mnie doswiadczonych. | do dzi$ tez dobrze pamietam, ile szkody
mi wyrzadzaty uczone i przewaznie suche elaboraty o gumach,
przettokach i innych rzadko uprawianych, choé pieknych techni-
kach, gdy ja szukatem prostej wskazéwki, jak bezbtednie wywo-
tywaé, kopiowaé i powiekszaé. Owczesnym autorom, meczacym
gume i przettok, moge tylko dziekowaé, ze tak nieinteresujgeo
o tym pisali. To jest bowiem jedna z przyczyn, ze umiescitem mo-
ja prace wylgcznie w technice powiekszenia bromowego, co sa*
to sie dla mnie jedng z gtéwnych podwalin dziatalnosci artystycz-
nej i publicznej w stowie i obrazie.

A jak do tego wogéle doszto? — Wiasciwie troche z niczego,
a zresztag z przypadku. Pstrykatem sobie, jak wielu fotoamato-
réw i wiasciwie bytem dos¢ zadowolony, dopoki nie zauwazytem,
ze inni robig to znacznie lepiej. Dziwnym jakim$ trafem instyn-
ktownie odgadtem, ze przyczyna tej roznicy jest nie w narze-
dziach — jak mniema wiekszos¢ fotoamatorow — lecz w lu-
dziach. Przyczyna r6znicy poziomu jest nie w aparatach, lecz
w ludzkich zdolnosciach i w zasobie wiedzy i umiejetnosci tech-
nicznej. Wiedzac to, nie kupowatem kosztownych narzedzi, lecz
pogtebia¢ zaczatem wiedze i rozpala¢ zdolno$ci przyrodzone. Na
Leike czekatem tak diugo, az, majac juz gtosne nazwisko, mo-
gtem ja zdoby¢ bezposrednio wiasng praca. Gdy za$ przed paru
laty dostatem jg do pracy, fotografowatem juz tak dobrze, ze by-
ta w moich rekach lekka i podatna, jak wosk. Ktokolwiek meczy
sie nadmiernie w pracy Leikg i nie moze sobie dtugo daé z nig
rady, ten albo nie posiada zdolnosci, albo dostat Leike przed-
wczesnie do rak.

Nie moge sie dzi§ uskarza¢ na brak powodzenia w mej pra-
cy i uznania dla niej. Ale ilekro¢ spotykaja mnie mite tego ozna-
ki, chetnie wracam myslg do pewnego wiosennego przedpotudnia
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1925 r. Bytem wtedy w Krakowie na pierwszych latach uniwer-
sytetu i szedtem ruchliwg ulicg, gdy kolporter wykrzykiwat Swie-
zy numer nowopowstatego woéwczas ,,Swiatowida#4 Machinalnie
wzigtem numer do reki i stwierdzitem, ze zdobytem jedng z pierw-
szych nagrdéd na konkursie tego pisma. Pobiegtem natychmiast
do redakcji, gdzie redaktor winszujagc nagrody, Sciskat mi prawi-
ce ze stowami: ,No, przyda sie forsa chudej akademickiej kie-
szenidl— po czym kazat wystawi¢ kwit do kasy. Autor byt zupet-
nie wtedy nieznany, forsa, jak na kieszenn akademicka, byla za-
wrotna i przydata sie na — pierwszy aparat, odpowiadajacy ma-
rzeniom.

Wiele byto potem jeszcze wzlotow i upadkow, zanim sie sta-
tem gtosSnym fotografem. Ale jedno zastrzezenie: Nie polowatem
nigdy na stawe. Czynno$¢ te pozostawiatem zawsze mojej pracy.

Dr. Antoni Wieczorek

Nowy film o barwach naturalnych

Jezeli przy dzisiejszym, systematycznym i wprost nie-
ubtaganym postepie techniki i nauki moze by¢é w og6le mowa
o odkryciach stanowiagcych ere, to niewatpliwie takg erg w dzie-
dzinie fotografii jest nowy film barwny firmy Agfa.

Wszystkie na ten temat préby, od metody interferencyjnej
Lippmana, poprzez autochrony Lumiere a, az do blony soczew-
kowej Agfy byly tylko ciekawymi, z punktu widzenia nauki,
doswiadczeniami, ale nie doprowadzity do rezultatéw praktycz-
nych w dziedzinie fotografii.

W kinematografii, z powodu szybkiego nastepowania obra-
z6w po sobie, mozliwe bylo zastosowanie wielu mniej doskona-
tych i mniej precyzyjnych metod, ktore doprowadzity do roz-
powszechnionych juz obecnie filmoéw barwnych.

W fotografii, precyzja odtworzenia barw i jednolitej budo-
wy obrazu musi by¢ nieporownanie wieksza, gdyz widz ma czas
wnikngé w najdrobniejsze szczegdty obrazu. Z tego powodu gru-
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boziarniste przezrocza otrzymywane technikg Lumiere a lub
trojbarwnym drukiem Agfy robity wprost przykre na widzéw
wrazenie, a film soczewkowy Agfy dla wtasciwego oddania barw
wymagat precyzji, obrébki, przekraczajacej moznosci przeciet-
nego amatora. Ponadto konieczno$¢ stosowania specjalnych fil-
tréw, jasnych obiektywow i moznos$¢ ogladania zdje¢ tylko pod
postacig przezroczy — staly na przeszkodzie rozpowszechnieniu
sie tego typu filmu.

Swiezo wynaleziony przez firme Agfa film tréjbarwny skia-
da sie podobnie jak Kodachrome z wiekszej ilosci warstw emul-
sji, z ktorych kazda zabarwiona jest na wykoriczonym filmie na
jednag z barw dopetniajagcych i ktérych natozenie daje film
w barwach naturalnych.

Istota wynalazku jest sposéb, w jaki poszczegdlne warstwy
sa zabarwione. W przeciwienstwie bowiem do techniki Koda-
chromu odpowiednie barwniki pod postacig utajong sa wpro-
wadzone juz przy fabrykacji filmu i niezwykto$¢ pomystu pole-
ga na tym, ze dziatanie specjalnego czynnika zawartego w jednej
z kapieli wywotujagcych zamienia posta¢ utajong barwnikéw na
posta¢ rzeczywistg, barwe widziang okiem. Jeden i ten sam czyn-
nik dodatkowy zamienia kazdag z trzech emulsji bezbarwnych
na zabarwiong i kazda z nich na inaczej zabarwiong.

Proces zmiany barwnika utajonego na barwnik rzeczywisty
przez zadziatanie nan czynnikiem dodatkowym wymaga jednak
katalizatora. Tym katalizatorem w filmie Agfa kolor jest srebro
wytragcone pod dziataniem $wiatta z bromku srebra.

Jak wiemy, w chwili naswietlania negatywu w aparacie fo-
tograficznym nadzwyczaj mate ilosci srebra zostajg wytragcone
ze zwiazkéw Swiattoczutych emulsji, ilosci te jednak sg tak mi-
nimalne, ze nie wystarczajg dla zbudowania obrazu. Konieczne
jest poddanie kliszy procesowi wywotywania, ktory polega na
tym, ze wytracone na drodze chemicznej srebro skupia sie wokét
niestychanie matych czasteczek srebra wytrgconych uprzednio
Swiattem, tworzac tak zwane ziarno. Otéz, jak juz wspomnia-
tem. katalizatorem dla procesu zabarwiania jest nie srebro wy-

17



trgcone chemicznie, lecz srebro wytrgcone przez dziatanie
Swiatha.

Po tym wstepie ogdlnym przystapi¢ moge do doktadnego
opisu nowego filmu.

Na podtozu celulojdowym znajduje sie pie¢ na sobie lezg-
cych warstw zelatynowych zwr6conych w strone obiektywu.
Swiatto natrafia przede wszystkim na warstwe emulsji $lepej.
Jak wiemy, tylko promienie niebieskie na te emulsje dziatajg
tworzac na niej zaciemnienie tych cze$ci obrazu, ktére barwe
te zawieraty.

Pod emulsjag $lepa znajduje sie warstwa zelatyny zabarwio-
nej na zo6ko. Wszystkie promienie, za wyjatkiem niebieskich
przez ten filtr przechodza i natrafiajg na trzecig warstwe, ktora
jest warstwg emulsji ortochromatycznej. Emulsja ta zaciemnia
sie we wszystkich miejscach, do ktérych dotarty dla niej akty-
niczne, a wiec wszystkie za wyjatkiem czerwonych oraz niebies-
kich, ktérych juz nie ma, bo zatrzymane zostaty przez filtr
z0hy.

Czwartg warstwg jest zelatyna zabarwiona na czerwono
i speiniajgca role filtra, a pigtag warstwg jest emulsja panchro-
matyczna. Do emulsji napchromatycznej docierajg juz tylko
promienie czerwone i dziatajg na nig w miejscach odpowiada-
jacych tej barwie w obrazie.

Podczas naswietlenia w aparacie fotograficznym wytworzyt
sie w kazdej z trzech emulsji pod wptywem S$wiatta strat srebro-
wy pierwotny, ktory mogtby byé katalizatorem dla barwnika,
lecz ilos¢ srebra jest tak mata, ze barwny obraz bytby niedo-
strzegalny. Nalezy wiec naswietli¢ negatyw bardzo obficie. Je-
zeli film wyja¢ poprostu z kasety na Swiatto dzienne, zaciemnie-
niu ulegtaby cata jego powierzchnia. Agfa radzi sobie w sposéb
nastepujacy. Naswietlony film podlega wywotaniu w zwyktym
wywotywaczu dla negatywow czarno-biatych. Po wywotaniu
i optukaniu w wodzie film wyjmuje sie z Correxa i wystawia na
dziatanie Swiatta dziennego. Wszystkie czesci emulsji, ktore
podlegty dziataniu wywolywacza, nie ulegajg pod wplywem
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Swiatta zadnym dalszym zmianom, natomiast substancje S$wir
lfoczute jeszcze niezuzyte, wydzielaja pod wptywem Swiatta ob-
fity strat pierwotny, tak obfity, ze moze on juz bez trudnosci
stuzy¢ dla katalizy procesu zabarwiania.

Mozemy wiec juz przystapi¢ do procesu barwienia barwni
kéw utajonych i w tym celu wystarczytoby wprowadzi¢ film do
kapieli, zawierajagcej wspomniany uprzednio odczynnik.

Préby wykazaty jednak, ze proces zabarwiania sie barwni-
kéw utajonych przebiega znacznie szybciej, jezeli potaczyé go
z jednoczesnym wywotywaczem naswietlonego bromku srebra.
Zjawisko to nalezy przypisa¢ ruchom koagulacyjnym czaste
czek srebra, powodujagcym mieszanie barwnikéw. Z tego powo-
du do kapieli barwiacej wprowadza Agfa rowniez substancje
wywotujace.

Po wyjeciu z kapieli barwigco-wywotujgcej film posiada
iuz wszystkie barwy ostateczne, jednak barwy te nie sg jeszcze
widoczne, gdyz film ma w danej chwili wyglad czarnej wstegi.
W obu bowiem wywotywaniach strgcone zostato w zelatynie
cate srebro, jakie znajdowato sie w emulsji. Aby ujrze¢ barwy,
trzeba wymy¢ srebro catkowicie i w tym celu wprowadzamy
film do ostatniej kapieli, bedacej niczym innym, jak zwykiym
ostabiaczem Farmera. Z tej ostatniej odbielajacej kapieli wyj-
mujemy juz film w barwach naturalnych.

W tym miejscu nalezy przypomnie¢, ze z powodu niedosta-
tecznych wiasnos$ci katalitycznych srebra wytrgconego przy na-
Swietlaniu w aparacie fotograficznym, zdecydowaliS$my sie pra-
cowa¢ w dalszym ciggu na czesciach emulsji podczas zdjecia nie
naswietlanych. Konsekwencjg tego jest odwrdcenie barw. Jezeli
bowiem pierwsza warstwa emulsji naswietlona zostata promie-
niami niebieskimi, to wszystkie nie naswietlone czesci tej war-
stwy posiada¢ mogg kazda barwe, ale nie niebieskg. Inaczej mo-
wigc, barwa miejsc nienaswietlonych podczas zdjecia w kazdej
warstwie emulsji musi by¢ dopetniajagca do tej, ktora warstwe te
naswietlata. Stosownie do tego, podczas fabrykacji filmu wpro-
wadzone zostaty w formie utajonej do poszczegdlnych warstw
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nastepujace barwniki: do warstwy pierwszej (naSwietlonej pro-
mieniami niebieskimi) barwnik pomaranczowy, do warstwy dru-
giej (naswietlonej promieniami z6ktymi) barwnik fioletowy i do
warstwy trzeciej (naswietlonej promieniami czerwonymi* barw-
nik zielony.

Z powyzszego opisu wynika, ze obrazy na filmie Agfakolor
zbudowane sg wytgcznie z barwnika, gdyz srebro zostato catko-
wicie wymyte. Dzieki temu film ten jest zupeinie bezziarnisty
i odznacza sie niezwyklg przejrzystoscig pozwalajagcg na stoso-
wanie rzutnikéw matej mocy dla projekcji.

Film ten nadaje sie juz w opisanej formie do wykonywania
odbitek wtdrnych lub do powiekszen. Jednakze zaréwno film
wtorny, jak i obraz otrzymany w powiekszalniku musiatyby
podlega¢ wszystkim opisanym wyzej manipulacjom. Aby unik-
nag¢ odwracania odbitek wtérnych konieczne jest zbudowanie
takiego filmu, ktérego barwy bytyby dopetniajacymi w stosunku
do barw fotograficznego przedmiotu. Bytby to film negatywo-
wy zaréwno pod wzgledem S$wiattocienia, jak i zabarwienia, nie
nadawatby sie do bezposredniej projekcji, jednak wykonywanie
z niego barwnej kopii oraz obrazow powiekszanych bytoby tak
proste jak przy fotografii czarno . biatej *).

* Film pozytywowy dla projekcji wyzej opisany ma sie zna-
lezé w sprzedazy za kilka miesiecy. W pierwszym okresie firma
Agfa ma zamiar nie wypuszcza¢ na rynek substancji barwiaco-
wywotujacych (przypuszczalnie z przyczyn patentowych), lecz
przeprowadzaé¢ obrébke filmu w swoich laboratoriach, do ktd-
rych film naswietlony nalezatloby przesytaé. Po tym okresie
wypuszczone bedg na rynek wszystkie potrzebne chemikalia, tak
ze kazdy amator bedzie mégt bez zadnych trudnos$ci przeprowa-
dzi¢ wywotywanie filmu u siebie.

Inz. Kazimierz Groniowski

# Obecnie laboratoria ,,Agfy”“ pracujg nad wynalezieniem odpowied-
nich barwnikéw dla filmu negatywowego, oraz nad dobraniem odpowiednie-
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