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POWSZECHNIE ‘owszecrnem
POWODZENIEM

PODZIWIANY ey

LEICA

JEST IDEALNYM APARATEM W PODROZY,
NA WYCIECZKACH | DLA ZDJEC SPORTO-
WYCH. NAJSZYBSZE DOKONYWANIE
ZDJEC. 36 ZDJEC W KAZDEJ KASECIE.

NAJTANSZY SPOSOB FOTOGRAFOWANIA
MALE ZDJECIA—WIELKIE POWIEKSZENIA.

Do nabycia w sktadnicach fotograficznych.
Prospekty gratis.

ERNST LEITZ, Zaklady Optyczne, WETZLAR.

Reprezentacja na Polske: D/H. MAREK GARFINKIEL, Warszawa, Chmielna 47-a,

SALFAPORT”

PAPIER DO FOTOGRAFJI PORTRETOWEJ

DOSKONALA GRADACIJA, CIEPLY TON,
EATWOSC TONOWANIA W KAPIELACH
BARWIACYCH BEZ ODBIELANIA, OTO
WYMAGANE PRZEZ PP. ZAWODOWCOW
Wt SfCSCI PAPIERU, ZNAJDZIESZ
W NOWO OPRACOWANYM PAPIERZE

LA L FA P ORT”

Prosimy zadac prob we wszystkich sktadach lub wprost z fabryki

~ALFA”, BYDGOSZCZ, GARBARY 2 — 3.



JENERALNE PRZEDSTAWICIELSTWO

C. RAFFIN, WARSZAWA AL. UJAZDOWSKA 37



| fIfliid fuy 6 &

Bromosa-Special

Papier do artystycznych powiekszen

Dzieki swym otwartym gtebiom, harmonijnym
przejsciom i miekkim Swiattom papier Bromosa-
Special nie wymaga negatywow o specjalnych
wiasnosciach; nadaje sie do niego kazdy nor-
malny negatyw.

Papier ,,Bromosa-Special” odda Panu zawsze
dobre ustugi, gdy bedzie chodzito o otrzymanie
przy pomocy najprostszych $rodkéw dobrych
powiekszen, dajgcych efekt artystyczny. Szcze-
g0lng zaletg papieru tego jest rozlegtos¢ skali
jego naswietlania.

Rodzaje:

B. 18. matowy, biaty, ziarnisty, kartonowy
B. 19. matowy, chamois, ziarnisty, kartonowy

Jen. Przedstawicielstwo:

FELIKS BACHRACH & Co., Gdansk, Hundegasse 101.



Dobry gust kaze zadac

m*samotonujacy
u u
chlorobromowy S Id I



REWELACYJNA NOWOSC

BRONEX

PAPIER GAZOWY DAJACY PRZEZ ZWYKLE WYWO-
tYWANIE PIEKNE TONY SEPJOWE | CZERWONE.

®

LATWY | PROSTY W OBROBCE
o

EMULSJA PAPIERU BRONEX ODZNACZA SIE SZEROKIEMI
GRANICAMI W DOSTOSOWANIU SIE DO NEGATYWU, DZIEKI
CZEMU PAPIER TEN DAJE JEDNAKOWO DOBRE ODBITKI
ZAROWNO Z MOCNYCH JAK | ZE SEABYCH NEGATYWOW
| DLATEGO TEZ PAPIER BRONEX DOSTARCZA SIE TYLKO
= Z JEDNYM RODZAJEM STOPNIOWANIA EMULSIL. =

W GATUNKACH: K I — KARTONOWY BIALY MATOWY{GLADKI
K 5- KREMOWY MATOWY GLADKI
K 8- BLYSZCZACY ROZOWY
K 36 - SIATKOWY BIALY
K 37 — SIATKOWY KREMOWY

DO NABYCIA W SKELADACH PRZYBOROW FOTOGRAFICZNYCH



ROCZNIK XIV LIPIEC ROK 1929

FOTOGRAF POLSKI

MIESIECZNIK ILUSTROWANY

ORGAN POLSKIEGO TOW. MILOSNIKOW FOTOGRAFIJI,
STOW. FOTOGRAFOW ZAWODOWYCH W WARSZAWIE,
LWOWSKIEGO TOWARZYSTWA FOTOGRAFICZNEGO,-
STOWARZYSZENIA FOTOGRAFOW WIELKOPOLSKICH
| KLUBU MILOSNIKOW FOTOGRAFJI W LODZI.

WARSZAWA

KRYZYS SALONOW MIEDZYNARODOWYCH.

LONY MIEDZYNARODOWE majg tradycje trzydziestoletnig i odegraty w ruchu
SAfotograficznym powazng role; dziatalnos¢ ich mozna podzielic na dwa okresy:

przedwojenny i powojenny. Potezne indywidualnosci, pracujace trzydziesci lat
temu, takie talenty, jak Eduard Steichen, Alfred Stiegliz, Cl. White, Gertruda Kasebier
na gruncie amerykanskim tworzyly jedng grupe artystéw, a w Niemczech stynna trdjca:
Kiihn, Watzek, Henneberg; we Francji Robert Demachy, C. Puyo; w Anglji Alex.
Keighley, Charles Job, Swahn Watson, tworzyli jedng artystyczng rodzine, ktorej piekne
prace dominowaty w salonach miedzynarodowych.

Pierwsze salony gromadzity prace najlepszych fotograféw i pod wzgledem jakosci
przedstawiaty wysokg klase; byly to prace dojrzate pod wzgledem kompozycji i w pieknem
opracowaniu technicznem. To tez okres pierwszych salonéw miedzynarodowych
nazwatbym okresem ztotego wieku fotografji artystycznej.

Takie wystawy, jak w St. Louis, Foto Secesji w New Yorku, Salony w Londynie
i w Paryzu, czy stynna w roku 1909 wystawa w DreZnie, byly naprawde wystawami
miedzynarodowemi w wielkim stylu, dajgcemi przeglad dorobku danego roku.

Ten stan trwat mniej wiecej do wielkiej wojny. Wojna $Swiatowa zatamowala imprezy
miedzynarodowe, a zrazu nieSmiato wznowity swa dziatalno$é zaraz po skoriczonej wojnie
tylko powazne centra ruchu fotograficznego, a wiec Paryz i Londyn, dla kontynuowania
swych dawnych tradycji.

Ale Salony powojenne juz nie gromadza przedwojennych wystawcow i ich pieknych
prac, a na to miejsce naptywali nowi wystawcy i zupetnie inne obrazy. Dawniej byly
organizowane dwa lub trzy salony miedzynarodowe na rok, do niedawna byto urzadzanych
kilkanascie, a teraz jest juz koto 30-tu, bo prawie kazde towarzystwo fotograficzne
chce urzadzaé u siebie salon miedzynarodowy. Jest to pragnienie bardzo chwalebne,
ale ze tych towarzystw jest tysigc, a powaznych wystawcow tylko 200, wiec nic dziwnego,
ze salony nie moga by¢ nalezycie obestane, a nawet nie dochodzg czasem do skutku.

Juz byly alarmy ze strony polskiej: Dr. Cyprian w prasie polskiej i zagranicznej
ostrzegt przed zblizajagcem sie niebezpieczenstwem.
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Kryzys Salonéw miedzynarodowych w polski $wiat fotograficzny bezposSrednio nie
uderza, gdyz organizacja 3-ch Salondéw w Polsce, i sama sztuka fotograficzna polska,
wywalczyty to, ze jesteSmy wciggnieci w orbite wielkich salonéw, salonéw powaznych.
Ale nadmiar salondw rozprasza prace wybitnych artystow, wskutek czego caly szereg
pierwszorzednych talentow nie zaprezentowat swych prac w Polsce.

Fotograf, ktory raz jeden gdziekolwiek wystawit swe prace, jest wprost zasypywany
zaproszeniami do przystania obrazéw i... jednego dolara. Czasem rodzi sie watpliwosc,
czy organizatorom wiecej zalezy zebysmy przystali swe prace, czy dolara, bo zapraszajg
wszystkich, nawet pstrykaczéw.

Wyniki sg takie, ze z roku na rok spada udzial powaznych wystawcow i juz dzi$
mozna przewidzie¢ do jakiego poziomu mogg zejs¢ Salony miedzynarodowe, gdy tak
dalej pdjdzie. Organizatorzy salonéw zastanawiajg sie teraz nad formg zaproszen,
rozsytanych do wystawcéw. Dotychczasowa forma zaproszen polegata na rozestaniu setek
deklaracji do wszystkich fotograféw, ktérych adresy zdotano uzyskac i tg droga groma-
dzono ponad 1000 prac, z ktérych jury wybierato okoto 300.

Czy taka kolekcja fotograméw daje rzeczywisty obraz stanu fotografji artystycznej
w danym roku ? Stanowczo nie! Gdyz tylko nielicznym salonom o starej tradycji udaje
sie Scigga¢ najpowazniejszych artystdw; przecietny salon, chociaz zdota zgromadzi¢ caty
szereg prac dobrych, to jednak tych najwiekszych asow, szczeg6lnie angielskich, nie
moze pozyskaC. Przyczyna lezy w tem, ze obecne salony nie dajg zadowolenia moralnego
wystawcy, a przeciez to jest tg nagroda za trudy i koszty.

Jeszcze jeden czynnik gra powazng role, a mianowicie wpisowe; za kazdym razem
tylko jeden dolar, ale kto chce w ciggu roku obesta¢ 20 wystaw, ten musi wyda¢ 20
dolaréw nie liczac kosztow wysytki i kosztow wiasnych opracowania fotogramow.
Przecietnie jedna wysytka kompletu prac kosztuje 5 dok, co czyni rocznie powazng
na nasze mizerne zarobki sume 100 doi., co jeszcze wzrasta, gdy od czasu do czasu
urzad celny kaze zaptaci¢ cto od eksponatdéw zwracanych.

Zatem salon nie spetnia catkowicie swego zadania, gdyz nie odzwierciadla nalezycie
stanu fotografji artystycznej, wystawca nie odnosi moralnego zadowolenia, a kosztow
i pracy musi wiozy¢ duzo. To tez organizacje salonéw, opartg na rozsylaniu setek
deklaracji, mozna uwaza¢ za chybiona. Sa inne drogi do S$ciggniecia najlepszych prac
i dania najwyzszego zadowolenia wystawcy, a mianowicie, jak to juz czyni od lat 2-ch,
Camera Club z New-Yorku, nalezy imiennie prosi¢ najlepszych fotograféw o przystanie
jednej pracy, ktéra wchodzi do salonu bez jury.

Drugim sposobem $ciggniecia powaznych prac jest organizowanie wystaw indywidual-
nych. Kolekcja prac jednego autora daje wyborny przeglad jego tworczosci artystycznej,
jest nieoceniong szkotg dla tych, ktérzy zwiedzajg takie wystawy, a sam wystawca,
dzieki racjonalnej krytyce, moze swoj talent pogiebic.

Urzadzanie wystaw indywidualnych jest juz od szeregu lat stosowane przez niektore
kluby amerykanskie, ktore starajg sie o pozyskanie dziet wybitnych fotograféw angiel-
skich. W Polsce od kilku miesiecy P. T. M. F. w Warszawie urzgdza co miesigc wystawy
indywidualne, ktdére dajg znakomite wyniki pedagogiczne i zapoznaty szerszg publicznosé
z tworczoscig danej jednostki. Obecnie zarzad P. T. M. F. rozszerza swg dziatalnosé
i czyni zabiegi w kierunku pozyskania prac pierwszorzednych fotograféw zagranicznych.
Pierwszym krokiem na tej drodze bylo urzadzenie w ciggu czerwca wystawy obrazow
D-ra K. Koike z Seatlle U. S. A. Nalezy pragna¢, zeby przykiad tego wybitnego artysty
zachecit innych zagranicznych mistrzéw fotografiki do zglaszania swoich obrazéw na
wystawy indywidualne P. T. M. F. KLEMENS SKEADANEK.
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PARADOKSY FOTOGRAFJI ARTYSTYCZNEJ.

CHNIKA bromowa jest tem — mozna powiedzie¢ — pierworodnem dzieckiem

I fotografji artystycznej, o ktére ciggle wre dziwna walka: jest-li ono szlachetng

latoroslg sztuki fotograficznej, czy mniej szlachetng? W istocie tego zagadnienia
tkwi wielka nielogicznos¢. Jezeli w tonie jakiej$ sztuki mogag by¢ techniki mniej i wiecej
szlachetne, to moznaby twierdzi¢, Zze i w dziedzinie sztuk pieknych sg bardziej, lub
mniej szlachetne sztuki piekne. Ale ktdéz sie zgodzi na tak irracjonalne pojmowanie
sztuki? Chyba tylko ta grupa fotograféw, ktéra specjalnie lubuje sie w stopniowaniu
szlachetnos$ci roznych technik.

Sag pewne rzeczy bezsensowne, ktére ,,przyschly” do codziennej gwary fotograficznej
i ktdremi sie bezkrytycznie operuje. Do nich nalezy stopniowanie szlachetnosci dziet
wedtug technik — absurd, ktérego nie zna zadna inna sztuka. Z absurdu tego wynika
inny, gorszy, — ze w uprawianiu danej sztuki mozna by¢ artystg, lub partaczem, w za-
leznosci od rodzaju techniki.

W sztuce wog6lle nie moze by¢ mowy o nieszlachetnej technice. Sztuka, ktéraby
sie wyrazata nieszlachetna technika, nie bylaby wogdle sztuka, gdyz pojecie to Kkryje
w sobie wszystko, co najdoskonalsze, zaréwno w znaczeniu czysto technicznem, jak
i duchowem. Technika moze by¢ u kogo$ niedoskonata z powodu jego nieuctwa, czy
nieopanowania technicznych arkanoéw, ale patent na jej szlachetnos¢ tkwi w tem, ze
zaprzegnieta w rydwan talentu, pozwala sie artyScie wypowiedzie¢ w spos6b, wzbudza-
jacy stan kontemplacji i zachwytu.

Wiec — w imie logicznego myslenia — niema innych technik, jak tylko szlachetne.
A jesli wszystkie sg narowni szlachetne, to roznig sie miedzy sobg nie jakoscig, ale
wiasciwym sobie efektem.

Technika, ktéraby nie miata odrebnej charakterystyki, nie miataby racji bytu i nie
moglaby sie przyja¢. Znalezé nowa technike, to znaczy znalez¢ nowe S$rodki wyrazu.
Sztuka fotograficzna przez wynalezienie sztuki bromoleju i przettoku, nie zmienita sie
ani na jote w swej istocie, tylko ogromnie wzbogacita swe $rodki wyrazu.

Z punktu widzenia samoistnosci kazdej techniki wynika inny nonsens fotografow:
che¢ do nasladowania innych gafezi grafiki przy pomocy niektdrych technik fotograficz-
nych. Techniki takie, jak drzeworyt, akwaforta, lub litografja, nie potrzebujg napewno
pomocy fotografow; dlaczeg6z zatem fotografowie majg sie przesciga¢ w tem, aby efek-
tem zblizy¢ sie do tamtych technik? Fotograf moze sobie i innym z duma powiedzie,
ze jego bromolej, przetlok, czy guma zadng inng galezig grafiki nie dadzg sie zastgpic,
poniewaz dajg im tylko wiasciwe efekty i rozwigzania graficzne. Inna rzecz, ze moga
i muszg zachowa¢ pewne podobienstwa miedzy grafikg, a foto - grafikg; jest to jednak
zagadnienie, ktére nie lezy w ramach niniejszego artykutu.

Posigs¢ jaka$ technike, to znaczy tak sie nig przeja¢, aby odkry¢ dla siebie jej
ducha. Odgadna¢ specyficzne walory techniki, to tyle, co wiedzie¢, kiedy te
technike zaprzadz w stuzbe talentu, aby ten sie najpiekniej objawit. Kto posiada dang
technike nietylko fizycznie, ale kto posiada jg z jej ducha, ten jest artysta, bo jest
w stanie naprzod przewidzieé, co da jaki rezultat w obrazie przy zastosowaniu tej,
a nie innej techniki.

Wszelka przypadkowo$¢ musi tu by¢ ograniczona do minimum. Co ma by¢ naprawde
doskonatym bromem, nie bedzie réwnie doskonatg guma, przettokiem, czy pigmentem
i odwrotnie. Jest tu, naturalnie, mowa nietylko o doskonatosci czysto technicznej, ale
0 doskonatosci wyrazu danej techniki dla moznosci wypowiedzenia w niej danej
mysli tworczej.
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Prébowaé przy pomocy przettoku nasladowa¢ miedzioryt, jest takg sama niekonsek-
wencja, jakby sie chciato gumag nasladowaé brom. Prosty rozum pyta: poco dazy¢ prze-
tlokiem do ideatlu miedziorytu, jesli ideatem techniki przettokowej jest jedynie przettok?
Artysta powinien swej sztuce wystawia¢ Swiadectwo doskonatosci i jej samowystar-
czalnos$ci, ale tego sie nie robi zapozyczaniem cudzych efektow. Pokaza¢, co sie
umie, to inaczej, da¢ wiasny efekt, gdzieindziej niespotykany.

Kazda ze znanych technik fotografji artystycznej ma takg sama racje bytu, polega-
jaca na tern, ze charakterystyczne efekty poszczegdlnej techniki sg niezastapione
zadnym innym sposobem. Znajomos$¢ techniki nie na tern polega, ze sie zna kilka re-
cept i ze sie umie z matego obrazka robi¢ duzy, ale na tem, ze sie wie, Kiedy brom
zostawi¢ bromem, Kkiedy z niego zrobi¢ gume, a kiedy bromolej, lub przetlok. Technika
powinna sie tak zespala¢ z trescig obrazu, z charakterem motywu, aby krytyczniej uspo-
sobiony widz nie mogt zapyta¢: dlaczego to jest przettok, a nie brom?

Zresztg cziowiek, ktory sie zachwyci, napewno takiego pytania nie zada, bo znajdzie
na nie odpowiedz w samem dziele artysty.

Jedli sztuke fotograficzng wyobrazimy sobie na ksztatt i podobieAstwo innych sztuk
pieknych, to obowigzywaé jg bedg identyczne prawa. Wiec najpierw trzeba mie¢ co$ do
powiedzenia, trzeba wiedzie¢, czego sie chce, potem za$, w stuzbe woli twérczej trzeba
zaprzadz wszystko inne, co jest tylko sposobem i receptg — a wtedy nikomu sie nawet
nie przysni, ze w fotografji artystycznej moga by¢ mniej lub wiecej artystyczne techniki.

Warszawa, w kwietniu 1929 r. Dr. A. M. WIECZOREK.

P. S. Juz po napisaniu powyzszego artykutu znalaztem w N-rze 7/1929 ,,Photo-
freunda” artykut p. t: ,.Der Werkstoff im Lichtbild”, napisany przez Maksymiljana
Lissau, a w nim takie zdania: ,,...Tylko niewielu artystdw-fotograféw poznato najwznio-
Slejsze zadanie fotografji, mianowicie to, aby sobie samej mogta wystarcza¢ i wilasnemi
kroczy¢ drogami. A wiasnie fotografja nie potrzebuje czyni¢ pozyczek u malarstwa, po-
niewaz samodzielnie i niezaleznie od zadnej innej sztuki pieknej, powotana jest do tego,
aby wykaza¢ swa zdolnos¢ jako najnowoczesniejszy Srodek wyrazu.

Ktoryz inny sposdb moze z takg wiernoscig i tak specyficznie w charakterze oddac
np. materje obrazowanych przedmiotéw, jak to czyni fotografja? Tej zdolnosci soczewki,
ptyty, filmu i papieru Swiattoczutego nie moze osiggna¢ zaden pendzel, zadna guma do
wycierania, zaden rylec”.

Powyzsze zdania $wiadczylyby, ze w Europie Srodkowej kraza niezaleznie od siebie
podobne mysli, bedace wyrazem rewizji pogladéw na pewne sprawy, zwigzane z foto-
grafjg, jako sztuka piekna. AW,

ooOoooooooooooobo0ooooooooooooooboooooo0oooooooooa

Z DJECI A W G ORATCH

ARTYKULE poprzednim*) omowitem w Kkrdtkosci narzedzia fotograficzne
Wi materjat negatywowy do zdje¢ gdrskich; teraz przechodze do ich strony
technicznej. Fotografja goérska nie jest fatwiejsza od fotografji w nizinach
i ptaskowyzach, a rézni sie od niej tem, ze na kazdym niemal kroku napotyka sie
w gorach na widoki bardzo malownicze, ale bardzo mato ,fotograficzne”. Tu tkwi

*) . Ekwipunek do zdje¢ w gorach” — Fotograf Polski Nr 6, str. 126.
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przyczyna gtdwna niepowodzen i rozczarowan, jakich tak czesto doznaje amator, nie-
wprawny jeszcze w bezstronnem odréznianiu motywéw czysto malowniczych od takich,
ktore dadza sie wyzyska¢ fotograficznie.

Wzmiankowalem juz poprzednio o koniecznodci stosowania w zdjeciach gdérskich
objektywéw o waskim kacie obrazu, a wiec o ogniskowych bardzo diugich w stosunku
do rozmiaréw zdjecia. Mylnie sadzitby ten, kto ogladajac wspaniaty tancuch grzbietéw
gorskich, ciggnacy sie panoramowo na ogromnej przestrzeni, miatby nadzieje, przez
uchwycenie calego tancucha na ptyte, uzyska¢ obraz réwnie wspaniaty. Zamiast gor
majestatycznych otrzymatby na obrazku tylko szereg niklych pagorkéw, tern blizszych
i mniejszych, im Kkrotszg ogniskowg ma objektyw.

Przestrzenie w gorach sg wszedzie olbrzymie; aby zatem pasma gér dalszych nie
skartowacialy do pagoéreczkow przez przesadng notorycznie perspektywe objektywéw
o rozlegtym kacie obrazu, konieczny jest whasnie — wbrew pozorom — kat jaknajwezszy.
Aby tedy obja¢ zdjeciem jaki$ taricuch gér mimo jego rozlegtosci, nalezy oddalic¢ sie
odenn o kilkanascie lub kilkadziesigt kilometréw, zeby go mozna byto zmiesci¢ na plycie
mimo waskiego kata objektywu.

1 oto formutuje sie pierwsza reguta zasadnicza: robi¢ zdjecia gorskie zawsze
z duzej odlegtosci. Tylko wtedy dalekie pasma gor nie skartowaciejg wobec
bliskich, gdy i jedne i drugie sg do$¢ odlegte od kamery. Nawet w tych wypadkach,
w ktorych na przedpolu zdjecia umieszcza sie jakis przedmiot stosunkowo bliski, np. glaz,
drzewo lub osobe, przedpole to nie powinno byé zbyt bliskie, a wiec oddalone nie
02 lub 3, lecz 0 20 — 30 metréw od kamery. Inaczej przygniatatoby swym ogromem
caty plan $redni, a nawet tlo odlegte.

Wyjatkiem od tej reguly sa oczywiscie zdjecia stereoskopowe, gdyz te dziatajg tern
plastyczniej, im krétsza jest ogniskowa objektywow; w zdjeciach takich zresztg konieczne
jest do plastyki przedpole bardzo bliskie (1 —2 metry).

Jezeli zdjecia gorskie majg rzeczywiscie wywiera¢ wrazenie ogromu i rozlegtosci
gor — a o to przecie idzie niemal zawsze — powinny ukladem dzieli¢ sie na trzy, znane
z og6lnych prawidet kompozycyjnych, czesci zasadnicze: przedpole, plan $redni i tio.
Nawet zdjecia wybitnie pierwszoplanowe, w ktdrych zatem przedmiot gtéwny miesci sie
w najblizszem przedpolu, nie powinny mie¢ plandéw dalszych zdjeé niktych, jezeli majg
dziata¢ jako gorskie.

Oddzielanie tych trzech planéw od siebie, aby i na obrazku lezaty w roznych odle-
gtosciach, wymaga szczeg6lnej uwagi fotografa. Oddziela sie je— znowu wedle og6lnych
prawidet kompozycji — réznicami w natezeniu tondéw S$wiattocienia w poszczegdlnych
planach. Przedmiot gtéwny powinien zawiera¢ albo cien najgiebszy, albo S$wiatto
najjasniejsze w calym obrazie. Jezeli motyw gtéwny mieSci sie w planie dalekim, co
bywa w zdjeciach goérskich najczestsze, lepiej jest daé mu tony najjasniejsze, gdyz
zazwyczaj cienie gtebokie mieszczg sie w przedpolu, nie w dali.

Oto jedna z przyczyn, dla ktérych stosowanie filtrow zbyt ciemnych jest w foto-
grafji gorskiej zawsze szkodliwe. Filtr taki nietylko niweczy perspektywe powietrzna,
przyblizajac zbytnio plany dalekie do $rednich i do przedpola, lecz nadto czyni niebo
zbyt ciemnem w stosunku do biatych obtokéw lub lodowcéw, umieszcza zatem ton
najgtebszy tam, gdzie on jest najmniej odpowiedni.

Oprocz tego filtr za ciemny niweczy perspektywe powietrzng. Oko ludzkie ma trzy
sposoby oceniania odlegtosci przedmiotow: 1) nachylanie ku sobie obu osi oczu, a to
tern znaczniejsze, im przedmiot jest blizszy, 2) wnioskowanie o odlegtosci przedmiotéw
przez poréwnywanie ich rozmiaréw z blizszymi, 3) wrazenie warstwy powietrza, oddzie-
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fajacej przedmiot mglg blekitnawa. Fotografja ma tylko sposéb drugi i trzeci, nie
powinna zatem rezygnowa¢ z zadnego z nich obu.

Aby rozmiary przedmiotéw dalekich nie byly na zdjeciu za male w porédwnaniu
z bliskimi, do tego stuzy diuga ogniskowa objektywu, a wiec kat obrazu podobnie waski,
jak kat widzenia oka ludzkiego. Aby za$ owa mgta niebieskawa, oddzielajaca prze-
strzenig powietrzng gory dalekie od bliskich, mogta dziata¢ i na zdjeciu, nie nalezy
filtrem przesadnym niweczy¢ jej zabarwienia niebieskawego.

Jak znacznie ta warstwa powietrza wptywa na wrazenie odlegtosci, sprawdzi¢ mozna
wihasnie w garach najlepiej. Gdy powietrze jest bardzo czyste (po deszczu), wtedy gory
najdalsze wygladajg znacznie przyblizone i odlegto$¢ do nich skraca sie poprostu. Zasto-
sowanie filtru ciemniejszego skrocitoby ja oczywiscie tern znaczniej.

Précz kata obrazu i perspektywy powietrznej, wptyw znaczny na wrazenie wielkosci
gor wywiera takze stanowisko, z ktérego dokonywa sie zdjecia. W gbérach niema oczy-
wiscie linji horyzontu, tak charakterystycznej dla plaszczyzn, niema zatem prostego
$rodka oceniania wielkos$ci przedmiotu przez poréwnanie, jak wysoko on sterczy ponad
horyzont. Jedynym — wzglednym oczywiscie — Srodkiem oceniania wielko$ci gor jest to,
jak wysoko one sterczg w niebo.

Aby zatem gory na obrazku byly rzeczywiscie wysokie, musza wysoko sterczeé
w niebo, czyli nieba tego musi by¢ jaknajmniej na zdjeciu. Oto druga
regula, niestychanie wazna w zdjeciach gorskich. Nic tu nie ma do rzeczy, gdy np.
zdjecie robi sie ze szczytu najwyzszego, obejmujac na plycie nizsze tancuchy gorskie.
Stanowisko fotografa powinno by¢ tak wybrane, aby zdjecie —a nie stanowisko, dawato
zadowolenie. Gdy zatem stoi sie z kamerg na szczycie wyzszym, hiz szczyty zdejmo-
wane, nalezy kamere bez wahania pochyli¢ tak znacznie wddt, aby na obrazie
pozostat nad szczytami tylko waski rgbek nieba.

Chcac uwidoczni¢, ze ten wiasnie szczyt jest najwyzszy, nalezy ustawi¢ sie nie na
nim, lecz na j°go zboczu, lub na nizszym szczycie pobliskim, a to w takiej wysokosci,
aby Ow szczyt najwyzszy sterczal odpowiednio ponad inne szczyty i wierzchotkiem
prawie dotykat brzegu obrazu.

Pokusg do objecia wiekszej przestrzeni nieba na zdjeciu bywa czesto piekna formacja
obtokéw lub mgiet; ale wtedy réwniez nie nalezy da¢ sie uwies¢ pokusie, jezeli nie chce
sie straci¢ wrazenia majestatu gor, lecz da¢ im przestrzen odpowiednig na obrazie. Aby
mie¢ nieco wiecej nieba, mozna,zastosowa¢ format obrazu ,stojacy” zamiast ,,lezgcego”,
ale i na nim zostawi¢ na niebo nie wiecej miejsca, niz trzecig czes¢ calego obrazu.

Znane z ogoélnych regut kompozycyjnych przepisy prowadzenia linij zachowujg
w zdjeciach gdérskich wage tern wieksza, ze przewazajg tu linje skosne. Bledny byitby
zatem taki obrazek, na ktérym linje sko$ne biegltyby wszystkie w jednym kierunku, bez
przeciwwagi linij w kierunku przeciwnym. Podobniez przewaga linij poziomych wymaga
formatu ,,lezacego™, a pionowych ,stojgcego”: gdy wiec motywem jest Kkilka dalekich
fancuchéw gdrskich, ktérych grzbiety biegng poziomo i niemal rdéwnolegle do siebie,
nalezy wybra¢ format ,lezacy”, a rownolegtos¢ linij przecig¢ jakas silng linjg pionowa,
n. p. sylweta drzewa w przedpolu, lub cziowieka bliskiego.

Nie tu jednak miejsce na przytaczanie podstawowych prawidet kompozycji, prze-
chodze tedy do kilku wskazdwek czysto technicznych.

Bez uwaznego obejrzenia obrazu na matéwce trudno spodziewaé sie zdjecia zado-
walajacego; a poniewaz filtr zotty jest tu narzedziem prawie niezbednem, nalezy obraz
oglada¢ na matdwce juz po nasadzeniu filtru na objektyw. Jednolicie zdity obraz z nie-
bem ciemno zielonem nietylko dozwoli oku oceni¢ walory barw motywu znacznie lepiej,



niz bez filtru, ale ponadto utatwi nieraz decyzje, czy dany motyw wogdéle warto zdej-
mowac. Jezeli tylko teren na to pozwoli, nalezy przed zdjeciem obejrze¢ motyw z kilku
roznych stanowisk; nieraz bowiem zmiana stanowiska o kilkanascie metréow wyzej lub nizej
nada motywowi zupetnie inny wyglad, rozwigze inaczej jego linje, lub inaczej ugrupuje
Swiattocien.

Nie nalezy zatem zbyt pospiesznie decydowac sie na zdjecia, a takze nie nalezy
ubiega¢ sie o jaknajwieksza ich mnogo$¢. Lepiej poniecha¢ zdjecia, ktorego wartos¢
jako obrazka, wydaje sie watpliwa, a natomiast zrobi¢ dwa zdjecia (z réznych stanowisk)
takiego motywu, po ktérym spodziewaé sie mozna tadnego obrazka. Gdy odbywa sie
wycieczke po raz pierwszy, a powtorzenie jej nie jest spodziewane, wtedy—bez wzgledu
na liczne motywy zachecajgce do zuzywania materjatu — nalezy pozostawi¢ sobie w za-
pasie kilka ptyt na zdjecia w drodze powrotne;j.

Swiatta w gorach jest zawsze do$¢, a zdjecia migowe najszybsze sa tu catkiem
zbyteczne; nie nalezy zatem naswietla¢ zakrdtko, ani waha¢ sie w zwezaniu przestony
tak znacznem, aby wszystkie plany zdjecia byly dostatecznie ostre. Prawie zawsze
zreszta — wyjawszy pogode burzliwa, lub stafaz z istot zywych — mozna zrobi¢ zdjecia

czasowe zamiast migowych,
z nich odbitkom.

co tylko na dobre wyjdzie negatywom i sporzgdzonym

Oto kilka wskazéwek praktycznych, potrzebnych oczywiscie tylko temu, kto po raz
pierwszy wybiera si¢ na zdjecia gorskie; po kilku wycieczkach bowiem nabierze do$é

do$wiadczenia wihasnego, a wtedy wskazowki

przez sie zrozumiatem.

PRO F O R O

Wzmianka moja o salonach lwowskim i wi-
lenskim (,,Fot. Polski” Nr. 1), w ktérej podkre-
Slitem brak na tych wystawach wielu autoréw
cudzoziemskich, reprezentowanych na poprze-
dnim salonie warszawskim — wzmianka ta wy-
wotata pewne zastrzezenia, wyrazone w artykule
p. Z Szporka p. t. ,Krytyka krytyki” (,Fot.
Polski’ Nr. 4).

Przy tej sposobnosci z niewystowiona radoscia
dowiedziatem sie, ze polskie pisma fotograficzne
sg czytywane zagranicg, poniewaz wyrazony prze-
zemnie zarzut nieobecnosci sit pierwszorzednych
wywotat w kotach fotograficznych Austrji i Szwaj-
carji pewne poruszenie.

Uczucie mitej niespodzianki, ze jednak jesteSmy
czytywani zagranica i ze tam chca wiedzieé¢ co
sie w Polsce o obcych moéwi, jest tak inten-
sywne, ze chetnie i samorzutnie przynosze mu
w ofierze nieco mitoSci wiasnej, azeby sie wy-
ttomaczy¢ z tego, w czem zostatem blednie zro-
zumiany. W pos$piechu krétkiej wzmianki, ktorej
nie mogtem rozszerza¢ do ram artykutu krytycz-
nego, wyrazitem sie niewtasciwie, dzielagc dla
utatwienia skrotu, autoréw cudzoziemskich na
,,asOw” i na sity niepierwszorzedne.

W chwili pisania nie przyszto mi na mysl,
ze stowa moje moga by¢é wziete przez kogo$
osohiscie do siebie. Przyznaje wiec obecnie jak-

powyzsze wydadzg mu sie czem$ samo
JOZEF SWITKOWSKI.

E X T E R N O

najchetniej, ze takich okreslen nalezy wogole
unika¢, poniewaz moga one urazi¢ ambicje nie-
ktérych autoréw, co przecie nie jest nigdy in-
tencjag krytyka i w danym razie nie byto moja.

Poniewaz jednak prawo niekrepowanej kry-
tyki subjektywnej, w formie przyzwoitej i nie
draznigcej, przystuguje kazdemu w mysl zasady
»de gustibus non est disputandum?”, i poniewaz,
mimo catego lojalnego szacunku dla naszych
kolegébw zagranicznych, uwazam za konieczne,
azeby oni, skoro juz nas czytaja, spotykali sie
z opinjg krytyczng niezalezng i niczem nie inspi-
rowang —wiec pragne dzi$ naprawi¢ popetniony
owczesnie biad zbytniej tresciwosci, wiodacej do
nieporozumien, i wyrazi¢ sie w tej materji scisle
i bez reszty.

Napisatem wowczas, ze we Lwowie brakto
bardziej znanych autoréw cudzoziemskich, repre-
zentowanych w salonie warszawskim. Jest to
o tyle niesciste, ze istotnie na obydwdch figuro-
wali: Drtikol, Summons, Petrocelli i Max Thorek.
Powtérzy¢ jednak musze, ze we Lwowie S$wiecili
nieobecnoscia nastepujacy wystawcy salonu war-
szawskiego : Marcus Adams, Doroty Wilding,
Otthoffer, Grodee, Santeul, Berssenbrugge, Karl
Suchy, Pecsi, Dubreuil, Misonne, Andrejew i lwa-
now-Alitujew. Wiec jednak brakto we Lwowie
dwunastu bardzo wybitnych autoréw, ktérym
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z pewnoscia nie przynosi ujmy, ze pragniemy ich
widzie¢ w dalszym ciagu na polskich wystawach.

Napisatem nastepnie, ze w salonie miedzyna-
rodowym dotkliwie odczutem nieobecno$¢ innych
artystow, ktérych wysoko cenie, co jest prawem
krytyka, ale nadatem temu powiedzeniu forme
niefortunng, ktérg niniejszem z catg ochotg odwo-
tuje. Tesknigc za nieobecnymi, nie zamierzatem
bynajmniej urazi¢ obecnych, co zresztg nie wy-
maga tlomaczenia, inaczej bowiem na zadnej
wystawie artystycznej nie byloby wolno wymie-
ni¢ zadnego nazwiska, nie reprezentowanego
faktycznie. Chciatem powiedzie¢ tylko, co po-
wtarzam i obecnie, ze wystawa miedzynarodowa
jest dla mnie niezupetng i mniej miarodajna,
jesli na niej nie spotykam imion tej miary, co
Keighley, Mortimer, Job, Whitehead, Frank Eu-
gen Smith, Alwin L. Coburn, Puyo, Demachy,
Otthoffer, Grodee, Berssenbrugge, Ortiz Echague,
Rudolf Koppitz, Spitzer, Kuhn, Misonne, Rom-
baut i tym podobnych. Prace bowiem takich
autorow sa dla mnie najpetniejszym wyrazem
artyzmu fotograficznego. W swoich sympatjach
estetycznych moge sie myli¢, lecz wyznaje, z calg
oglednoscia i kurtuazja, ale i z calg szczeroscia,
ze takich autoréw przektadam ponad innych,
gdyz wiecej, lepiej i mocniej do mnie przema-
wiaja. Wszak i Spasowicz nie rozumiat Wyspian-
skiego, a ,Wesele” uwazal za niedorzecznos¢,
a jednak nie zostal za to ukamienowany —ani
przez poete ani przez publiczno$¢é. Nie czynitem
zreszta zestawien poréwnawczych indywidual-
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S KRZYNKA

Objektywy ,Heliar” i ,,Skopar”.

Pytanie. Prosze o taskawe objasnienie mi,
jaka jest réznica miedzy objektywami ,Heliar”
i ,Skopar” wyrabianymi przez firme Voigtlander
1 jakie sa wiasciwosci kazdego z wyzej wspo-
mnianych objektywow? D. B. w Czestochowie.

Odpowiedz. Oba powyzsze objektywy sg
niesymetryczne. Na przdd wypuscita firma Voigt-
lander ,Heliar”, ztozony z 5 soczewek, z ktérych
2 pary sa sklejane, wiec istotnie stanowig 3 so-
czewki. (Prosimy poréwna¢ z odpowiedzig na
str. 90 zr. b)

PRZEGLAD

~Polski Przeglgd Fotograficzny”
(Poznan) na czele czerwcowego zeszytu podaje
sprawozdanie z Il Salonu Miedzynarodowego.
Podobno zawiodta recenzja z zewnatrz, wiec i na
to Dr T. Cyprian czas znalez¢ musiat i umiat.

O stronie artystycznej Salonu juz pisalismy,
wiec tu sie ograniczymy do przytoczenia Kilku
danych cyfrowych. Ogdtem wptyneto 1200 obra-
z6w, z czego komisja kwalifikacyjna przyjeta

CZASOPISM

nych, w ktérych obowigzuje wieksza $cistosé
oceny, tylko poréwnania samoczynne, w odnie-
sieniu do og6lnego poziomu wystawy, a poziom
taki moze by¢ staby pomimo obecnosci pewnej
liczby prac bardzo wysokiej wartosci.

Mam teraz nadzieje, ze skoro nasi zagraniczni
koledzy juz czytajg polskie pisma, to zechcy
niniejsze moje ttomac enie przyja¢ z dobrg wolg
i wiarg. Ale jesSli nas czytajg, to tembardziej
winnismy im nie same tylko zdawkowe miedzy-
narodowe dusery, lecz musimy zdoby¢ sie na
ocene przynajmniej subjektywnie uczciwg, gdy
bezwzgledny objektywizm nie jest w krytyce
mozliwy. Wszakze i p. Hofrat Karnitschnigg
z Wiednia daje w druku wyraz swej predylekcji
do prac p. Szporka ponad wszystkich innych
autoréw*), a nie styszalem, zeby sie ktorys
z nich za to na niego obrazit.

Bedziemy zatem na przyszto$¢ traktowali
autorow cudzoziemskich z catg rewerencjg pod
wzgledem formy wypowiedzenia, jak przystoi na
gospodarzy, ktérzy w niczem nie chcg uchybié
swym gosciom, ale jednocze$nie zachowamy cal-
kowite prawo krytyka do bezwzglednej szcze-
rosci i nie za” ahamy sie nigdy przed wyraze-
niem sympatji i uznania dla dziet tych fotogra-
fow, ktérych w swem artystycznem sumieniu
cenimy najwyzej. Wierzymy, ze po tern wyja-
$nieniu inni fotografowie cudzoziemscy nie wezma
nam tego za zle, i uznania dla swych kolegéw
nie beda poczytywali za ujme dla siebie.

J. BUEHAK.
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Z A P Y T A N

Gdy wygast patent na objektywy ,Tessar”
Zeissa, i liczne nasladownictwa ukazaly sie na
rynku, firma Voigtlander uproscita réwniez swoj
~Heliar” i tag droga powstat ,Skopar”, ztozony
z 3 soczewek, z ktorych jedna jest podwdjna,
sklejona. Z tego powodu ,,Skopar” jest podobny
do ,Tessara”, ale uszeregowanie soczewek jest
w nim inne, wiec nie jest on nasladownictwem.

~Heliar” jest wyrabiany jako F:35 i F:45.
Tanszy od niego, gdyz zawierajacy mniej socze-
wek ,,Skopar” jest wyrabiany jako F:45. Oba
objektywy zastuguja na polecenie.

POLSKICH.

337, dostarczonych przez 132 autoréw z 29 kra-
jow. Polska dostarczyta 90 prac, Stany Zjedno-
czone 80, Niemcy 22, Aistrja i Wiochy po 17.

J. Switkowski pisze ,Kilka stow o powieksze-
niu”, charakteryzuje aparaty do powiekszania
z kondensatorem i bez nich, oraz daje wska-
zowki, dotyczace doboru papieru S$wiattoczutego.

*) ,Fot. Polski” Nr 2 str. 38.
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Fotograf-amator, ktéry chce otrzymaé artystyczne
powiekszenie, robi je na papierze bromosrebrnym

7 RoyaI”

kartonowi] whbiaty lub kremowy.

Fotograf-zawodowiec zwieksza swag klientele, da-
jac jej portrety kopjowane na papierze

"Kodura”

biaty lub kremowy, cienki i kartonowy.

Fotograf-reporter otrzyma zadziwiajgce rezultaty,
kopjujac swoje zdjecia na btyszczacym papierze

’ . 1
CNiIkko
silnie btyszczacy, cienki i kartonowy.

Zadaj cie cennika na papiery.

KODAK Sp. z o. o
WARSZAWA, PLAC NAPOLEONA 5
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Po ocenie ilustracji i przegladzie czasopism,
znajdujemy bardzo ostra, cho¢ uzasadniong kry-
tyke piora Dra T. Cypriana, nowego wydania
podrecznika St. Szalaya ,Jak fotografowac?”
i Kacik krytyczny.

Piekny materjat ilustracyjny dat 11l Salon
Miedzynarodowy. Na pierwszem miejscu Dr K.
Koike, potem Hiromu Kira z Los Angeles, Jan
Buthak, Kwa-Soen-An z Djokjakarta na Jawie,
F. Drticol z Pragi, J. Wierusz - Kowalski z Gos-
ciejewic, i tablica zbiorowa.

,Gazeta Foto-Filmoéw a”. Pismo ,Ga-
zeta Handlowa”, wydawane przez Ajencje Wschod-
nig, wprowadzito nowy dziat, poswiecony foto-
grafji i kinu z punktu widzenia handlowego.
W uznaniu, ze szczegélnie fotografja amatorska
jest w naszem spoleczenstwie za stabo spopula-
ryzowana, postanowita Redakcja Gazety Handlo-
wej podjaé systematyczng i planowg propagande,
ktérej ma stuzy¢ dodatek specjalny, wydawany
co dwa tygodnie pod nazwg ,Gazeta Foto-Fil-
mowa”.

Na tres$¢ pierwszego dodatku sktada sie odezwa
od Redakcji i artykuty: Jedna z gtéwnych bolg-
czek naszego rynku fotograficznego” w ktérym
autor omawia naptyw ptyt i papierow niemiec-

Z PRASY

W 11 N-rze Camery szwajcarskiej znajdujemy

ciekawy artykut Adolfa Herza o bezpos$red-
niem barwieniu odbitek siarkg. Spo-
sob ten, podany po raz pierwszy przez Lumiere,
jest bardzo prosty i tatwy do wykonania.
?3 Odbitke wprost z utrwalacza, bez uprzedniego
optokiwania jej w wodzie, wktada sie albo do
starego utrwalacza, albo do bardzo rozcienczo-
nego $wiezego, zaprawionego kilku kroplami ste-
zonego kwasu siarkowego. Kwas siarkowy roz-
ktada tiosiarczan sodowy i wydziela zeA siarke
pod postacig niezmiernie drobnego, subtelnego
proszku. Siarka taka, w chwili wydzielania sig,
jak moéwig chemicy ,in statu nascendi” odznacza
sie wielka zdolno$cig wchodzenia w zwiazki che-
miczne. Dzieki tej wiasnosci taczy sie ona ze
srebrem obrazu, tworzac brunatno zabarwiony
siarczek srebrowy, taki sam, jaki otrzymujemy
przy powszechnie znanym sposobie barwienia
przez wybielenie, a potem kapanie w roztworze
siarczku sodowego. W czasie kgpania cze$¢ siarki
osiada na powierzchni papieru, tak ze po skon-
czonem barwieniu trzeba jg zetrze¢ przy pomocy
ktebka waty.

Odbitki poczatkowo nieznacznie zmieniajg
barwe, ktdra wystepuje silniej dopiero po wyschnie-
ciu. W czasie kapania trzeba odbitki czesto prze-
ktada¢, azeby sie nie potworzyly plamy; ponie-
waz stopien zabarwienia jest zalezny od czasu
dziatania siarki, wiec o ile mamy wiekszg ilos¢
odbitek i chcemy, azeby wszystkie miaty takg samg
barwe, musimy wszystkie wilozy¢ réwnoczesnie
i rownocze$nie wyjac.

Z AGRANI

kich, wchodzacych do Polski przez Gdansk,
poniewaz przywéz bezposredni jest wzbroniony.
»,Gtos  kupca” — wywiad z przewodniczacym
Kota kupcow gatezi fotograficznej S.K.P. p. B. Zur-
kowskim, w sprawie uregulowania cen i produkcji
krajowej w zakresie wytwdrczosci fotograficznej.
»Przemyst chemiczny w Polsce” inz. Konstantego
Zawadzkiego w sprawie trudnosci, ktdre ten
dziat ma do zwalczania, i ,Jeszcze o imporcie
fotograficznym do Pol-ki” inz. Tadeusza Skrzy-
wana, W sprawie moznosci zaopatrywania odbior-
cow polskich w przybory do fotografji rentge-
nowskiej nietylko ze zrédet niemieckich.

Poniewaz prasa fotograficzna dotychczasowa
ujmowata rzeczy prawie wylacznie z punktu
widzenia artystycznego, wiec nalezy z radoscig
powita¢ pojawienie sie organu, ktory sie zajmie
sprawami fotograficznemi pod wzgledem handlo-
wym. Byloby tylko pozadane, azeby Redakcja
G. F. F. zechciala poprze¢ usitowania organéw
zawodowych w kierunku ujednostajnienia stow-
nictwa fotograficznego i przyswajania mu okre-
§len polskich, przynajmniej w zakresie tych
szczuptych granic, ktore dotychczas ustality
zjazdy lub porozumienie redaktorow.

STAN. SCHONFELD.

CZNEJ.

Wazng wilasnosciag takiego sposobu barwienia
jest moznos$¢é zmieniania, wzgl. wzmacniania barwy
w bardzo tatwy sposéb. Jezeli suchg odbitke, na
ktorg siarka dziatata krétko, i skutkiem tego
prawie nie wywotata zmiany zabarwienia, pod-
damy dziataniu strumienia pary wodnej, zabar-
wienie natychmiast wystgpi. Skierowujac stru-
mien pary, mozemy wywotywac lokalne zabarwie-
nie, co moze szczegOlnie przy portretach oddaé
cenne ustugi. Do naparzania odbitek mozna sie
postugiwaé doskonale zwyklym czajnikiem, do
ktérego wlewamy niewielkg ilos¢ wody, azeby po
podgrzaniu para wychodzita przez dzidbek. Oczy-
wiscie trzeba zwracaé uwage, azeby nie zbliza¢
papieru zanadto blisko, co mogtoby spowodowaé
stopienie emulsji.

Inny sposch rozjasniania w taki sposob barwio-
nych odbitek polega na tem, ze cze$¢ srebra,
ktére nie zostatlo zamienione na siarczek, mozna
przy pomocy zwykiego ostabiacza Farmera roz-
pusci¢. Tak samo, jak mozna wzmacnia¢ przy
pomocy pary, mozna rozjasnia¢ przy pomocy osta-
biacza tylko niektore czesci, zmywajac kiebkiem
waty.

W drobnych uwagach w tym numerze Camery
znajdujemy ostrzezenie, azeby przy wywo-
tywaniu znanym powszechnie wywotywaczem
Rodinalem, w 100 cm. wywotywacza nie wywo-
tywa¢ wiecej, niz 4 plyty wymiaru 9X 12 cm.
ato dlatego, ze wywotywacz tatwo sie wyczerpuje.

Ptyty fotograficzne Imperial 1,200po-
siadajg niebywatg czutos¢ 1,200 stopni H & D.
Wedtug Dr. Rheden’a, ptyty te maja czuto$¢ nawet
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wyzsza, wyrazajacq sie w bardziej zrozumiatej dla
szerokich rzesz fotografow skali 27—28° Scheinera.
Prawdziwie niebywata czuto$¢, nie wiadomo tylko
jaka jest ich gradacja.

Nowy spos6b pozytywowy. ,Pho-
tofreund* z lutego b.r. podaje opis nowego spo-
sobu pozytywowego, wynalezionego przez Hansa
Kammerera pod nazwg ,Hakagraphie". Sposob
ten jest niezmiernie prosty w wykonaniu, i moze
da¢ ciekawe wyniki, podobne nieco do znanych
Erwinodrukdw, jakkolwiek bardziej przypomina-
jace zwykty rysunek. Druga wazng zatetg tego
sposobu jest mozno$¢ wykonywania dobrych po-
zytywoéw nawet ze ztych zupeinie powiekszen,
lub z ptyt, ktére dla pewnych powodéw nie
mogg by¢ uzyte do wykonania odbitek zadnym
z dotychczas znanych sposobow.

Hakagrafika polega na tem, ze najpierw przy-
gotowujemy powiekszenie na jakimkolwiek pa-
pierze fotograficznym, o ile moznosci matowym.
Oczywiscie, jest rzecza obojetng, czy powieksze-
nie bedzie dobre czy zte, a wiec szare, nawet
z plamami, byle tylko miato wyrazne kontury.

0 K ) S

Podczas ostatniego miedzynarodowego kon-
gresu kinematograficznego, jeden z moéwcow,
uwypuklajgc dobrodziejstwo kinematografji, ktore
przenosi przejawy zycia kulturalnego z jednej
czesci $wiata do drugiej, nazwal aparat kine-
matograficzny ,okiem S$wiata”. Nazwa stuszna
i w zupetnosci zastuzona. Lecz nie tylko dla-
tego, ze kinematograf dziata na wyobraznie
ludzkg za pomocg wzroku, nalezy mu sie tytut
,0ka Swiata”, ale rowniez i dlatego, ze z do-
ktadno$cig tego organu chwyta i utrwala na
taSmie zdarzenia i widoki w spos6b podobny do
utrwalania tych zjawisk za pomoca oka na czu-
tej ptycie moézgu, z tg tylko malg rdznica, ze
oko zachowuje widziane zjawiska tylko dla siebie,
a kinematograf hojng rekg widziane zjawiska
rozsiewa dla miljonéw widzéw.

By sie przekona¢ jak w rzeczywistosci oko
jest podobne do aparatu kinematograficznego,
poniewaz nie bedziemy mogli zajrze¢ do wiasnego
oka, rozbierzmy aparat kinematograficzny, by
zajrzeé, co na ,dnie oka” sie miesci; lecz przed-
tem musimy przez chwile sie zastanowi¢, na
jakich podstawach opiera sie termin ,zdjecia
kinematograficzne”.

Prosze sie nie przestraszaé, zadnych wysoce
naukowych terminéw nie mam zamiaru uzywac,
ani tez gnebi¢ czytelnika zawitemi formutkami,
gdyz sprawa jest zupeinie prosta.

Bezwatpienia kazdy z szanownych czytelni-
kow miat w reku kawatek tasmy filmowej i wie,
ze dtugi zwdj tasmy celulojdowej jest z dwdch
stron zaopatrzony w perforacje (dziurkowanie),
za$ we $Srodku miesci sie szereg, jeden pod dru-
gim, prawie identycznych obrazkéw, (fachowo

Teraz te kontury, ktére chcemy mieé repro-
dukowane, pociggamy silnie, stosujgc nawet
pewne dowolne poprawki, otdwkiem bardzo miek-
kim i mozliwie dobrym. Autor wyprobowat kilka
gatunkéw i stwierdzit, ze najlepiej nadajg sie
otdwki grafitowe, np. ,,Zulu“ Nr 1 lub 2 wyrobu
firmy Hardtmuth lub inne, nawet kolorowe.

Jakikolwiek papier, nie posiadajacy emulsji,
a takze mato klejony, napyla sie przy pomocy
rozpylacza terpentyng, poczem wilgotny papier
przyktada sie do pociggnietego otéwkiem powiek-
szenia, nakrywa tekturkg i przecigga przez silng
prase przedrukowa. Grafit otéwka przechodzi
tatwo na nowy podktad, gdzie mozna jeszcze linje
poprawié.

Artykut jest ilustrowany kilku rycinami, wy-
konanemi tg metodg. Oczywiscie ocena ich zalezy
od osobistych zapatrywan, a redakcja zaopatruje
artykut uwaga, ze uwaza za swdj obowigzek
utorowa¢ droge nowej metodzie i zaprasza czy-
telnikow, azeby sie wypowiedzieli w tej sprawie
po dokonaniu prob.

T. BARZYKO WSKI.
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nazywanych klatkami), ktére odtwarzajg pewien
ruch, czy tez czynno$¢, ktéra sie odbywa w ciggu
sekundy w 16 migowych zdjeciach.

Juz tem koncowem okre$leniem odkryliSmy
»~cala madros¢” terminu ,zdjecia kinematogra-
ficzne”, ktore nie sg niczem innem, jak tylko sze-
regiem zwyktych fotograficznych zdje¢ migo-
wych, za$ aparat kinematograficzny, owe ,0ko
Swiata” nie jest niczem innem, jak tylko fotogra-
ficznym aparatem migawkowym, przystosowanym
do wykonywania od 16 do 32 zdje¢ migowych na
sekunde.

Przyjrzyjmy sie teraz jak taki aparat wyglada.

g i c f

Na pierwszy rzut oka zdaje sie, ze jest to
bardzo skomplikowana maszyna, lecz gdy sie
dobrze przyjrzymy, przekonamy sie, ze jest to
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maszynka zbudowana niestychanie prosto; ale
trzeba doda¢: by odpowiadata swoim wyma-
ganiom, musi byé wykonana niezwykle precy-
zyjnie. Najwazniejszemi cze$ciami aparatu kine-
matograficznego sg: 1) objektyw (a), 2) migawka
znajdujgca sie miedzy objektywem a okienkiem
do ekspozycji 3) widetki przesuwacza filmu (6),
4) okienko do ekspozycji (znajduje sie ono mie-
dzy widetkami przesuwacza filmu a migaw 3),
5) bebna transportowego (c), 6) drzwiczek przy-
ciskajagcych tasme do okienka (d), 7) kasety
nadawczej (e), 8) kasety odbiorczej, znajdujgcej
sie zwykle pod lub obok kasety nadawc ej, do
ktdrej jest blizniaczo podobna. Poniewaz nie jest
to uwidocznione na rysunku, doda¢ nalezy, ze
migawka jest to zwykta okragta tarcza, obraca-
jaca sie dokota osi i posiadajagca dwa szerokie
wyciecia.

A teraz przyjrzyjmy sie szczeg6towo jak sie
odbywa proces filmowania.

Jak juz wspomnielismy wyzej, filmowanie jest
to 16 zdje¢ migowych na sekunde, a wiec, jak
z tego twierdzenia wynika, najwaznielszemi
czeSciami mechanizmu sg: widetki, ktére tasme
fi’mowg przesuwajg (b) i tak zwane ,,drzwiczki”,
ktore film przyciskajac do okienka, jednoczes$nie
unieruchomiajg w czasie ekspozycji (d). Dla-
czego tasma filmowa w czasie ekspozycji musi
by¢ unieruchomiona, bardzo dobrze wiemy,
gdyz nieraz widzieliSmy przy normalnych zdje-
ciach fotograficznych ,na czas” osoby lub twa-
rze zamazane, a to tych os6b, ktére w czasie
ekspozycji sie poruszyty.

Ale powrdéémy jeszcze do tasmy filmowej. Jak
zauwazylismy, na tasmie filmowej obrazki (albo
fachowo klatki) umieszczone jedne pod drugiemi,
oddzielone sg od siebie waskim czarnym pasecz-
kiem, wysokosci 1 mm. Skad sie wzigt ten pa-

seczek? Jak juz poprzednio wspomniatem, by
pomiesci¢ zdjecie pod zdjeciem (klatke pod
klatkg) nalezy tasme filmowa przesungé, ale

gdyby$my ja przesuneli przy odkrytem okienku,
to powstatoby zjawisko uprzednio wspomniane,
to jest obrazby sie caty zamazat, a wiec musimy
taSme przesunaé, zamykajac jednocze$nie objek-
tyw i do tego stuzy t. zw. migawka. Tasma sie
przesuneta, migawka otwarta, znéw zdjecie, znéw
migawka sie zamyka i tak 16 do 32 razy w ciggu
jednej sekundy.

Poniewaz zapoznaliSmy sie doktadnie z naj-
wazniejszemi, bo podstawowemi czesciami me-
chanizmu, czyli dotarliSmy juz do ,dna oka”,
zajmiemy sie teraz poszczeg6lnemi czeSciami
mechanizmu, a w szczeg6lnosci samego procesu
filmowania.

Tasma nienaswietlona znajduje sie w kasecie
nadawczej (na naszej fotografji znajduje sie ona
na stronie wewnetrznej). Jest ona blizniaczo
podobna do kasety odbiorczej (e) od ktdrej jest
oddzielona cienka $cianka i obraca sie z nig na
tej samej osi. Sg réznego rodzaju kasety. Na-
przyktad Pathe-Baby posiada jedng tylko kasete,
w ktdérej znajduja sie dwie szpule, na ktore
nawija sie taSma naswietlona, gdy jednoczesnie

rozwija sie, z tej samej kasety, taSma do na-
Swietlenia. W aparatach niemieckich systemow,
w szczeg6lnosci starych, mozna zauwazy¢, ze
kaseta nadawcza jest umieszczona na zewnetrz-
nej stronie aparatu, a odbiorcza znajduje sie
wewnatrz. Dotyczy to przewaznie aparatdw rec -
nie kreconych, a nie tak zwanych sprezynowek,
ktore posiadaja kasety prawie wytacznie we-
wnatrz aparatu. Ten system, ktéry widzimy na
rysunku, jest to Cine-Kodak. W kazdym razie
muJmy przed kupnem szczegétowo zbadaé ka-
sete, by nie przeSwietlata tasmy, by tasma lekko
z kasety sie wysuwata i lekko na szpule w ka-
secie odbiorczej nawijata. W przeciwnym razie
grozi nam przerywanie lub rysowanie sie tasmy.

Tyle co do kasety, a teraz pr ypatrzmy sie
dalszej drodze tasmy filmowej.

A wiec odwingt sie zwdj tasmy z kasety na-
dawczej. Przeprowadzamy jg przez rolke zapa-
sowa (/) do tak zwanego trybu gtdwnego (c)
zaopatrzonego w zabki, chwytajgce perforacje
tasmy i skad luzng spiralg przenosimy na widefki
(b) ktére ja podciggaja przed okienko ekspozy-
cyjne; tam ona podlega dziataniu ,,drzwiczek” (d)
ktére dociskajg taSme do okienka i zatrzymuja
w chwili ekspozycji. W dalszej swojej wedréwce
taSma filmowa znowu luzng spiralg (gih) (w prze-
ciwnym bowiem razie, gbyby byta naprezona,
fatwo moglaby sie tamac¢ lub tez przerywaé
dziurki perforacyjne) wraca do trybu zasadni-
czego () (w tym modelu jest to tylko beben
perforacyjny) do ktérego tak z jednej jak i z dru-
giej strony jest mocno przycisnieta za pomoca
tak zwanych ,zaciskaczy” (z jf), skad juz bez-
posrednio nawija sie na szpule odbiorczg, znajdu-
jac swoj chwilowy przytutek w kasecie odbior-
czej (e).

Oprécz tych szczegotowo zbadanych, drogag
wedréwki tasmy, czesci zasadniczych, znajduja
sie jeszcze w kamerze kinematograficznej czesci
pomocnicze, jak: blaszki odprowadzajgce i nada-
jace kierunek tasmie (k), paski transmisyjne,
umocnienia (2 it. p. poniewaz jednak grajg role
podrzedng, nie bedziemy sie nad niemi zastana-
wiali.

A teraz przyjrzymy sie, przed przystgpieniem
do filmowania, poszczeg6lnym systemom.

Na rysunku Nr 2 widzimy podobny apa-
rat. Jest to model Cine-Kodak. Réznica w ry-
sunku polega na tem, ze zdjeta jest kaseta od-
biorcza, przez co mamy mozno$é przyjrze¢ sie
lepiej gtébwnemu trybowi, ktéry w odréznieniu
od innych systemdw, nie znajduje sie na $rodku

REDAKCJA PROSI

P. T. Czytelnikéw, zeby jednali dla ,Fo-
tografa Polskiego”

NOWYCH PRENUMERATOROW

wséréd artystow, amatoréw poczatkujgcych
i miodziezy szkolnej.
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Rys. 2.

mechanizmu (na poprzednim modelu nazwaliSmy
go bebnem chwytajgcym perforacje) a jest on
osia, obracajaca kasete nadawczg i odbiorcza, za$
za pomocg paska transmisyjnego obraca gtowny
mechanizm.

Co do modelu Pathe-Baby (rys. 3), to rozni sie on
zasadniczo od innych sysfeméw swoim wygla-
dem wewnetrznym.

Okienko ekspozycyjne jest oznaczone literg
(@), litera (c) sa oznaczone widetki pociggajace
film, (6) jest to kanalik, w ktérym sie film prze-

P O R A

Rzecza pierwszorzednej wagi jest w krajo-
brazie (niezaleznie od strony czysto technicznej
zdjecia) kwestja t. zw. planéw. Mowimy zatem
0 pierwszym, o drugim i o dalszych planach
danego obrazu. Kwestja planéw, wigzac sie
szczegOlnie z dziedzing krajobrazu, nie jest obo-
jetna réwniez i w pozostatych dziatach zdjec¢
artystycznych i od pomyslnego jej rozwigzania
zalezy czesto cata wartos¢ obrazu.

Poniewaz oko widza, trafiajac na ptaszczyzne,
musi jednak biedz w gtab obrazu, wiec jasnem
jest, ze aby to ztudzenie uzyskaé¢, muszag by¢ do
dyspozycji przynajmniej dwa plany, tak wzgle-
dem siebie ustosunkowane, aby dawaty wrazenie
przestrzeni, perspektywy, plastyki.

tatwo sobie uzmystowi¢ krajobraz dwupla-
nowy. Moze to by¢ poprostu drzewo, staw, lub
dom na pierwszym planie, podczas gdy na dru-
gim bedzie jedynie niebo (byle petne chmur
1 prawidtowe w tonacji). Je$li jednak w tymsa-
mym obrazku na przedzie znalazty sie osoby
lub zwierzeta, a na drugim planie drzewa, to
niebo stanowié bedzie plan trzeci i tak otrzy-
mamy najprostszg, najczesciej spotykang kom-
pozycje tréjplanowg. Plandéw oczywiscie moze
by¢ jeszcze wiecej, ale przetadowanie pod tym
wzgledem prawie zawsze sie odbija ujemnie na
przejrzystosci kompozycji.

Jednak mie¢ ,plany” i widzie¢ je, to jeszcze
zamato; trzeba je umie¢ odpowiednio ustosunko-

* J
Rys. 3.

suwa, (k) ,,drzwiczki” naciskujace film, (e) zasuwka
zamykajaca ,drzwiczki”, (d) podtrzymywacze, (/)
celownik wizjera, (g) guzik licznika, \h) licznik,
(0 zatrzask do otwierania drzwiczek, (j) przyrzad
uruchomiajacy nawijanie tasmy.

Tak sie przedstawiajg zasadnicze modele.

W niniejszym artykule zbadaliSmy szczegé-
towo owe ,oczy S$wiata”, za$ w nastepnym, po
natadowaniu kaset, wyruszymy na podboj $wiata.

S. JASINSKI.
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waé i to w ten spos6b, aby powstat pewien
system zaleznos$ci poszczegblnych planéw od jed-
nego gtéwnego. Ktory ma byé gtownym, zalezy
jedynie od artysty. Stad prosty wniosek, ze trzeba
by¢ zdecydowanym, co sie chce powiedzie¢
w obrazie, a potem dopiero operowaé¢ planami—
komponowac.

Jesli mowa o krajobrazie, to jakkolwiek cha-
rakter jego wielce jest zalezny od pory dnia
i roku, jednak nie da sie tam nic przestawiac,
ani zmieniaé. Drzewa, domy i stawy muszg stac
niezmiennie w swem miejscu, a mowiac inaczej,
my musimy podej$¢ do krajobrazu i tak ze
wszystkich stron koto niego chodzi¢, tak krazy¢,
az pochwycimy maximum jego piekna. To tez
komponowa¢ obraz na matéwce znaczy tyle, co
szuka¢ tak dhugo, az sie znajdzie idealne poto-
zenie ciemni dla danego wycinka natury przy
danej ogniskowej.

Podobnie jest z architekturg. W portrecie na-
stepuje zmiana, bo mamy do czynienia z zywym,
rozumnym modelem. Najwieksza swoboda panuje
jednak w dziedzinie t. zw. ,martwej natury”,
gdzie majac do dyspozycji szereg przedmiotow,
nietylko mozemy koto nich chodzi¢ i roznie je

oswietlaé, ale mozemy nadto przestawiac¢ je
wzgledem siebie, wedtug naszego uznania,
a nawet dowolnie zmienia¢, przysuwaé lub

tez odsuwaé tto i tg drogg wzbogaca¢ kompo-
zycje.
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OCENA PRAC NADEStANYCH.

Przechodzac z kolei do omowienia ostatnio
nadestanych obrazkéw, a tutaj czesciowo repro-
dukowanych, zajmiemy sie najpierw pracami
p. J. S. z Warszawy.

Pierwsza z nich, (rys. 1) to krajobraz zimowy,
typowo tréjplanowy ($nieg, drzewa, niebo) z pie-
knie oddang tonacjg nieba i chmurami, ale

Rys. I.

z pozbawionym tresci i zepsutym planem pierw-
szym. Niefortunny kawatek barjery drewnianej
jest jakby w powietrzu zawieszony, wiec sie nie
ttomaczy. Gdyby go nawet nie byto, to i tak
nieprzerwana zadnym cieniem biel $niegu pierw-
szoplanowego bytaby nieciekawa i zbyt mono-
tonna. Obrazek ten, jakkolwiek technicznie dobry,
nie zawiera w sobie ciekawszych wycinkdéw.
Wycinek zaznaczony na reprodukcji jest jeszcze
najmozliwszym do przyjecia.

Podobny w ujeciu, cho¢ nie zimowy, jest drugi
obrazek tegoz autora (rys. 2). Niebo wypadto tu
nieco stabiej, a pierwszoplanowa tgka z czarnym
kawatkiem cienia nie dziata estetycznie zadowa-
lajaco. Gidwng wada obrazka jest zbyt ptaskie
oSwietlenie, wynikte z tego, ze fotograf miat
stofice niemal za swemi plecami. Lepsze bytoby

Rys. 2.

tu Swiatto boczne, gdyz tworzy wiecej plastyki
i zycia. Plastyczne oswietlenie datoby wiecej
gtebi obrazkowi, lub, inaczej sie wyrazajac, da-
toby miedzy poszczeg6lnymi planami lepsze
wrazenie przestrzeni.

Trzecia wreszcie praca p. J. S. jest rowniez
tréjplanowa, przyczem na pierwszym planie stojg

Rys. 3.

dwie panienki. Lewa strona obrazka, jako zbyt
zagmatwana na pierwszym planie, nie ttdmaczy
sie, a jesli z prawej wydzielimy i powiekszymy
obie postacie, to uzyskamy wszystko, co w da-
nym wypadku jest mozliwe. Bedzie to mity,
pamiatkowy obrazek, ale tez i niczego wiecej po
nim spodziewac sie nie mozna, jakkolwiek bedzie
on znacznie lepszy, niz catosé.

Z posrod prac pani Z C. z Zakopanego
topole o tyle nieodpowiednio sg uchwycone, ze
pierwszy plan zawiera znacznie mniejsze drzewka,
ktore zastonity ich pnie. Niezrecznie ujety pierw-
szy plan zniszczyt cato$é, ktéra rie bytaby zia,
sagdzgc po dobrze wypracowanem niebie. Drugi
natomiast obrazek (rys. 4) ma na pierwszym
planie dobrze opracowang wode, zato dalszy plan
wykazuje (zwiaszcza z lewej strony obrazka)

Rys. 4.

beztreSciwe niebo i nieciekawg linje wzgorza, co
psuje efekt. Do opracowania nadawataby sie naj-
lepiej prawa strona, jako majgca bardziej cie-
kawy plan drugi pod postacig drzew. Na nich spo-
czatby wzrok, biegnac od gtéwnego tematu—wody.

Zdjecie kwiatéw tej samej autorki wykazuje
poprawnos$¢ w granicach prawidtowego oddania
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walorow samego kwiecia. Ale niejednostajne
zaczernienie tta, wyrazajace sie w jasniejszych
i ciemniejszych plamkach, wskazywatoby na to,
ze w czasie wywotywania nie poruszano dosta-
tecznie miski z wywolywaczem. Niepozadane

Rys. 5.

faldy tta moznaby zgubi¢, gdyby to tto oddalono
odpowiednio od przedmiotu fotografowanego.

Z trzech zdje¢ p. P. B. z Sopoc¢kin repro-
dukujemy najlepsze p. t. ,Jeziorko pod lasem”
(rys. 5). Zaréwno to zdjecie, jak i dwa pozostate,
$wiadcza o dobrem opanowaniu negatywu i sta-
rannej pracy. ,Jeziorko pod lasem” ma na pierw-
szym planie szuwar i pnie, na drugim temat
gtéwny, czyli staw, na trzecim las, a na czwar-
tym niebo. Poniewaz jednak pierwszy plan za-
widdt, jako ze pnie nie odcinajg sie dostatecznie
od tta, wiec dot obrazka najlepiej obcigé, aby
na pierwszym planie wystgpita woda. Mozna

Rys. 6.

takze obcig¢ nieco od géry, poniewaz niebo za-
mato jest ozywione, a nie zaszkodzi réwniez
sprobowac szczescia na barddej miekko pracuja-
cym papierze bromowym.

»Rybak” nie dziata zbyt estetycznie juz chocby
dlatego, ze pokazano nam go w szelkach, a bez
koszuli. Lezacy za nim pies rozprasza tylko
uwage, a pozatem sama postaé zbyt zlewa sie
z niespokojnem tiem.

Nastepna z reprodukowanych prac, (rys. 6),
to zdjecie portretowe p. L. F. (Grajewo). Po-
niewaz gtownym tematem jest tu osoba, wiec
niepotrzebnie rzuca si¢ w oczy ciezka masa na-
krytego suknem stotu. Ten stét sprawia, ze cata
dolna potowa obrazka jest bezuzyteczna, gdyz
nietylko nie zawiera nic ciekawego, ale spycha
niepotrzebnie na dalszy plan wiasciwg i jedyng
tre$¢, t. j. osobe portretowang. Gdyby nie fakt,
ze tto z lisci, przez ktore czesto gesto przeSwieca
Swiatto, jest niespokojne i razi szeregiem jasnych
plam, to gtowa jeszcze lepiejby sie uwydatnita
i moznaby ja powiekszy¢, obcinajac wszystko, co
zbyteczne.

Rys. 7.

Pozostate prace p. F. oméwimy przy innej
sposobnosci, gdy sie zbierze wiecej obrazéw, ma-
jacych za temat zwierzeta.

Pan kpt. M z Grodna nadestat jedno
powiekszenie (rys. 7), przedstawiajgce wycinek
z wiekszego negatywu. Przedewszystkiem od-
bitka jest bardzo szara, jakby wykonana na
papierze uprzednio zaswietlonym. Nie jest wy-
kluczone, ze albo latarnia projekcyjna prze-
puszczata Swiatto postronne, albo ciemnica byta
za jasna, dos$¢, ze nawet najtadniejszy fragment:
dobrze wyrobione niebo, ulegt czesciowo zatar-
ciu. Pod wzgledem kompozycyjnym, obrazek wy-
kazuje monolonje nadmiaru roéwnolegtych linij
poziomych: brzegi wody, linja lasu i linja grupy
krow. Samo bydto ustawito sie w grupe o mono-
tonnej linji poétkolistej od strony zewnetrznej,
zbiegajacej na obu koncach ku brzegom wody.
Wycinek nie jest wybrany trafnie, bo gtowny
motyw jest umieszczony za Symetrycznie we
srodku, granice obrazu nie sg niczem umotywo-
wane i nie dajg oparcia dla wzroku. Ko zystniej
bytoby poswieci¢ ostatnig po lewej stronie grupe
krow, bo uniknetoby sie nudnej symetrji.

~TATRZAN".
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Redakcja ,F. P.” wyraza gotowos¢ dopomaga-
nia Czytelnikom w ocenie ich zdje¢ i w wyborze
wycinkéw z ich odbitek. Czytelnicy ,F. P.”, kt6-
rzy zamierzaja korzysta¢ z ustug Redakcji, zechcg
wyciaé z ostatniego numeru pisma odpo-
wiedni kupon, wraz z nim zapakowaé do koperty
nie wiecej, niz trzy wyrazne odbitki, dotgczyc
list, zawierajacy zyczenia autora, wyraznie napi-
sany jego adres i nazwisko, oraz znaczek pocz-
towy na porto zwrotne, i przestaé pod adresem

R O ZNE W |

NASI ARTYSCI ZAGRANICA. Pismo Photo-
freund w Nr. 10 zamieszcza reprodukcje obrazu
S. Jasienskiego ,z Brunswiku”, a w Nr. 11 Dra
T. Cypriana ,,Fragment z Wenecji”.

Katalog Salonu Fotograficznego w Dou-
ai, odbytego w maju r. b. zawiera 404 prace 151
autoréw, w tej liczbie 5 z Polski, a mianowicie:
J. Buthak (3), Dr. T. Cyprian (3), B. Gardulski (2),
B. Schenkelbach (1), Z. Szporek (5).

Katalog Salonu Fotograficznego
w Sztokholmie przedstawia bardzo starannie
pod wzgledem graficznym wydang broszurke mate-
ge formatu kieszonkowego, ozdobiong 19-ma repro-
dukcjami prac wystawionych, w ogolnej liczbie 940
obrazéw. Z artystéw polskich figurujg: J. Buthak
(4), Dr. T. Cyprian (2), B. Gardulski (3), St. Kotaniec
(2), J. Mierzecka (3), J. Neumann (3), Z. Szporek (5).

Pozatem prace p. J. Mierzeckiej zostaly
przyjete na nastepujgce wystawy: Miedzynarodowy
salon w Antwerpji ,,Iris” (1), w Brukselli (2), w Buf-
falo (1), w Chicago (1), w Kopenhadze (3). Prof.
A. Lenkiewicz ma 1prace w Salonie w Chicago,
a J. Neumann 3 obrazy w Salonie w Kopenhadze.

Pismo amerykanskie ,,The Camera” repro-
dukuje prace J. Mierzeckiej ,,Stary uczony”, wysta-
wiong w New Yorku.

ZYCI1A STO
WYSTAWY | KONKURSY.

Przez lipiec i sierpien wystawy indywidualne
ulegajg zawieszeniu.

Komitet wystaw
dalsze zgtoszenia.

Irish Salon of Photography. Zgtoszenia sg przyj-
mowane do 10 sierpnia r. b.

Salon Miedzynarodowy w Londynie urzadza Royal
Photographic Society. Termin nadsylania zgto-
szen uptywa 16 sierpnia. Adres: Sekretarz
H. H. Blacklock 35 Russel Square, London
W. C. I

Pacific International Salon of Photographie Art
Portland (Oregon), odbedzie sie w czasie od
15 do 30 wrzesnia r. b. Termin nadsyfania prac

Z

indywidualnych  przyjmuje

Redakcji: Marszatkowska 53 w Warszawie. Kupon
zachowuje warto$¢ tylko do chwili ukazania sie
nastepnego numeru pisma.

Posyitki, nie odpowiadajgce wszystkim wyzej
wyszczeg6lnionym warunkom, pozostang niezata'
twione. Redakcja zastrzega sobie prawo ewen-
tualnego reprodukowania nadsytanych odbitek
i omawiania ich na tamach pisma, co réwno-
cze$nie zwalnia Redakcje od odpowiedzi listowne;j.

REDAKCJA.

A DOMOSC.I

Czerwcowy zeszyt pisma ,,Camera” zawiera
2 reprodukcje artystéw polskich: Lilje wodne St.
Jasienskiego i Ruiny rzymskie Z. Szporka. Obie te
prace zyskaly bardzo pochlebng ocene redaktora
Adolfa Herza, nalezy jednak zatowaé, ze krytyk
nie widziat ,,Ruin rzymskich” w dawniejszem ich
wykonaniu, gdzie bogactwo motywu nie ginie
w niemitosiernem, choé¢ modnem rozwianiu.

FOTOMETRY OPTYCZNE sg nieocenionemi
narzedziami, ktére ratujg duzo materjatu negatywo-
wego przed zmarnowaniem. Mylne jest mniemanie,
ze wyniki ich uzycia sg zalezne od ostrosci wzroku
danego osobnika. Ten czynnik nie gra prawie
zadnej roli, natomiast zwykle z poczatku cyfra,
ogladana w fotometrze, za stabo jest przyciemniana.
Gdy doswiadczony fotograf sprawdzi nastawienie,
i zwrdci uwage, ze cyfra jest jeszcze doskonale
widoczna, to nastawiajacy zwykle uznaje btad po
ponownem spojrzeniu przez fotometr. ROznice do-
siegaja niekiedy 3 do 4 stopni skali. Zanim wiec
poczatkujacy nabiora doswiadczenia, powinni wy-
niki ;swych odczytan fotometrycznych poddawac
ocenie o0s6b, dobrze obeznanych z uzyciem tych
przyrzadow.

WARZYSZEN.

uptywa 20 sierpnia. Adres: Albert Jourdan,
Chairman of Salon Comitee, Portland, Oregon
(U. S. A) 407 Morrison Street.

Salon Miedzynarodowy w Saragossie przyjmuje
zgtoszenia do 25 sierpnia.

London Salon. Zgtoszenia do 28 sierpnia pod
adresem: 50 Pall Mail East London, S. W. I

XXIV Salon Miedzynarodowy fotografji arty-
stycznej w Paryzu od 5 do 20 pazdziernika
1929 r. Termin nadsytania prac uptywa 1 wrze-
$nia r. b. Adres: Societe Franeaise de Photo-
graphie, 51 rue de Clichy, Paris - France.

Konkurs pisma ,,Photographic fur Alle” z nagro-
dami: RM. 100, 75, 50, 25 i 4 nagrody ksigzkowe.
Temat: zdjecia w domu i w ogrodzie, majg
przedstawia¢ zycie rodzinne, wnetrza, fragmenty
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ogrodéw i t. p. dokonane przy dowolnem o$wie-
tleniu. Obrazy, opatrzone godtem, podaniem
przestony, rodzaju pityt i czasu ekspozycji,
nalezy nadsyta¢ do 1 wrzesnia r. b. pod adresem:
Redaktion der ,,Photographie fur Alle”, Berlin
SW 19, Krausenstrasse 35/36.

Miedzynarodowa wystawa fotograficzna w Go-
thenburgu 1929 r. (Szwecja) odbedzie sie w cza-
sie od 16 do 31 pazdziernika r. b. Uczestnicy
nie ponoszg zadnych kosztow. Termin nadsyla-
nia prac pod adresem: An den Sekretar der
Ausstellung, Herrn G. F. Ahlberg, Box 52, Go-
thenburg, Schweden, uptywa 25 wrze$nia. Naj-
wiekszy wymiar dopuszczalny 50 X 60 cm. Obrazy
nie zmontowane zmontuje Komitet, i wszystkie
wystawi pod szkiem. W zwigzku z Salonem
bedliie urzadzona wystawa fotografji na ustugach
nauki.

Konkurs na prace, wykonane przy uzyciu che-
mikalji fotograficznych fabryki ,,Argon” we
Lwowie. Udziat moze wzia¢ kazdy, kto zalgczy
10 kuponéw, dodawanych bezptatnie do zaku-
pionych chemikalji, i zaopatrzonych napisem
,»Bon na konkurs fotograficzny”. Temat, wymiar
i ilos¢ prac jest dowolna, nazwisko autora winna
zawierac¢ osobna zaklejona koperta. Termin nad-
sylania prac uptywa 30 wrzesnia r. b. Adres;
Lwowskie T-wo Fotograficzne, Lwéw, Sokota 4.
Pierwsze 3 nagrody wynosza 150, 100 i 50 zt.

Konkurs kwartalny T-wa Zeiss-lkon z nagrodami
do 1000 mk. Do 30 wrze$nia nalezy nadsyta¢ prace
na temat: ,,Praca i urlop”. Do 15 stycznia 1930 r.
prace na temat: ,,Urok zimy i rozkosze Bozego
Narodzenia”. Adres na posytki: Schriftleitung
der ,,Phototechnik,” Dresden A. 21

Il Salon miedzynarodowy fotograficzny w Estonji
organizuje Eesti Foto-Klub w Tallinie w ciggu
pazdziernika r. b. Nadsytanie prac do 1 paz-
dziernika pod adresem: Eesti Foto-Klub, Tallin,
Estland, Kiminga 1.

Salon Miedzynarodowy Scottish Society of Photo-
graphic Art. Zgloszenia adresowa¢ na rece
sekretarza: F. C. Diemer ~Hendrefoilon” Black-
hall Midlothian.

Antwerpen Salon. Ztoszenia przyjmuje sekretarz,
J. van Dyck, 129, Avenue des petit Cogs,
Antwerpen, Belgja.

Wszelkg pomocag w obsytaniu powyzszych wystaw

i konkurséw stuzy i informacji udziela cztonek Za-

rzadu P. T. M. F. — p. Klemens Skifadanek.

O

ODPOWIEDZI REDAKCJI.

PanD. W. wCzestoch owie. Jezeli cho-
dzi gtéwnie o chmury, to naswietlanie musi by¢
bardzo krotkie, ale wtedy zwykle krajobraz jest
niedoswietlony.

Pan W. R w Rawiczu. Numer 1 naszego
pisma za rok biezacy ulegt wyczerpaniu. Moznaby
go odkupi¢ tylko od ktorego z czytelnikow, nie
gromadzacych rocznikéw.

PanJ K w Réwnem. Najlepiej ogtosi¢ o po-
szukiwaniu takiego aparatu w drobnych ogtosze-
niach nasze o pisma. Oferty moga by¢ nadsytane
pod adresem redakcji.

Pan B. S. w Brze$ciu. Za tre$¢ ogtoszen
redakcja nie podnosi odpowiedzialnosci, wiec tez
nie koryguje drobnych usterek jezykowych, ani nie
zmusza firm do przestrzegania ustalonego stow-
nictwa, pozostawiajac te sprawe do ich uznania.

NADESEANE.

Znowu nowo$¢ firmy Zeiss-lIcon.

»Nettel” firmy Zeiss-lcon jest klasyczng kamerg
sprawozdawcéw prasowych i sportowych, oraz re-
porteréw, a réwnocze$nie posiada licznych zwolen-
nikéw wsréd powaznych amatoréw. Jednak celem
pragnien wszystkich mitosnikow jest kamera zwier-
ciadlowa. Czyz zatem mozna sie dziwié, ze ,,Miro-
flex” uchodzi za typowa kamere, ktéra, jednoczac
zalety typu ,,Nettel” z zaletami kamery zwierciad o-

Zeiss-lcon Miroflex
jako kamera zwierciadtowa

wej, moze zadowoli¢ najwybredniejsze wymagania
amatoréw ? Rozpowszechniona w tysigcach egzem-
plarzy, wywotuje ona zachwyt wszystkich jej posia-
daczéw. Zaden inny typ nie moze sie z nig rownac,
apod wzgledem wszechstronnosci jest niedoscigniona.
Poniewaz dotychczasowy wymiar 9X12 dla niekté-
rych amatoréow byt za duzy, wiec obecnie zostat
wprowadzony 67X9, wielkoscig nie przewyzszajacy
zwyktej kamery ,,Nettel” wymiaru 6°X9 cm.
Wykonczenie i budowa stoja, rzecz prosta, na
wysokosci wspotczesnych wymagan. Kryta migawka
szczelinowa o0 najprostszej konstrukcji pozwala na
wykonywanie zdje¢ na 1/2000 sekundy. Objektyw
Zeiss-Tessar 1:4,5 do 1:2,7; mozna tez zastoso-
waé Tele-Tessar. Czotdbwka daje sie przesuwaé
wpoprze’. Jeden ruch wystarcza do nastawienia
aparatu na nieskoriczono$¢, nacisniecie jednego gu-
ziczka wystarcza do wprowadzenia miecha w poto-
zenie do zdje¢. Sktadanie jest réwniez proste. Na-
stawianie na blizsze odlegtosci odbywa sie za po-
mocg przesuwania objektywu na $limacznicy. Ce-

jako kamera sportowa zamknigta

lownik ramkowy ufatwia S$ledzenie przedmiotow,
znajdujacych sie w szybkim ruchu. Kasety sa
metalowe. Jak z tego wida¢, cato$¢ jest zawsze
gotowa do uzycia i odpowiada pod kazdym wzgle-
dem wszelkim wspoétczesnym wymaganiom ama-
toréw.
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Papier bromosrebrowy
dla fotografji zawodowej
I do powiekszen

Generalna Reprezentacja

J FREIDER i S.Ra

Warszawa, \il. Krélewska Nr. 33

JAKIM APARATEM FOTOGRAFOWAC?

NA JAKICH PLYTACH ZDEJMOWAC?

R ADZI

FOTORIS

WARSZAWA

MARSZALKOWSKA 125. TEL. 409-13 i 279-10.



Pogadanka techniczna w zwigzku z reprodukcja
»Chateau de Combourg*.

Zdjecia plenerowe sa zazwyczaj uwazane za
prace tatwa, przypuszczalnie dlatego, ze wchodzg
one w zakres najczestszych prac amatorskich, co
nie znaczy, aby fotograf zawodowy nie miat ich
z wielkg korzyscig dla siebie wyzyskaé; tylko nie
powinien zapominaé, ze dobre rezultaty wymagaja
pewnych czynnikéw technicznych i artystycznych.

Przedewszystkiem nalezy zda¢ sobie sprawe
z trudnosci tego rodzaju zdje¢ nie nalezy za orni
na¢, ze motywy n-wet nie o$wietlone bezposrednio
przez stonce stajag sie samo przez si¢ motywami
o silnych kontrastach, przedstawiajgcych te same
trudnosci, co zdjecia dokonane pod $wiatto i musza
by¢ traktowane jako takie. Twierdzenie to, ktore
zdawaé sie moze nieprawdopcdobnem, staje sie jed-
nakze jasnem, gdy sie pomysli o tern, ze niebo
w krajobraze bywa stokro¢ jasniejsze, anizeli detale
w cieniach. Np. aby otrzymaé¢ wyrobione szczegoty
zieleni, nalezy przy ptytach o czutosci mniej wiecej

200 st. H. D. przy sile swiatta F: 11, naswietla¢ ~2s
sek., gdy tymczasem niebo wymagatoby w tych
samych warunkach /~j JesteSmy wiec zmuszeni
przeeksponowa¢ mniej wiecej stokrotnie, aby otrzy-
maé szczeg6ty w cieniach.

W tych warunkach ot zymuje sie na zwyczajnej
ptycie rezultat optakany. Nie tylko nie otrzymuje
sie chmur, ale wszystkie przedmioty, zarysowujace
sie na tle nieba, jak* gatezie drzew, (‘achy domow
i t p. sa po czesci pochtoniete odblaskiem, co
zresztg nie jest dziwnem, gdyz odblask, wbrew
czestemu twierdzeniu, nie objawia sie wylgcznie
przy zdjeciach pod S$wiatto. Odblask jest
wypadkiem nieuniknionym, gdy sie uzywa
ptyt zwyczajnych do zdje¢ plenerowych. tego
powodu poleca ny zawsze do podobnych zdje¢
plyty S. E. Lum.era, dajace niez, wodnie najlepsze
rezultaty, dzieki swej doskonatej bezodblaskowosci,
jak réwniez dzieki swojej poprawnosci chromatycz-
nej. Zdjecie, ktére reprodukujemy, jest pod tym
wzgledem najlepszym dowodem, i wyrdznia sie
nadzwyczajnem stopniowaniem.

Redakcja zastrzega sobie prawo robienia w rekopisach poprawek i skrétéw, oraz oswiadcza, zc nie

udziela odpowiedzi na pytania kiedy bedzie drukowany artykut, ani nie bierze zadnych co do tego

zobowigzan, gdyz terminy te zalezg od uktadu catoksztattu numeru i od posiadanego przez Redakcje

materjatu. Odpowiedzi na listy, nie opatrzone znaczkami na odpowiedz, lecz podpisane petnem nazwiskiem,
udziela sie w ,,Odpowiedziach Redakcji”.

Wydawca: — Polskie Tow. Mito$nikéw Fotografji. - Redaktor: — Stanistaw Schonfeld

= Adres redakcji: St. Schonfeld, Warszawa, Marszatkowska 53, m. 6, tet. 136-66. — —
Administrator: - Hanna Julska.

Adres Administracji: — Warszawa, Czackiego 5. Tel. 56-34.

na pierwszem miejscu!

Prébki bezptatnie!

BYK-GULDENWERKE, BERLIN NW 7.

MAREK GARFINKIEL, Warszawa, ul.

Oktadke komponowat artysta-grafik Ludwik Gardowski.
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PHOTO-ART.

Przedstawiciel na Polske
Chmielna 47a. Telefon 113-78

Ttoczono w Drukarni M. S. Wojsk.



N$gatif sur plaque S, E
Orthochromatique sans ¢cran et anti-halo

LUMIERE






,2LOWIEC POLSKI”

JEDYNE W POLSCE PISMO TYGODNIOWE DLA MYSLIWYCH, ORGAN CENTRALNEGO ZWIAZKU POLSKICH
STOWARZYSZEN LOWIECKICH, JEST NIEZBEDNYM PRZEWODNIKIEM DLA KAZDEGO MYSLIWEGO.

JAKO PISMO SPOLECZNE, NIEOBLICZONE NA ZYSKI
PRYWATNE, ,tOWIEC POLSKI” sTANOWI
NIEJAKO WEASNOSC SAMYCH CZYTELNIKOW. IM

ICH

JEST WIECEJ, TEM ONO MOZE BYC LEPSZE | TANSZE,
ORAZ OBFITSZE W ILUSTRACJE.

WYDAJEMY TEZ CZESTO NUMERY OZDOBNE, ZNACZNIE
POWIEKSZONE, NIE BIORAC DODATKOWEJ OPLATY OD

/. PRENUMERATOROW.

*

CENA JEST WZGLEDNIE NISKA. WYNOSI BOWIEM 28 zt. ROCZNIE, 15 — POLROCZNIE,
NUMER POJEDYNCZY 1 Zzt.

8 — KWARTALNIE, 3 — MIESIECZNIE.

ADRES REDAKCJI: WARSZAWA, NOWY SWIAT 35.

»Przeglad
Ubezpieczeniowy>*

DWUTYGODNIK
QG Znighu Rywetrydh ZdsoUiedeca wiRise
Redaktor i Wydawca: Witadystaw KOZLOWSKI

Adres Redakcji i Administracji:
WARSZAWA, MIODOWA 8. TELEF. 265-45
Konto w P. K O. 5.785.

RRENUMERATA POLROCZNA
(wraz z przesytka):

W W arSZaw i€ ..o 3.00 z
NA PrOWINCHi o 330 ,,
ZAGTANICG it 1— s

CENA OGLOSZEN:

Vi SLFONA  ereerererereeene et 40.- z
V2 Strony 25.-
V4 strony

CENA ZESZYTU POJEDYNCZEGO . 125 z

A\

TEL. 7-98.

KONTO P. K. 0. 80-82.



Zadajcie
ilustrowanego
prospektu

"MERAMWERKST/ITrEN

GUTHE&THORSCI RESDEN-ABarensfeinerstr.30

NAJNOWSZE

SATURN' PIERWSZE

KRAJOWE

LABORATORION FOTO CHEMICZAE
Andrzeja Cejzika

w Warszawie, ul. Smocza 7, telefon 290-59.
Poleca
Chemikalje foto-cbemiczne w patronach i plynach

Cennik i préby wysyta na zadanie firmom,
handlujacym artykutami fotograficznemi.

POLSKA SKLADNICA FOTOGRAFICZNA

Zygmunt Kojer
Warszawa, Warecka 9. — Telefon 226-40.

Kupno, sprzedaz, zamiana, komis aparatéw i przyboréw foto-
graficznych. Przyjmuje wszelkie roboty, wchodzace w zakres
fotografji amatorskiej oraz naprawg aparatéw fotograficznych.

Ceny najnizsze.

ARTYKULY

FOTOGRAFICZNE

CENTRALI

BROMOLEJOW

JENERALNA REPREZENTACJA NA POLSKE
FOTORIS ROSENBLUM i SCHWARZ, Warszawa, Marszatkowska 125.



Photo-Papiere

TUMA —RASTER — SEIDE

JEST PAPIEREM NAJBARDZIEJ POZADANYM PRZEZ
FOTOGRAFOW ZAWODOWYCH | AMATOROW,
GDYZ LATWO SIE NA NIM OTRZYMUJE NAJPIEK-
NIEJSZE REZULTALY. —

BLYSZCZACE SWIATLA TKWIA JAK PERLY.A
CIENIE ROBIA WRAZENIE PRZEJRZYSTYCH
I CALY OBRAZ TCHNIE PELNYM WYRAZEM ZYCIA.

GATUNKI: KARTONOWY, BIALY | CHAMOIS.

JEDYNE PRZEDSTAWICIELSTWO NA POLSKE:

FOTORIS-ROSENBLUM i SCHWARZ — Warszawa, Marszatkowska 125.

JRAPP&MUNCH A:G.
- FRIEDBERG

CO ZWIEDZIC? GDZIE WYJECHAC
NA URLOP?

DOWIESZ SIE, CZYTAJAC

PRZEGLAD TURYSTYCZNY
| UZDROWISKOWY.

WSZEDZIE DO NABYCIA.

REDAKCJA 1 ADM
WARSZA WA, ALEJE JEROZOLIMSKIE 43.



Dla przedtuzenia i skracania odlegtosci
ogniskoweyj.

Nadajg sie do wszelkich objektywow
bez wzgledu na ich pochodzenie.

Specjalny katalog
Optyczno-Mechaniczny

Hugo Mevyer & Co.,

wszelkie  przy-
, klisze, bto-
ny, papiery che-
mikalja.
Pracownia przyj-
muje wywotywa-
nie, kopjowanie,
retusz i repe-
racje.

SKEAD PRZYBOROW FOTOGRAFICZNYCH

J. &W. Kasprzycki

WARSZAWA,
Nowy-Swiat 45. — Telefon 36-45.

Idealny $rodek pomoc-
dla prac na troj-

i pewny.
Odpada nudne popra-
wianie postawy tréjnoga.

Umozliwia tatwe i szyb-
kie przekrecanie i po-
chylanie aparatu RM. 12.

Wyprobujcie pierwszorzednej jakoSci

KLISZE
PAPIERY
CHEMIKALJA

znanej francuskiej firmy

»,R. GUILLEMINOT,
BOESPFLUG & Cie”

(Paris 22, Rue de Chateaudun)
a bedziecie stale je uzywac.
Sg do nabycia w Warszawie w firmie

P. tabecki

Sienkiewicza 2. — Telefon 295-50
,SAMOPOMOC INWALIDZKA"

Broszure wysytamy na zadanie bezptatnie.



