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Najwazniejszym $rodkiem upiekszenia $wig-
tyA Panskich jest polichromja, czyli r6znobar-
wnos$¢ ich wnetrza. Ona przyczynia sie do uwy-
datnienia czesci konstrukcyjnych i rozmiaréw ko-
Sciota—utatwia oku orjentowanie sie w catosci
i rozcztonkowanie takowej na pojedyncze czesci—
nakoniec nadaje Domowi Bozemu odmienny cha-
rakter, wyrdzniajacy go od Swieckich budowli.

Z tych to wiadnie powodoéw, w czasach zy-
wej wiary, jakiemi byly wieki $rednie, ozdabiano
koscioty polichromjg bez wzgledu na watek czyli
materjat, z ktérego byty stawiane. We Wioszech,
Francji, Niemczech, Belgji, a nawet po6tnocnej
Skandynawii odnajdujg sie $lady malowan koscio-
fow pod grubg nieraz warstwg tynku, ktory je
kilkakrotng powitokg pokrywat.

U nas bylo tak samo, jak godzi nam sie
wnioskowac¢, na mocy matej liczby pozostatych za-
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bytkéw. Ze juz w X1l w. polichromja stuzyta
u nas do ozdoby S$wigtyn, dowodzg Slady takowej
w Jedrzejowie i Sulejowie — do niedawna zacho-
waty sie $Slady takich malowan w Koprzywnicy,
tegoz nareszcie dowodzi portal w kosciele §. Ma-
gdaleny we Wroctawiu i romanski portal w Tu-
mie pod teczyca. Grdy zwiedzaliSmy te nader
ciekawg S$wiatynie, stabe tylko, jednakze wyrazne
$lady polichromji na portalu drzwi bocznych, po
jednej zwiaszcza stronie, jeszcze byly widoczne,
ale prawdziwym okazem polichromji naszej lecz
juz XI1Y wieku jest kaplica w Ladzie.

Bardzo szczesliwie sie stato, iz znakomity
znawca zabytkow z epoki romarnskiej, p. Luszczkie-
wicz, zbadawszy dokiadnie te miejscowosé, zrobit
wierng kalke z rysunkéw, bo gdy Lad zwiedzali-
Smy przed 3 laty z jego opisem w reku, juz wiel-
kg roznice znalezliSmy. Tylko przy pomocy ry-
sunkow, dopetniajagc imaginacjg to co wilgo¢ zni-
szczyta, mozna tam jeszcze dojrze¢ Boze Naro-
dzenie i Pokton 3 kroli, Sad ostateczny, Historje
pieciu panien i tablice erekcyjng ze §. Aleksym
posrodku. Konie, wielblady, niektére osoby, a szcze-
gllniej herby dobrze sie dotagd zachowaty. Tu ré-
wniez nalezy kaplica Jagieloiska na Wawelu.

Jezeli do tych najdawniejszych zabytkdw,
dodamy polichromje koSciotdbw z XVII wieku,
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szczegOlniej po Swigtyniach klasztornych Bernar-
dynébw i duzo wiecej po Jezuickich i Pijarskich,
przekonamy sie, iz polichromja nie jest u nas za-
dna nowoscia, ale przeciwnie wznowienie takowej
jest tylko powr6ceniem do bardzo odlegtej a prze-
rwanej tradycji.

Gdy wiec dzi§ widzimy znowu piekng poli-
chromje w kosciele Panny Marji w Krakowie,
ktéra mimo btedow ikonograficznych monumental-
nym pozostaje zabytkiem — gdy w Warszawie
w kosSciele $S. Apostotow Piotra i Pawla spoty-
kamy usitowania, pod wieloma wzgledami pomysl-
nym uwienczone skutkiem, wskrzeszenia polichro-
mji w stylu romanskim — gdy wiele kosciotow
na prowincji, jak tum feczycki, kosciot w Racigzu
i wiele a wiele innych, cho¢ nie czysto stylowa,
ale zawsze réznobarwng pokrywa sie szatg— sa-
dzilismy, iz moze bedzie na czasie, nie samym tyl-
ko duchownym ale i Swieckim, poda¢ niektore
praktyczne w tym wzgledzie wskazowki, na zro-
dtowych badaniach zaréwno specjalistow jak i swo-
ich wiasnych oparte.

Majac zamiar pokrywaé¢ polichromjg $ciany
Swiatyni, przedewszystkiem nalezy sobie zadac py-
tanie, czy to malowanie jest potrzebne i odpowie-
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dnie, bo jakkolwiek jestesmy wielkimi zwolennika-
mi polichromji nie tylko na $cianach S$wiatyn, ale
zarOwno i w sprzetach oraz naczyniach kosciel-
nych, przyznaé jednak musimy, iz zdarzyé sie
moze, ze polichromja $cian nie tylko nie bytaby
potrzebng, ale przeciwnie—szkodliwa.

Jezeli mamy kosciot nowy, jakiegokolwiek
stylu wyraznego, romanski czy gotycki, czy wsty-
lu odrodzenia, albo nawet kos$ciét bez oznaczone-
go stylu, jakich u nas niestety bardzo wiele— bez
wzgledu na to czy on jest drewniany, murowany
z cegly, a nawet z ciosu, zawsze powiemy ze po-
lichromja odpowiednia jest pozyteczng ipod wzgle-
dem estetycznym pozadana.

Skoro, przeciwnie, jest mowa o $wigtyni sta-
rozytnej, w kolei wiekéw dodatkami réznych sty-
I6w upstrzonej,—natenczas z polichromjg trzeba
by¢ nader oglednym, a czesto wypadnie jej cat-
kiem zaniecha¢. Jakkolwiek bowiem jest rzeczg
bardzo piekng i powazng, gdy sie widzi na staro-
dawnym gmachu réznorodng piecze¢ mijajacych
sie stylow w kolei wiekéw wyciskang, co nigdzie
wyrazniej nie dato nam sie zauwazy¢ jak w Klo-
sterneuburgu pod Wiedniem, gdzie wybitne Slady
romanizmu mamy w nawie, front i wieze sg go-
tyckie a wnetrze w stylu odrodzenia i wszystko
razem piekng cato$¢ stanowi:—gdy jednak zada-
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niem polichromji jest uwydatnienie czesci kon-
strukcyjnych, a te przez rozmaite style wewnatrz
uzyte juz sa, w rozdzwieku, nie nalezy tej dyshar-
monji zwieksza¢ polichroinjg, chyba ze styl jeden
wyraznie przewaza, jak np. w Marjackim kosciele
w Krakowie.

Dajmy jednak na to, ze polichromja jest nam
potrzebna, zanim wiec obierzemy jej rodzaj i styl,
winniémy baczy¢ na zachowanie w pracy naszej
trzech zasadniczych prawidet.

Pamieta¢ winniSmy przedewszystkiem, iz ce-
lem, dla ktérego malujemy koscidt, jest, jak to
mowilisSmy wyzej, uwydatnienie jego budowy. Jak
fatwo ten cel osiggngé prostym nawet przeciwsta-
wieniem 2 barw odmiennych, dowodzi miedzy in-
nemi kosciot w Kadzidle (djecezja ptocka, dekanat
ostrotecki). Tam nawet niema wiasciwej polichro-
mji, ale poniewaz powierzchnie gladkie $cian sa
naturalnej zielonkowatej barwy gliny, a tuki, pi-
lastry i t. d. sg dobrze na bialo gipsowane, juz
to samo wywotuje piekne wrazenie, bo jedne cze-
§ci odrdzniajg sie od innych, i architektura jest
uwydatniona. Jezeli za$ to gtébwne zadanie ze Sci-
stoscig logiczng nie bedzie przeprowadzone, naten-
czas polichromja, ktora jest niejako szatg Swiaty-
ni, nie bedzie do niej pasowac i najwazniejszego
celu nie osiggnie.
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Drugie gtdwne prawo malowania kosciotdw
polega na tem, aby jasne miejsca jasnemi barwa-
mi oddawac, ciemne za$ w ciemniejszych tonach
utrzymywac.

Na trzeciem nakoniec miejscu stawiamy zasa-
de wzieta z heraldyki, co do przemieniania kolo-
row. Herby malowano zazwyczaj czterema kolo-
rami w 2 grupach naprzemian—po jednej stronie
metale, zloto i srebro lub odpowiadajgce im kolory
biaty i z6tty—po drugiej stronie czerwony i nie-
bieski, majace znaczenie wiasciwych ,barw.® Tak
naprz. na tarczy czerwonej albo niebieskiej umie-
szczano ztotego lub srebrnego lwa, obok za$ na
ztotem lub srebrnem tle, czerwong lub niebieska
figure. O ile tylko mozna byto, stawiano na prze-
mian metale i barwy gtoéwne, rzadziej za$ uzywa-
no barw drugorzednych: czarnej, zielonej, fijotko-
wej i brunatnej.

Te og6lne zasady podajemy na poczatku dla
tego, iz one stosujg sie do kazdego rodzaju poli-
chromji; ze za$ takowa dzieli sie na dwa odmien-
ne rodzaje, tj. polichromje dekoracyjna, polegajaca
na samym tylko systemie tak zw. kobiercowym, i fi-
guralng, umieszczajgcg takze pojedyncze osoby lub
cate obrazy, wiec o kazdym z tych rodzajéw oso-
bno mowi¢ bedziemy.
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1. Polichromja dekoracyjna.

Juz sama roznorodno$¢ watku budowy stano-
wi pewien rodzaj polictiromji. Jezeli np. damy co-
kut z granitu w kostki, a dalej cegte fugowana,
juz bedziemy mieli r6znice barw na zewnatrz, jak
to widzimy np. w Ostrowiu (djecezja ptocka). Roz-
maito$¢ ta bylaby tern wieksza, gdyby jeszcze
dodano okna z ciosu z6ttawego, a za przyktadem
starodawnych $wiatyn, porobiono szachownice
z tak zwanej zendrowki czyli ceglty zeszklonej na
czarno, a przeciwnie gzyms gorny dano z cegly
jasniejszej, wytynkowano za$ same tylko framugi
okien i zagtebienia Scian frontowych, jak to wi-
dzimy w naszym wislano -battyckim gotyku u S
Anny w Wilnie, w Ciechanowie, Grotyminie a z no-
wszych u §. Florjana na Pradze.

Wewnatrz podstawg polichromji bedzie wy-
tynkowanie samych tylko ptaszczyzn S$cian i skle-
pien, a pozostawienie w cze$ciach konstrukcyjnych
widzialnego i starannie ulozonego watku, z réwno-
legtemu fugami, czy takowym bedzie cegta czy
kamien.

W kosciele §. Wiktora w Xanten (Niemcy)
starodawne malowanie czeSci gotyckiej gtdéwnie
sie zasadza na uwydatnieniu réznorodno$ci watku.
Stupy, wagary i gzymsy, zarbwno jak zebra
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sklepienia sg z wyborowego ciosowego kamienia,
przeciwnie za$ petne mury sg z cegly, kolumny,
wagary okienne i tuki majg barwe ciemnoszarg
powstatg z mieszaniny umbry z kolorem biatym.
A w gzymsach i kapitelach na ciemno niebieskiem
tle sa listki ztote—réwniez zlotem sg ubramowa-
ne zworniki, na ktérych znajdujg sie réznokoloro-
we postaci albo ozdoby z poztacanych lisci. Skle-
pienie i Sciany pozostajg biato tynkowane, a tylko
na niektérych $cianach odkryto slady polichromii,
ktére sg szczatkami kamieni pamigtkowych i ta-
blic wotywnych. Gdy miano ten kosciot przemalo-
wywaé, niektérzy pragneli na miejsce szarej, ja-
koby zaciemnej barwy, dad jasniejsza, a ciemno-
btekitny kolor jasnoczerwonym zastgpié, skoro je-
dnak pewng cze$¢ tak odmalowano, przekonano
sie, ze dawniejsze ciemne barwy daleko lepiej od-
daty czesci konstrukcyjne, od biatych Scian, i dzi$
wnetrze, najprostszemi wprawdzie $rodkami, ale
do dawnej catosci zupeinie jest dostrojone.
Zakrystja tegoz kosciota, w 1532 r. odma-
lowana, najlepiej wykazuje, jak wielki efekt cat-
kiem prostemi $rodkami mozna osiggnaé. Zebra
jej sklepien sg zabarwione w tym samym ciemno-
szarym tonie, ktdrego uzyto do wszystkich czesci
konstrukcyjnych w kosciele: przecinajg sie one
przy rézno-barwnych zwornikach, a koncza na
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Scianach namalowanym czworokatem niby duzym
kamieniem ciosowym, na ktérym sie jakoby wspie-
rajg.

Co$ podobnego widzieliSmy przed trzema la-
ty w Ostendzie u Dominikanéw. Nowy ten kosciot,
w stylu X111 wieku zbudowany, ma filary i tuki
z rodzaju marmuru, ktéry tutaj kamieniem z Tour-
nai nazywajg. Jest on koloru ciemnoszarego, jak
szyfer, a szychty jego, starannie ukladane, sg wido-
czne; gtadkie za$ powierzchnie $cian pomalowano
na kolor piaskowca, i na nim zrobiono ciemno-
czerwone fugi.

Tenze sam system odznaczania kolorami rze-
komych szycht—kamienia czy cegly, zauwazyliSmy
u Benedyktynbw w Pradze, w Gandawie w Kko-
Sciele Beginek i w Koloniji.

A jezeli uzywane w kosciotach kapucynskich
fronty i $ciany kosSciotdw, na zewnatrz w czerwo-
ne cegietki z biatemi fugami, sg brzydkie, niepra-
ktyczne i niewtasciwe,—to przeciwnie fugi malo-
wane wewnatrz, ciemnym kolorem, szczeg6lniej
w wiekszych stosugach—jakoby kamiennych, s
bardzo powazne i dla tego stusznie uzyt ich Ma-
tejko u Panny Marji, cho¢ mu z tego niewtasci-
wy zarzut czyniono.

Jeden krok dalej po tej drodze robi kaplica
ksigzagt Burgundzkich w Antwerpji, wymalowana



14

1450 r. Do bocznych plaszczyzn uzyto tam barwy
czerwonej, na ktorej rdznokolorowe zebra tein le-
piej wystagpity, ze dano impo brzegach zlote szta-
biki. Sklepienia i $ciany na biatem tle majg lekkie
ztote, pnace gatazki, na ktérych" gdzie niegdzie
zawieszono tarcze herbowe a cokét na  wysokosé
cztowieka pokrywa jakby réznobarwny kobierzec,
do ztudzenia wiernie oddany.

Najswietniejszym przyktadem czysto dekora-
cyjnej polichromji jest Sainte-Chapelle paryzka,
ten klejnot gotyku francuzkiego. Przyznaé sie
musimy, cho¢ to wielu dziwnem sie wyda, ze lu-
bo olsnieni zostalismy blaskiem barw zaréwno
Scian jak wiecej jeszcze okien, zwiedzajac to cu-
downe cacko z iscie krélewskim przepychem zbu-
dowane, nie uwazamy go jednak, pod wzgledem
architektonicznym, jako typ godny w catosci na-
$ladowania. Dobrem bowiem jest tylko to, co od-
powiada swemu celowi i jest tern, czem by¢ po-
winno; tymczasem tutaj $cian wiasciwych wcale
niema, ale takowe zastepujg okna. Jestto szereg
filarow niezbyt szerokich, miedzy ktdremi sg szy-
by, a wiec prawdzi sie tu tacinskie przystowie:
omne nimium yitium.

Ale co to za sklepienie, co to za szyby ko-
lorowe czyli witraze, a szczegOlniej co to za po-
lichromja! ChcielibySmy tu postawi¢ w potudnie,
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gdy Swiatto ro6znobarwnemi promieniami migoce
na szybach, rozpryskuje sie w ich grubosci, drzy
na sklepieniu, odbija sie od $cian, tak ze az oczy
trzeba przystania¢, chcielibySmy moéwie przypro-
wadzi¢ tu tych wszystkich, ktérym sie zdaje, ze
prezbyterjum u Panny Marji w Krakowie jest
zbyt jaskrawe — a to¢ ono obok Sainte-Chapelle
takby wygladato, jak sptowiaty gobelin, obok ja-
skrawego aksamitu.

Lecz przyjrzyjmy sie nieco blizej tym dziwom.

Na biekitnem sklepieniu, jakby firmamencie
cudnej wiloskiej nocy, ztocistym blaskiem gwiazd
tysigce migoce; na zebrach, gurtach, ztociste pa-
sy—ptaszczyzny uko$ne sg czerwone a holkiele
niebieskie. Sciany zastgpit budowniczy oknami,
w ktorych gra wprawdzie barw tysigce ale ble
kitha przewaza. Nie podobna nam wchodzi¢
w szczegoty, wiec dodamy tylko, iz zaréwno ko-
lumny, jak stojace na nich posagi apostotéw, az
kapig od ziota, wprawdzie nader hojnie, ale za-
wsze w lekkich rozsianego deseniach. Pod oknami
szereg przeSlicznych S$lepych arkadek, ktorych
stupki i tuki ztocone, tto niebieskie, a pod niemi
malowany kobierzec, w barwy czerwong, fiotkowa,
z64a i zielong, naprzemian w drobnych czaste-
czkach zmieszane. Tak wiec Sciany, a mdwigc
o $cianach mamy gtébwnie na mysli krypte —
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przewaznie sg niebieskie, gdy czesci konstrukcyj-
ne czerwone i ziote. Od 1848 roku prowadzi sie
ciggle kosztem panstwa restauracja tej kaplicy
i dotad jeszcze niema w niej oHarza.

Malarze rozrozniajg ciepte i zimne barwy;
do pierwszych naleza czerwona, pomarafnczowa
i z6Ha, do drugich niebieska. Kolory mieszane jak
zielony i fijotkowy, zaliczajg sie do barw zimnych
lub cieptych, stosownie do tego, czy w pierwszej
z nich z6ty czy niebieski, a w drugiej czerwony
czy niebieski, przewaza.

Kolory w Sainte-Chapelle sag tak podzielone
ze na powierzchniach pfaskich zimne, a na cze-
$ciach architektonicznych ciepte sa uzyte: nadto
barwy czerwona i zlota dane sg naprzemian we-
diug zasad heraldyki.

Ztoto zar6éwno przy niebieskiem jak i zielo-
nem, bywa dodawane jako barwa ozdobna tgcza-
ca wszystkie kolory.

Podajac opis potichromji w Sainte-Chapelle,
nie mamy jednak na mysli stawiac jej jako wz6r do
kopjowania, bo bytoby to toz samo, co np. braé
kosciot $. Piotra, lub katedre kolonska jako wzér
wiejskiego kosSciota. Sainte-Chapelle to pomnik
krélewskiej hojnosci i ducha bogobojnego §. Lu-
dwika, tak S$wietny i bogaty, ze tegoczesny rzad
tak bogatej Francji przez p6t wieku pracuje nad
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samem tylko jej odnowieniem, wiecej wiec prakty-
cznych wskazéwek dac nam moze opis polichromji
mniej Swietnej a jednak pieknej, jaka, jest ozdo-
biona katedra w Limburgu.

W tym wspaniatym gmachu $ciany sg tak wy-
sokie, ze je az na cztery czeSci podzielono. Na
dole ciezkie przysadziste kolumny odgradzajg na-
we gtdwng od bocznych. W galerji, otaczajacej
$ciany boczne, na dwoch dolnych ciezkich stoja
cztery lzejsze tuki, przez ktdére emporium taczy
sie z nawg $rodkowa. W trzeciem pietrze $cian
biegnie galerja nizsza, majaca w kazdym oddzia-
le 2 do 4 kolumn, a nakoniec w czwartej, naj-
wyzszej, czesci, dwa wazkie okna Sciane przecina-
ja. Przy kazdym npilastrze stojg trzy potkolumny,
tgczace posadzke ze sklepieniem.

Te potkolumny trzymane sg w kolorze zwy-
ktego szarego kamienia, a ich fugi sa oznaczone
ciemno-czerwong barwa. Plaszczyzny S$cian sg
przewaznie biato-czerwonawe, a wiec jasniejsze,
gdy przeciwnie kolumny zaréwno drugiego jak
i trzeciego pietra, podobnie jak kolumny przy
oknach, sg z kamienia czarnego. +tuki przez pro-
ste desenie i ciemniejsze barwy stajg sie wyda-
tniejszemi i bywajg one, lub desenie je ozdabiaja-
ce, obramowane zoétemi, lub zokttemi i czerwonemi

paskami. Trzy gzymsy réwnolegte, rozdzielajace
O Polichr. 2
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cztery pietra tej wysokiej budowy, s3 w dolnej
czesci czerwone, w $rodkowej zOte, w gdrnej nie-
bieskie, jednakze panuje barwa zéha, gdyz naj-
wiecej przestrzeni zajmuje, a dwie drugie sg tyl-
ko jakby jej obramowaniem. Na zielonkowato-
biatem sklepieniu, dobrze odrzynajg sie réznokolo-
rowe zebra, gurty i zworniki. Niektore gurty sg
czysto szare, podobnie jak dinsty, wiekszos¢ jednak
ma paski czerwone i z0tte, albo z6ite i ciemno-
niebieskie—miedzy niemi za$ biegng biate wazkie
strychy, odgraniczajagc jedne barwe od drugiej.
Nie wchodzac w blizsze szczegdty, ktére mogtyby
byé nuzace dla czytelnikbw, przechodzimy do
ogoblnego wrazenia catosci.

W dolnej czesci spotykamy kolumny ciezkie,
o0 prostych kolorach, t. j. jasno-czerwone S$ciany
muréw w szarem obramowaniu. Na pierwszem
pietrze, gdzie zaczyna sie emporium, jednotonnos$c
budowy jest poprzecinana przez bogato zdobne
kolumny—a zlocone kapitele podtrzymuja bogato
malowane luki i potkola. Pomiedzy temi ostatnie-
mi i réznokolorowemi gzymsami, na klinach tu-
kow, sg proste malowania na tle niebieskiem. Pa-
nujg tu barwy: czarna, czerwona, z6ka i niebie-
ska. Bogactwo pierwszego pietra odbija sie w dru-
giem tj. triforjum, ktérego piekne ksztatty archi-
tektoniczne uwidoczniajg sie roznemi kolorami.
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Silny fryz z liSci odcina miedzy oknami gor-
nemi bogatg cze$¢ Srodkowa; wyzej za$ tj. w cze-
§ci ostatniej miedzy oknami gdérnemi a sklepieniem,
znowu barwy sg prostsze. Tylko obramowanie
okien, gurty, zebra i zworniki, przez malowanie
dobrze sie odbijajg. Najpiekniejsze pietra, t. j. 2
i 3, sg otoczone skromniejszemi barwami z gory
i z dolu: w ten sposdb catos¢ wydaje sie jakby
z 3 czesci ztozona, a piekny jej Srodek przez
przeciwstawienie bokéw tym wybitniej wystepuje.

Stusznie tez polichromja koSciota w Limbur-
gu brana jest za wzér, przy malowaniu innych
Swiatyn, jak naprz. koSciota Panny Marji w Si-
tard pod Maestrychtem (Belgja) albowiem polichro-
mja tej katedry przekonywa, jakiej potrzeba
wstrzemiezliwosci i ogromnej oszczedno$ci w uzy-
ciu barw, aby cato$¢ nie byta zbyt jaskrawg
i wrazenie zostato spokojne.

Zwracamy tu uwage czytelnikéw na jeden pra -
ktyczny a nader wazny szczegét, t. j. jasng bar-
we sklepienia.

Polichromja naszych S$wigtyn musi sie liczy¢
z pochmurnym klimatem pdinocy, a wiec biekitne
sklepienia catych Swiatyn, bardzo urocze w Asy-
zu, dia nas uwazamy za niewtasciwe, bo zbyt
ciemne. Pamietajmy, Zze sklepienia odbijajg lub
pochtaniajg najwiecej Swiatta, stosownie do swej
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barwy, a wiec w kraju gdzie 23 czesci roku ma-
ja, niebo szare a zaledwie ¥z jest jasna, nie na-
lezy robi¢ kosciotow zbyt ponurych. Ten to zape-
wne wzglad wptynagt na uzywanie biatych skle-
pied obok polichromji w kosciotach Skandynawji
a i w Belgji widzieliSmy takie biate sklepienia
w kosciotach malowanych wedtug rysunkéw i wska-
zOwek S. p. barona de Bethune, i nadaje ono ca-
tosci pewng lekko$¢ i elegancje, bo na biatem tle
r6znobarwne zebra i zworniki Slicznie sie oddaja.
Jednakze sklepienia czysto biale te zdaniem na-
szem maja wade, iz nader predko sie brudza,
a wiec za wiasciwszg dla nich uwazalibySmy bar-
we biato-zielonkowaty, jak w Limburgu, ale za-
lezy to znowuz od ilosci i jakosci okien, a wiec
odpowiedniego Swiatta z ktérem malarz koniecznie
liczy¢ sie powinien.

Poprzestajemy na tych kilku powyzej poda-
nych przyktadach, z obawy, aby pracy naszej nie
przecigzy¢ zbyt licznemi opisami, ktore, jezeli dla
zwiedzajgcych wspominane S$wigtynie sa dostate-
czne dla przypomnienia i unaocznienia mitych
wrazen, to dla og6tu sg to tylko martwe wylicza-
nia nuzacych szczegétéw. Wolimy raczej, opiera-
jac sie zarbwno na podanych tu przykiadach,
jak na polichromji wielu innych ogladanych przez
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nas Swiatyn, kilka ogolnych i praktycznych pra-
widet wyprowadzic.

1- 0o Dwa cienie jednego koloru winny tak
by¢ rozdzielane, aby czesSci konstrukcyjne bardziej
sie uwydatnity.

2- o Sciany gladkie przez proste oznaczenie
odmiennym i ciemniejszym kolorem fugowania na-
bierajg pozoru starannie utozonych kamieni cioso-
wych. Tio gltowic kolumnowych (kapitele) winno
by¢ czerwone lub niebieskie, aby na nim licie zto-
cone tern lepiej sie odbijaty.

3- 0. Gzymsy, kolumny, zZebra, tuki, obramo-
wania okien, winny byC¢ rdznobarwne — sklepienia
za$ i gladkie Sciany malujg sie jednostajnym ko-
lorem.

4- 0. Wycinki sklepien i sciany winny miec
brzezki z odmiennej lecz prostej i jednostajnej
barwy: przeciwnie za$, cokut winien przedstawiac
réznobarwny kobierzec. Nadto co do cokutu przy-
pominamy, ze on tylko jeden moze a nawet po-
winien by¢ malowany olejno, dla trwato$ci: i z te-
goz samego powodu dét kolumn i filarow, miano-
wicie na Kkantach, ktére sie tak tatwo brudzag
i nastepnie tak wstretnie wygladajg, moze by¢
zabezpieczony kilku sztabkami kreconego zelaza,
odpowiednio pomalowanemi, jak to widzieliSmy
w kosciele Beginek w Gandawie — co, jezeli jest
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artystycznie zrobione, efektu nie psuje, a jest na-
der praktyczne i szczeg6lniej u nas, gdzie sie tak
straszliwie po kosciotach pchaja, bardzo zalecenia
godne.

Gtownym celem tych regut, podobnie jak ca-
tej polichromji, jest przeprowadzenie jej w ten
sposéb, aby ciemniejsze czesci konstrukcyjne lepiej
od jasnych $cian i sklepien sie odbijaty, tak aby
nawet przy polichromji najbogatszej, jednostajne
tta wiecej miejsca zajmowaty od ozdob. Albowiem
przez roznokolorowe ozdoby kontrast barw nie
powinien by¢ zagmatwany ale przeciwnie uwyda-
tniony, do czego wiasnie odmienne traktowanie
czesci konstrukcyjnych takze powinno stuzyé, aby
tern dokladniej uwydatni¢ podwdjna sprzecznose,
t. j. barw jasnych i ciemnych, oraz zimnych i go-
racych.

Wiasciwe wykazanie tych kontrastow jest za-
sadniczg czesScig kazdej polichromji a wszystkie
inne $rodki malarskie sg temu zadaniu podporzad-
kowane.

5-0. W najbogatszej polichromji, wszystkie
ptaszczyzny i czeSci konstrukcyjne bywajg rézno-
kolorowo pomalowane, i mniej lub wiecej desenia-
mi pokryte. Barwy zimne a gidwnie niebieskie
stanowig tlo ptaszczyzn, za$ gorgce t. j. czerwo-
na i zéta uwydatniajg czesci konstrukcyjne. Zio-
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to, jako barwa najozdobniejsza, wszedzie mnigj
lub wiecej sie przebija, dodajac Swietnosci i pod-
noszac barwy przez rozdzielanie jednej od drugiej.

Oto gtéwniejsze zasady w polichromji deko-
racyjnej, o ktérej moéwiliSmy wprzéd dla tego, Ze
jest ona tatwiejszg i praktyczniejsza bo tansza,
i uzywana moze byé sama bez figur, a i w poli-
chromji figuralnej, o ktorej ponizej, przewazng za-
zwyczaj czes¢ pod wzgledem miejsca zajmuje de-
koracyjny sposéb malowania, figury za$ sag tylko
dodatkowg ale najwazniejszg ozdoba.

I1. Malowanie figur.

Gdybysmy chcieli opis 0os6b malowanych na
Scianach Swiatyn zacza¢ od najdawniejszych tego
rodzaju zabytkéw, w najdalsza starozytno$¢ co-
fnagby sie nam potrzeba. Wszak starodawny
Thezejon atenski, Ilubo zbudowany z najkoszto-
whniejszych marmuréw, miat na swej powierzchni
figury malowane, wida¢ wiec starozytni poli-
chromje wyzej pod wzgledem estetycznym sta-
wiali od piekna gra marmuréw réznokolorowych
wywolanego. Tegoz samego dowodzg wykopali-
ska pompejanskie, w ktérych na tle ezerwo-
nem specjalnej barwy, i ztad pompejanskiem zwa-
nem, spotykamy figury, odznaczajace sie zaréwno
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pieknoscig, form, jak dziwng, a dla nas niestety
dotad tajemniczg swa trwatosScia.

Katakumby i wspaniate mozajki. starozytnych
bazylik przekonywujg, jak dawno zaczeto Sciany
Swigtyn chrzescijanskich réznobarwnemi osobami
pokrywac¢. Mozaiki na ciemno-niebieskiem, zielo-
nem, czarnem i ziotem tle, nieskonczong iloscig
barw tu promienieja, przekonywujac o sile kon-
trastu koloréw, przez starozytnych uzywanych.

W samych juz poczatkach sztuki chrzesScijan-
skiej dwa réznorodne systemy spotykamy: jeden
z nich daje ttajasne dla figur, drugi za$ ciemne,
a obadwa te systemy wida¢ za odpowiednie byty
uwazane, skoro widzimy takowe jeszcze w sztuce
Sredniowiecznej.

We Francji, w kosciele s. Sayin, tlo figur
po najwiekszej czesci jest jasne, gdy tymczasem
w Oberselle, w kosciele §. Jerzego, tlo powstate
z paskéw zokych, brunatnych, czerwonych, zielo-
nych, i niebieskich, jako ciemniejsze, lepiej odda-
je kontury figur na niem przedstawionych. W ko-
Sciele francuzkim wszystkie barwy sg lzejsze, bo
zmieszane z wielkg iloscig biatej—gdy tymczasem
w niemieckim sg one nie mieszane i silniejsze.
Obiedwie za$ te Swiatynie, jako przedstawiajgce
najdawniejsze zabytki malowania figur, sa dla
nas nader cenne; — wiecej jednak jako okaz
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szczeSliwego dostrojenia farb, anizeli przez swe
rysunki, ktore, jak zwykle w tej epoce, grzesza
nieznajomoscia anatomiji.

Jak za$ wielce musimy jeszcze postapic
w polichromji, aby doj$¢ do rbwnomiernego dostro-
jenia farb, najlepiej, i Ze tak powiemy, najdoty-
kalniej przekona¢ sie mozemy w katedrze Brun-
szwickiej, ktérej ramie poinocne nawy poprze-
cznej przez nowoczesnego mistrza jest malowane,
gdy tymczasem chér i druga potowa tejze nawy,
z poczatku wieku X111l pochodza.

Jako tto w szarem malowaniu uzyto barwy
ciemno-niebieskiej, a wiec zimnej, i na niem w cho-
rze przedstawione jest ,Drzewo Jessegoa z figu-
rami w medaljonach, potgczonych miedzy sobg za
pomoca zielonych waséw i lici. Sciany za$ niebie-
skie, przez réwnolegte kota ozdobne w barwach
cieptych, na kilka czesci sa przedzielone. Na co-
kule rozpieta jest jakby opona kobiercowa,
w czerwonym, zielonym, szarym i zottym kolorze.
Filary i narozniki sa w stylu romanskim, barwy
czerwonej, szarej i serpentynu. Pasy (gurty),
0 przewazajacej barwie cieptej, maja medaljony
na tle niebieskiem.

Charakterystyczne jest przeciwieAstwo je-
dnolitego niebieskiego tta tylnego, na sklepieniach
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i $cianach, z cieptemi barwami wszystkich czesci
konstrukcyjnych.

Podobniez w Methler, Kancbozdorf i wielu
innych ISwigtyniach niemieckich, widzimy S$ciany
jasniejsze lub ciemniejsze, ale zawsze niebieskie,
gdy tymczasem czesci konstrukcyjne i figury sg
w cieptych barwach.

Na stwierdzenie tejze zasady, przyktadem
wzietym z kosSciotdw francuzkich, powiemy tu
stow kilka o zwiedzanej przez nas katedrze
w Tournai, ktéra pod wzgledem polichromji tern
jest dla Belgji dzisiejszej, czem dla nas Lad, t. j.
najwiekszym zabytkiem polichromji najdawniejszej;
a pod wzgledem budowy tem, co dla nas kosciot
w Tumie pod teczycg t. j. najwspanialszym oka-
zem stylu romanskiego.

Nie chcac odstepowaé¢ od przedmiotu pomi-
niemy opis tej pysznej S$wiatyni, zatozonej 1030
r. i w kolei wiekdéw noszgcej na sobie cechy stylu
romanskiego — portal i nawa gtdwna; oraz go-
tyckiego—nawa poprzeczna i chér, a odnawianej
obecnie—i przejdziemy do opisania samej tylko po-
lichromji.

Juz w r. 1865 cze$¢ tych malowan zostata
odkryta, jak zwykle pod grubg warstwg wapna,
z kilkakrotnego bielenia—ale dopiero 1884 odna-
leziono catg te polichromje, jakg obecnie mozna
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podziwiaé. W potnocnej czesci transeptu na pasie
muru majagcym zaledwie 3 metry szerokosci ale 10
wysokosci, znajduje sie w 7 obrazach jeden pod
drugim przedstawiona legenda $. Matgorzaty. Zda-
je sie, iz malatura, obecnie widoczna, jest tylko
drobng czescig polichromji, pokrywajacej $ciany
transeptu, ktéry, jak to widaé z réznych szcza-
tkow, caty byt niegdy$ pokryty potichromja. Jest-
to malowanie al fresco, co jego warto$¢ tern bar-
dziej podnosi, bo w tej czeSci Europy al fresco
jest zawsze wielkg rzadkoscia.

To, cosmy widzieli, stanowi jakby siedm obra-
z6w w rodzaj ram ujetych. Tio wszedzie jest ble-
kitne, szaty za$ ro6znobarwne, ale przeciwnie,
w cieptych kolorach trzymane. Ramy skiadajg sie
z dwoch paskéw, zotego i czerwonego, rozdzielo-
nych szeregiem biatych peretek — dalej idzie linja
biata i dopiero tto. Obrazy te niemaja cieniéw ani
perspektywy, przez co wprawdzie tracg na pie-
knosci, ale za to ze wszystkich stron jednakowo
sq widzialne, i bardzo by¢ moze, iz brak perspe-
ktywy, ktoéry zarzucajg malarzom 6wczesnym, nie
byt btedem, ale rozmyslnem utatwieniem dla wi-
dza, aby lepiej ze wszystkich punktéw mogt tresé
obrazu widzie¢ i zrozumie¢. Charakterystyczng
cechg, ktorg widzimy réwniez w dawnych manu-
skryptach miniaturowych, jest umieszczanie gt6-
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jednym obrazie, w dwoch odmiennych scenach.

Rzecz naturalna, iz anatomja musiataby tu
czesto stawia¢ swoje veto z powodu niemozliwych
ksztattow ludzi i zwierzat;—nie sg one jednak ra-
zace i monstrualne, ale jakze piekne musiato by¢
wnetrze takiej Swigtyni, gdy jej Sciany byly jak-
by galerjg obrazéw. O ilez one wiecej odpowia-
daty swemu przeznaczeniu, t. j. obudzalty pobo-
znos¢, od tych nowoczesnych biatych S$cian, szty-
wnych i zimnych, jak zimne sg zazwyczaj serca
ktore na nig patrzg.

We wszystkich tych przyktadach, ktore ta-
two moglibySmy pomnozyé, zawsze ten sam sy-
stem panuje. Zasadnicza reguta tego systemu ma-
lowania brzmi jak nastepuje: Nalezy uzywaé
barw zimnych, gtéwnie niebieskiej, na ptaszczy-
zny S$cian i sklepien, cieptych zas, gtéwnie czer-
wonej i zOtej na czesci konstrukcyjne, ornamen-
tacje i figury.

Jak kaplica §. Ludwika w Paryzu (Sainte
Chapelle) jest szczytem malarstwa dekoracyjnego,
podobnie koscidt §. Franciszka Serafickiego w Asy-
zu jest najwyzszym wzorem malowania figur. M6
wigc o Swiagtyni w Asyzu, winniSmy raczej uzy-
wac liczby mnogiej, bo to nie jeden koscidt, ale
trzy jeden nad drugim. W wielu kosciotach Wioch,
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Francji i Niemiec, mozna widzie¢ tak zwana, kry-
pte, czyli kosciét podziemny, jak naprz. w War-
szawie u $. Krzyza i u WW. Swietych, cho¢ za-
zwyczaj bywajg one znacznie wyzsze—w jednym
tylko, o ile nam wiadomo Asyzu, sg 3 koscioty
jeden nad drugim. Dwa dolne przytykajg do ska-
ly, z ktérej przecudny widok na dwa morza Srod-
ziemne i Adrjatyckie sie rozcigga, trzeci za$
wznosi sie na jej szczycie. Ot6z na przyozdobie-
nie tegoz przybytku, wysilit sie caty szereg mi-
strzo6w pedzla, i dla tego jego Sciany sa jakoby
wystawg malarstwa wioskiego al fresco, pocza-
wszy od uwolnienia z powijakow bizantynizmu, az
do czasow odrodzenia. Sklepienie wielkiego ko-
Sciota $. Franciszka jest cate niebieskie, ziotem
gwiazdami usiane. Na tle ciemno-btekitnem dobrze
sie oddajg obrazy S$cian, zakonczonych cokutem
z marmuru czerwonego i biatego; a ze tychze ko-
lorbw sg réwniez malowane kolumny—wiec stano-
wi to razem piekng harmonje barw.

Biate, czerwone i zOie ornamentacje, roz-
dzielajg $ciany na cze$ci, wsrdéd ktérych Swieca
obrazy w ciemnych kolorach a na tle niebieskim.

Zebra s3 w barwach cieptych ibardzo szcze-
Sliwie rozdzielajag monotonnos$¢ sklepien biekitnych,
ztoto za$ jest w ogo6le nader oszczednie uzyte,
moze przez wzglad na zakon §. Franciszka, Kkto-
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ry ubéstwo za gtéwna, cnote uwaza, a wiec tyl-
ko zo6ia barwa kolor, biata zaS—Dblask ztota przy-
pomina. Wielka obfito$¢ tta niebieskiego zmniejsza
sie w miare zblizania do cokutu i na odwroét, cie-
pte barwy cokutu idac ku gorze, coraz bardziej
stabna, az nakoniec nikna wsrdd ta niebieskiego,
w wazkich paskach zwornikdw. Tym prostym
Srodkiem osigga sie tak wielkie wrazenie, iz wca-
le sie nie zatuje braku migotliwego potysku ziota.

Wszystkie koscioty gotyckie Wioch, w ktérych
jest polichromja, trzymaja sie zasady nastepujacej:
niebieska barwa sklepienia i $cian winna stac
w przeciwienstwie z biatym, zékym Ilub czerwo-
nym kolorem  czeSci konstrukcyjnych, obrazéw
i posaggow. To zasadnicze prawo panuje ,w koscie-
le §. Maria Noyella we Florencji, w kaplicy §. Ka-
tarzyny kosciota $§. Klemensaw Rzymie, w kaplicy
Trzech krélédw w San Petronio w Bolonji, w ko-
Sciele s. Maria del Arena itd. Tejze dawnej zasa-
dy trzymat sie takze Rafael, umieszczajgc zawsze
na tle niebieskiem jasne ornamentacje.

A teraz przejdziemy znéw na poinoc, do kli-
matu bardziej do naszego zblizonego, do Belgji,
ktéra zachowata tak wiele $ladéw polichromji,
zarbwno z najdawniejszych epok do ktérych nale-
zy al fresco z Tournai, jako tez z XV w. i na-
stepnych, gdzie spotykamy polichromje, robiong



Bl

farbami klejowem$ ale zapewne z domieszka, biat-
ka z jaj tub twarogu, jak to wowczas byto w zwy-
czaju. Powiemy tu stéw kilka o matej wprawdzie,
ale uroczej kaplicy, lezacej w Ponthoz nad brze-
gami Mozelli.

Polichromja tej kaplicy przechowata sie gto-
wnie na sklepieniu, ktérego $rodek przedstawia na
zworniku herb fundatora. Gtowng sceng, jaka tu
widzimy, jest Zwiastowanie. Na tle jasnego pia-
skowca, wsrdd lisci fantazyjnych koloru szarego,
stoi archaniot Gabryel. Suknie jego jasno-bteki-
tng pokrywa pfaszcz ciemno-czerwony w bogatych
Sredniowiecznych fatdach. W reku laska ksigze-
cia niebianskiego, na gtowie nimbus okragty petny,
zOMty, ciemniejszg zakonczony obwodka, a skrzy-
dia z pi6r pawich, ale tez nie razacej jasno czer-
wonej barwy. W reku trzyma on napis: Ave Ma-
ria gratia 'plena. U goéry nad nim w potowie po-
staci z kwiatu wychodzacej lzajasz, w szacie ja-
sno-biekitnej z broda i czapka w ksztatcie turba-
nu a przy nim napis: Ecce virgo concipiet et pariet
filium. W przeciwnym wycinku sklepienia, na
kwiecistym réwniez gazonie, stoi Marja obok Kkle-
cznika, na ktérym lezy roztwarta ksigzka. Su-
knia jej ciemna, a pfaszcz biekitny—wiosy blond
rozpuszczone, nad nig z boku Bo6g Oijciec, w po-
towie postaci z obtokéw wychodzacej, btogostawi,
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od niego za$ wychodzi promien na ktérym widaé
dziecie Jezus z krzyzykiem, na koncu za$ Duch
§. w postaci golgbka przy samej glowie Bogaro-
dzicy.

Jestto przedstawienie tajemnicy wcielenia
w formie zbyt realistycznej i dla tego pdzniej
przez Kosciot zostato zakazane. Po drugiej stro-
nie nad Marjg krél Dawid w koronie z napisem:
»,Descendit sicut pluyia in yellus, et sicut stillicidia
stilantia super terram.®

Na innych czeSciach sklepienia, widzimy
wsrdd lisci popiersia prorokéw z napisami po dwa
obok siebie.

Jakkolwiek mowilismy wyzej, ze malowanie
catego sklepienia na kolor biekitny za niewtasci-
we w naszym klimacie uwazamy, jednakze na mniej-
szych przestrzeniach da sie on bardzo wiasciwie
uzy¢. Mamy tego miedzy innemi dwa piekne przy-
ktady t. j. w kaplicy Najswietszego Sakramentu
w kosciele $S. Piotra i Pawta w Warszawie, gdzie
na tle ciemno-niebieskiem $licznie wydajg sie meda-
ljony ze Swietymi — jak rowniez w kaplicy Ma-
tki Boskiej w Goworowie mniej bogatej ale uda-
tnej, gdzie na tle jasno-niebieskiem biate gwiazdy
dobrze sie odbijaja. Mimo to jednak podalismy
umyslnie opis kaplicy w Ponthoz, aby dowies¢, ze
i w inny prostszy sposéb mozna tenze cel, t. j.
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piekny efekt w polichromji osiggna¢. Zostawiajmy
btekit dia prezbiterjum lub wyjatkowo ozdabiajmy
nim takze kaplice — reszte za$ sklepienia Kkilku
nawet kolorami mozemy skromnie ale efektownie
ozdobi¢, jak to widzimy takze ze S$ladéw poli-
chromji kaplicy w Ladzie, o ktorym, jako najwie-
kszym znanym nam zabytku dawnej u nas poli-
chromji, tern chetniej wspominamy, gdyz zywo za-
chowaliSmy ja w pamieci po wycieczce tamze
przedsiebranej.

Wchodzac do kaplicy ozdobionej polichromjg
w Ladzie, doznaliSmy wrazenia, jakie sie ma zwie-
dzajac piwnice lub grotty—z poczatku nic sie pra-
wie nie widzi, zwolna majaczejg jakie$ ksztatty
i dopiero gdy sie wzrok przyzwyczai do poétcienia,
nabiera sie pewnego wyobrazenia o catosci. Tutaj
powodem ciemnosci jest okno jedyne, do$¢ wyso-
ko umieszczone, z kolorowego szkia i jeszcze za-
kratowane. Mimowoli chciatoby sie je odtworzyé,
aby corychlej nasyci¢ wzrok widokiem tak cenne-
go dla sztuki krajow®j zabytku—ale nie ma rady,
trzeba chwilke poczeka¢ i zwolna w catosci sie
rozgladac.

Przedewszystkiem zaznaczamy, ze skutkiem
czasu a wiecej jeszcze wilgoci i braku Swiatla,
malowanie to w nader smutnym stanie sie przed-

stawia—a czego te wrogi nie zniszczyty, dokonat
O Polichr, 3
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gorszy od nich wrdég, a niby restaurator XVIII
w., ktorego roboty liczne Slady zawsze biekitnej
i ceglastej barwy sie spotykaja,. Sprawdzito sie
wiec i tutaj znane wioskie przystowie: ,,quod non-
fecerunt barbari, fecerunt Barberini.®

Naturalnem  wiedzeni uczuciem, naprzéd
zwracamy uwage na sklepienie, a jakkolwiek $wia-
tto z okna pada gtéwnie na Sciane przeciwng, to
jednak odbiwszy sie od niej rzuca nieco promieni
na sklepienie i jego polichromje, ktorej tresé od-
gadujemy przy pomocy opisu p. tuszczkiewieza.

Widzimy tu 4-ry sceny.

Pan Jezus siedzacy na teczy z dwoma mie-
czarni z ust wychodzgcemi — a naprzeciwko bara-
nek z chorggiewka otoczony symbolami, ewange-
listbw—dalej aniot zwotujagcy na sad wybranych
i po drugiej stronie aniot zwotujacy grzesznikdw.

We wszystkich scenach sklepienia uderza do-
ktadnos¢ rysunkow, ktore, o ile pod ciezkg reka
malarza XVIII wieku dadzg sie rozpozna¢ Slady
pracy pierwotnego artysty, sa zupetnie dobre.
Wiasciwej polichromji, tj. barw jakie byly pierwo-
tnie uzyte, nalezy sie raczej domysla¢, niz jg mo-
zna bada¢. Tio zasiane gwiazdami, ktére wsze-
dzie spotykamy, musiato by¢ ciemno-blekitne— dzi$
przewaza kolor granatowy, a $ladow ziota na
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gwiazdach nie mogliSmy odnalez¢. Rzuca sie tyl-
ko czesto w oczy ulubiona ceglasta i jasno-bieki-
tna barwa poOZniejsza, czem to malowanie przypo-
mina nam kaplice w Ponthoz.

Malowania $cienne lepiej sie przechowaty,
cho¢ i te sg bardzo zepsute przez odnawianie.

Widzimy tu na $cianie najwiecej zamalowa-
nej u géry Boga Ojca blogostawigcego (p. L.
utrzymuje, ze tojest Pan Jezus), dalej pie¢ panien
madrych z zapalonemi lampami, a ponizej $. Alexego,
po ktérego prawej stronie kleczy rycerz fundator

z z0ng i z cérkami — po lewej za$ zakonnicy
Cystersi. Dalej Narodzenie Pana Jezusa z pokio-
nem Magow, jak pisze p. £. — my jednak uwa-

zamy te scene za sam tylko pokion Trzech kroli,
bo sceny Narodzenia Pana Jezusa tu niema. Po-
nizej tego wiekszego obrazu zajmujgcego gérna
czes¢ sklepienia, $. Jan Chrzciciel pokazujacy pal-
cem na Baranka Bozego; a przed nim, jako przed
swoim patronem, zwyczajem S$redniowiecznym, kleczy
zakonnik. Giowna scena $ciany nastepnej nie da
sie zupetnie odcyfrowaé, ponizej za$ widzimy
dwoch patronéw rycerstwa: $. Jerzego i$. Marci-
na,—nakoniec szereg tarcz herbowych, oto i caty
zasOb artystycznej polichromji badanej kaplicy,

I o tych malowaniach musimy toz samo po-
wiedzie¢, co o sklepiennych, t. j. ze rysunek ich
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jest wzglednie bardzo dobry, szczeg6lniej w po-
ktonie Trzech Kroéli. Chrakterystycznem jednak
jest przedstawienie drzew, ktérych jest tylko ze-
wnetrzny kontur, a $rodek zapetniajg kreski po-
przeczne. Polichromja za$ wiasciwa przedstawia
sie jakby nader sptowiaty gobelin, w kazdym je-
dnak razie wida¢, iz byla ona pierwotnie nawet
raczej skromng niz jaskrawa.

Odsytajac ciekawych blizszych szczeg6téw do
opisu p. L., jako specjalisty, na tern konczymy
szereg przyktaddéw polichromji figur, i przechodzi-
mn do wnioskéw og6lnych.

Podobnie jak wedtug poprzednio podanego
prawa zasadniczego, barwy i metale, ciepte i zimne
kolory winny by¢ naprzemian uzywane, tak zno-
wuz drugie prawo zasadnicze wymaga, azeby ja-
sne i ciemne kolory, zabarwione i niezabarwione
powierzchnie, réwniez sie zmieniaty, jak nas o tern
przekona blizsze zastanowienie sie nad drugim ro-
dzajem polichromji figur.

Rafael nie tylko dawat tto ciemno-niebieskie,
i na niem jasne ornamenta—ale czesto takze na
$cianach koloru jasnego ciemne ornamenta umie-
szczat. A nie byto to z jego strony zadng nowo-
$cig, ale tylko powrotem do stylu katakumbowe-
go. Jak bardzo ten drugi system malowania byt
rozszerzony, mozna sie najlepiej przekonaé z za-
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bytkbw S$redniowiecznego koScielnego malarstwa
w Skandynawji, opisanych p. Maldegrena.

Na poétnocy wiele byto doméw Bozych, kt6-
rych S$ciany i sklepienia na jasnem tle miaty fi-
gury réznobarwne. Jest doprawdy rzecza, zadzi-
wiajgcg, w jak rozmaity sposéb uzywano tam ko-
loru zielonego, jakby chcac sobie wynagrodzic je-
go brak w naturze przez wieksza cze$¢ roku. Za-
rowno do figur, jak szczegdtow pejzazy, uzywa-
no zielonego i brunatnego koloru, gdy przeciwnie
czerwony i niebieski rzadziej sie spotyka. Jaka
byta tego przyczyna? Czyz mozemy przypuscic,
aby sama tylko wyzsza cena tych dwdch osta-
tnich koloréw mogta wplynagé na ich rzadsze uzy-
wanie? Trudno nam przychodzi na to sie zgodzié,
bo kogo sta¢ na wymalowanie kosciota, ten nie
bedzie zwracat uwagi na farbe troche tanszg lub
drozsza: sadzimy wiec, ze przyczyny takiego po-
stepowania nalezy szuka¢ we wzgledach klimaty-
cznych. Tam, gdzie przez caty rok jest duzo
Swiatta i stonca, jak np. w Wioszech, cate sklepie-
nia w kosciotach ciemno-szafirowg pokrywaja bar-
wa; gdzie za$, jak w Skandynawji, brak stonca
i szary kolor nieba wptywajg na przyciemnienie
Swiagtynh, tam sklepienia a nawet $ciany bywaja
jasniejsze. Tak pojmujemy ten rodzaj malowania, ze
zaS—ijak to juz wspominaliSmy — mieliSmy sposo-
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bno$¢ naocznie sie przekona¢ w Belgji, jak on pie-
knie wyglada, dla tego wiasnie kiadziemy nan
nacisk w przekonaniu, ze jak pod wzgledem Kli-
matycznym stoimy w Srodku miedzy Skandynawja
a Wiochami, tak réwniez w polichromji  winnismy
sie drogi Srodkowej trzymac, t. j. dawac sklepie-
nia w ogole jasne a Sciany gtéwnie ciemne.

Piekny przyktad tego rodzaja jasnego malo-
wania ocalat w Drodze Krzyzowej kosciota Domi-
nikanéw w Lipsku: jakkolwiek za$ byta owa dwa
razy odnawiana, t. j. 1547 i 1868 roku, dotad
jednakze charakter XIII i XIV wieku przecho-
wata. Sklepienie i tto ptaszczyzn jest w niej kolo-
ru biatego, u dotu réznobarwny cokut stanowi nie-
jako fundament catej malatury — u gory za$, ze-
bra, odznaczone kolorem caput mortuum, schodzg
sie w czworokacie, nasladujgcym barwe piaskowca.

Nakoniec ostatnia reguta, ktdra niestety bar-
dzo czesto bywa zaniedbywang, polega na réwno-
miernosci kolorow. Jedna barwa winna by¢ natu-
ralnie panujaca, ale musi by¢ tak roztozona, aby
w pewnych odstepach ciggle sie powtarzata. Dru-
ga za$ i trzecia barwa, winny by¢ zawsze tak
uzyte, aby ich nigdy nie bylo zawiele na jednej
stronie, a zamato na drugiej.

Tutaj réwniez stara heraldyka daje ja-
sng wskazowke, gdyz w ten sposdb zamieszcza



39

kolory podwdjne na tarczy, ze jeden z nich zaj-
muje pola 1 i 4, a nastepny 2 i 3 czesto tez
barwa 1 i 4 tla, wzieta jestdo figur pola 2i 3,
a na odwr6t tlo metalowe 2i 3 pola stuzy dla
figur 1i 4 tak, ze zawszebarwy i metale na
Krzyz sie zmieniaja.

Najlepiej te zmiany okazg sie na odpowie-
dnim schemacie. Jezeli oznaczymy pola numerami
1, 2, 3, 4,—za$ barwe i metale tla, przez litery
B i M przed cyframi potozone, barwe zas i metal
figur, temi samemi literami B i M lecz po za
cyframi, wtedy otrzymamy nastepujacy schemat:

B1IM M2B
M3B B4M

Dwa piekne przykilady takiego uzycia barw,
jeden ze Sredniowiecza, drugi za$ z czaséw obe-
cnych, przedstawia nam katedra frankfurcka.
W chorze po stronie ewangelji jest wspaniaty
obraz z 1427 roku odnowiony 1856. W goérnej
czesci widzimy tam Trojce . posrod aniotdéw i pro-
rokbw—w dolnej za$§ N. Marje Panne z apostota-
mi. Cze$C gdrna jest niebieska, dolna za$ czerwo-
na: na tle niebieskiem szaty sg gtdwnie czerwone
a niekiedy zielone — na tle za$ czerwonym gto-
wnie niebieskie, a niekiedy szare. Nadto zmienia-
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ja, sie barwy, u go6ry czerwona z zielona, n dola
zaS szara z niebieska, dosyC regularnie.
Przedwczesnie zmarly artysta Steinie, w o-
brazie przedstawiajgcym koncylium z 794 r., u-
mieszczonym w nawie potudniowej, dos¢ szczesli-
wie te przemiane barw nasladowat. Po lewej stro-
nie widza siedzi Karol W. w czerwonym ptaszczu
a za nim 4 kardynatdw czerwono ubranych, przed
czerwong opong i na czerwonej estradzie. Po
prawej stronie widzimy zgromadzenie biskupdw
w biatych kapach zasiadajgcych na niskich taw-
kach. Ciemno odziana stuzba stoi po obudwdch
stronach obrazu, ktory ezerwonemi stupami jest
obramowany. Jak cesarz pod czerwonym pta-
szczem ma biate ubranie, podobniez biskupi na
kapach i siedzeniach biatych majg pasy czerwone.
Tron i barwa czerwone oznaczajg dostojeristwo
cesarza i kardynatow —'jednakze naprzéd rzuca
sie w oczy swojg biatoScig wielka ilos¢ biskupow.
Schemat tutaj jest taki: czerwony, czarny, czerwo-
ny. Gdy jednak stary mistrz to przeciwstawienie
barw w cyklu obrazéw z zycia $. Barttomieja
§ciSle zachowat, a przez sprzecznos$¢ koloréw z o-
bramowaniem, z calej swej pracy harmonijng je-
dno$¢ malarskg uczynit, to przeciwnie Steinie nie-
stety niezawsze tej zasady jednosci sie pilnowat.
Z tych zasad ogolnych polichromji widzimy,
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ze rozni sie ona podstawowo od zwyklego malar-
stwa. Jak bowiem w ikonografji chrzeScijan-
skiej nie idzie o fotograficzng, dokladno$¢ ale gto-
wnie o wierno$¢ akcesorji i uwydatnienie mysli
poboznej — tak samo w polichromji nie idzie
0 perspektywe i Scistos¢ historyczng, ale o przyo-
zdobienie $cian $wiatyni dekoracjami i figurami,
dla wykazania jej pieknosci architektonicznej, a
podniesienia ducha widzéw, a to wedtug pewnych
konwencyjnych przepisow. Dla tego to proste kon-
tury czarne, na tle ciemnozéitem obok réznobar-
wnych malowan, doskonale ozdabiajg $ciany ko-
$ciota Benedyktynéw w Pradze, a do tego celu
stuzy¢ by mogto takze malowanie szare tego ro-
dzaju jak stawny pochod Kurfiirstow, jakiSmy po-
dziwiali na tylnej Scianie stajni krolewskiej w Dre-
znie. Stowem nie idzie tu o malowanie realisty-
czne, ale o konwencjonalne przyozdobienie Scian
Swigtyni wedtug pewnych statych zasad i wywo-
tanie nie krzyczacego, lecz doniostego i budujgce-
go wrazenia.

Przy bogatem malowaniu kosSciota radzimy
jednostajnos¢é zaréwno jak zmiane barw wybitnie
zaakcentowac. Gdzie np. jest 6 kolumn zaleca sie
nie wszystkie jednakowo malowac lecz 1, 3, 5 od
2, 4 i 6 odmienng dekoracjg wyrozni¢. Azeby je-
dnak te rdznice do jednosSci doprowadzi¢, musza
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znow wszystkie barwy i desenie do siebie paso-
waé, Jednakowe tlo daje jedno$¢, a rézne ozdoby
rozmaito$¢ sprawiajg,— albo tez dzieje sie¢ odwro-
tnie. Dalej, gdzie kolumna jest z trzema wido-
cznemi dinstami nalezy 1 i 3 zgodzi¢ z drugim
kolumny nastepnej, drugi za$ z 1i 3 tejze dru-
giej kolumny.

Ta rozmaito$¢ cechg jest szczegblniej stylu
romanskiego i okazuje sie zaréwno w poliehro-
mji, jak w rzezbie. Tak np. glowice (kapitele) ko-
lumn romanskich sg kazda inna. WidzieliSmy to
np. w kaplicy §. Urszuli w Kolonji, w kaplicy
zamkowej w Eger, a najpiekniejszym chyba tego
przyktadem jest stawny wirydarz w Kklaszto-
rze przy kosciele S$wietego Pawta extra muros
w Rzymie, gdzie jest kilkadziesigt kolumn a ka-
zda inna. To wiec, co jest cecha rzezby, winno
tern bardziej by¢ cechg malarstwa.

Wszystkie te nasze uwagi i zasady $ciggaja
sie do tej gtdbwnej reguly, ktdra przedewszystkiem
trzeba zachowaé: ,,malarz powinien zawsze starac
sie 0 uwydatnienie czesci konstrukcyjnych.*

W kosciotach drewnianych polichromja jest
tern bardziej pozadana, ze ona pokrywa nie tylko
ubéstwo watku i zazwyczaj brak stylu, ale przy-
czynia sie do trwato$ci, gdyz powinna by¢ olejna.
O ile bowiem malowanie olejne w kos$ciotach mu-
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rowanych — précz cokutu, jest poprostu wstretne
bo koscioty ptacza, t. j. wilgo¢ 2z parowania
w strugach po $cianach sptywa, a od kurzu osia-
dajgcego zamienia sie na szpetne ibrudne pregi—
to przeciwnie w kosSciotach drewnianych, malowa-
nie olejne traci na potysku i jest zalecenia go-
dne. Ze i w takich $wiatyniach byta u nas da-
wniej uzywana polichromja, przechowywajg zaby-
tki we wzorach sztuki Sredniowiecznej opisane—e
tem bardziej wiec dzi$, gdy drzewo jest tak nie-
trwate, jezeli ktéra parafja jest w tem smutnem
potozeniu, iz ma kosciét drewniany w dobrym sta-
nie, to stara¢ sie koniecznie winna o pokrycie go
polichromja.

Zasady tego malowania bedg naturalnie prze-
waznie tez same co w kosciotach murowanych, ze
wzgledem jedynie na jako$¢ watku i styl, po naj-
wiekszej czesci niby odrodzenia. Ze jednak i ta-
kie Swiatynie moze polichromja upiekszyé, przeko-
nywajg miedzy innemi wcale przyzwoite malowa-
nie w Lekowie (djecezja ptocka), w Chotczy (dje-
cezja sandomierska) i w. i.

Te kilka stow kreslimy w nadziei, ze moze
one zacheca do uzywania polichromji w koscio-
tach naszych, i przekonajg, ze nie jest ona rzecza
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tak znowu trudng, nadzwyczajng i kosztowna,
jak sie w ogoéle ludziom zdaje. Jezeli jednak za-
checamy do polichromji, i uwazamy jg nie za zby-
tek ale za 'potrzebne uzupetnienie, ktére jako ta-
kie winno by¢ objete anszlagiem przy budowie
nowego kosciota, — to jednak dodaé tu musi-
my, ze nawet przy najlepszej checi przyrodzonych
i urzedowych opiekunéw kosSciotébw t. j. probo-
szczOw, oraz czionkéw dozoréw, czy dobrodziejow
kosciota, cel ten osiggniety nie zostanie, jezeli do
tego nie przytoza reki takze i panowie artysci.
Co6z bowiem gtdéwnie zraza od polichromji kosciotow?
Wygo6rowana cena i nietrwato$¢ roboty. Skoro np.
przybedzie artysta z Warszawy i za wymalowa-
nie klejowe, nader skromne i bez ziocen, dos¢
wprawdzie udatne, ale przewaznie patronowe, ma-
tej kaplicy weZmie blizko 400 rubli, a za wymalo-
wanie kosciota mniejszego niz katedra warszawska
zada 12,000 rubli— skadze tu prosze wziaé ta-
kiej summy, a gdyby nawet byla, czy warto ja
przeznaczaC na samg tylko ozdobe Swigtyni i to
jeszcze ozdobe zazwyczaj tak nietrwata.

Przed kilkoma laty np. widzieliSmy w jednym
matym kosciele na prowincji pokrytym polichromja
za 1000 rs. przez malarza z Warszawy, w rok
po jej skonczeniu, zupetnie spelzniete dwa kolory
tak, ze ich zna¢ nie byto, a moglibySmy i wiecej
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naliczy¢ takich przykladéw. Czyz my mozemy co-
rocznie poprawia¢ polichromje Swigtyn naszych?
A jednak mozna i dziS nawet, nie al fresco ale
farbami klejowemi, trwale malowac, o czem miedzy
innemi przekonaliSmy sie w Liege, ogladajac roboty
p. Helbiga przed 25 laty wykonane, a ktdre dzi$
jeszcze wygladajg tak Swietnie, jak gdyby wczo-
raj byly skonczone.

Wreszcie, — jezeli zachwycamy sie stusznie
arcydzietami pedzla czy diuta, nagromadzonemu
w kosciotach zagranicznych, to badajac ich Zro-
dto przekonamy sie, ze jezeli one sg przewaznie
darami panujacych i moznych, to jednak czesto
i bardzo czesto, sg to ofiary samych artystow
Dwa najpodnioslejsze uczucia sktaniaty mistrzow
do czynienia tego rodzaju ofiar, t. j. uczucie mito-
§ci ziemi rodzinnej i szlachetna ambicja, aby ona
gorowata nad innemi w dziedzinie piekna, — oraz
uczucie gorgcej wiary i poboznosci, gdy artysta
poczuwat sobie za zastuge przed Bogiem, ze dzie-
to jego reki, przyczyni sie do podniesienia ducha
religijnego w wielu pokoleniach. Kto na tym grun-
cie buduje, ten wiecznotrwate stawia pomniki, ja-
kiemi najdalsza potomno$¢ bedzie sie zachwycac.

Niechaj wiec duchowienstwo, artysci i wier-
ni polagcza swe usitowania a i u nas takze Swiaty-
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nie pozbedy sie tej wstretnej biatej, albo raczej
brudnej szaty, w jaka je obojetnos¢ XVIII wieku
oblekla, a przywdzieja napowrot wspaniatg odziez
réznobarwng, ktérg w wiekach wiary posiadaty,
jako jedynie godng ich i odpowiadajgca szczytnemu
przeznaczeniu Doméw Bozych.
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