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EDWARD WITTIG.

Rzezba Edwarda Wittiga jest — obok twdrczo-
$ci Arystydesa MailloTa — najczystszym w Europie
wspoitczesnej przejawem sztuki klasycznej, a zarazem
monumentalno-konstrukcyjne;j.

Rzezba Wittiga nie jest ani — jak u ptytkich
realistow — bezduszna i beznamietng kopja natury;
ani — jak u romantycznie z reguty nastawionych na-
turalistbw — egzageracjg szczegotdw, uzytg, chocby
za cene zwichniecia réwnowagi catosci, dla osiggniecia
patosu i afektu; ani — jak u impresjonistow — utrwa-
leniem przelotnego, sekundowego wrazenia ksztattu
i koloru; ani wreszcie — jak u ekspresjonistéw — Swia-
domag deformacjg natury w celu spotegowania wyrazu
duchowego. Jest ona przedewszystkiem konstrukcja
plastyczna, celowo przeprowadzong artystyczng budo-
wg organiczng, opierajagcg sie nie na imitowaniu natu-
ry, ale na samodzielnem tworzeniu wedtug praw, po-
dobnych do tych, wedtug ktéorych natura tworzy swo-
je organizmy.

I w tej koncepcji sztuki zachodzi konieczno$¢
deformowania, zmieniania, przekomponowywania natu-
ry, lecz nie dla wzmocnienia ekspresji, a natomiast dla
uzyskania mozliwie idealnej harmonji form i zgodnosci
formy z tresScig psychiczng. Fragment natury, z ktére-
go ma sie narodzi¢ dzieto sztuki — w rzezbie jest
nim prawie zawsze czlowiek — staje sie dla artysty
przedmiotem szczeg6towe] analizy formalnej i psycho-
logicznej. Ta analiza doprowadza do syntezy, do u-
chwycenia syntetycznego ksztattu geometrycznego i tek-
tonicznego, ktéry staje sie naczelng dominantg formalng
catosci, a zarazem plastycznym symbolem zawartosci



psychicznej. Tej dominancie muszg sie poddac¢ wszyst-
kie szczeg6ty, nie wylgczajagc glowy. U Wittiga — jak
u kazdego klasyka-konstrukcjonisty — gtowa nie mo-
ze by¢ jedynym zbiornikiem zycia duchowego i jego
wyrazu. Wolno jej by¢ tylko psychicznym ornamentem
organicznie zbudowanej catosci. Narzedziem wyrazu
(ekspresji) musi by¢ cate, w rzezbe zamienione ciato
cztowieka lub w grupe zwiagzanych ludzi. Zaden szcze-
g6t nie moze wyrywaé sie z catosci, zaden nie $mie
maci¢ ustanowionej z goOry przez artyste harmoniji.

Jak architekt, tak tez i Wittig buduje swoje dzie-
to. Jak dla architekta tak tez i dla niego, podstawowg
zasadg formotwoérczg jest bryla, normalny szescian.
Dlatego uznaje w rzezbie tylko sze$¢ planéw, a nie
ich nieskonczonos$¢, jak naturalisci, ktérzy opracowuja
osobno plan kazdego detalu. Postaé okreslona temi
szesciu planami i poddana przymusowi formalnemu o-
branego dla niej przez artyste schematu tektonicznego,
bedacego zarazem wyktadnikiem jej znaczenia ducho-
wego, otrzymuje swd@j specjalny styl, ktory tgcznie ze
stylem materjatu (glina, gips, marmur, bronz), skrupu-
latnie w kazdym wypadku przez artyste przestrzeganym,
daje indywidualny styl wittigowskiej rzezby.

Jak klasyczno-konstrukcyjng jest forma tej rzez-
by, tak tez klasycznym nawskrés$ jest jej duch. Monu-
mentalny spokdj jest jej cecha naczelng. Nawet ruch,
fizyczny czy psychiczny, nawet wibracja dramatyczna
i ekstaza liryczna zastygajg w monumentalny ksztatt
spokoju, w zréwnowazong dostojnos¢ epickiego rapso-
du. Homer i Mickiewicz jako tworca ,,Pana Tadeusza"
sg Wittigowi bardziej pokrewni, niz Shakespeare lub
Shelley. Jest on gloryfikatorem pozytywnych wartosci
zycia: apoteozuje urok kobiecej urody, subtelnos¢ jej
duszy, $wieto$¢ macierzynstwa, dramatyczne piekno,
walki, heroizm odwagi, wzniosto$¢ mitosci blizniego..



Taka jest rzezba Wittiga obecna, w okresie doj-
rzatosci. Nieodrazu oczywiscie odnalazt swojg wiasciwa
orjentacje plastyczng. Podgzat ku niej etapami.

Dotychczasowa twdérczos$¢ \J7ittiga da sie podzie-
lic na trzy okresy. Pierwszy okres (1897 — 1907) o-
bejmuje czas nauki w Akademji Sztuk plastycznych
w Wiedniu pod Kkierownictwem prof. Tautenhayna
i pierwsze, wylgcznie medaljerskie i ptaskorzezbowe
prace wiedenskie (,,Macierzynstwo", ,,Przed otchtanig")
a nastepnie (od r. 1900) studja w Paryzu, najpierw
u rnedaljeréw, prof. Ponscarme’a w Akademji i u Char-
pentiera, pézniej zas (od r. 1912) u artystow zwigza-
nych z wielkim nowatorskim ruchem twdrczym, wszcze-
tym przez Rodina, u Magdaleny Jouvray i Lucjana
Schnegga. Po pierwszych pracach paryskich, czescio-
wo jeszcze hotdujgcych secesjonizmowi wiedenskiemu
(,Wstyd ) lub skianiajgcych sie ku naturalizmowi
(jjBizemie , ,Przeznaczenieu) nastepuje w rozwoju
twoérczosci artysty przelotna faza ulegania wplywowi
Rodina, widocznemu w niezwyktosci ukltadu postaci
ludzkich, w wytanianiu ich z surowej bryty marmuru
i w impresjonizmie rzezbiarskim, ktérego jedng z cech
naczelnych bylo ,,modelowanie na kolor" to jest
unikanie zbytnich zagtebien, dziur i czarnosci dla
wyzyskania $wiatta i wibracji atmosfery w celu wywo-
tywania efektow gry Swiattocienia (,,Nostalgja",,Spleen™
»Lek , ,,Ptaczka", ,,Zadumana™, portret p. Szczeniow-
skiej w pozycji siedzacej). Réwnoczesnie jednak, po-
mimo poteznej sugestji rodinowskiej przychodzg w twoér-
czosci Wittiga do glosu wrodzone mu tendencje mo-
numentalno-konstrukcyjne, ktére, $cierajac sie z kon-
cepcjag impresjonistyczng, zaznaczajg sie juz z duzg



sila w takich jego dzietach jak ,,Sfinks¥* (Muzeum
luksemburskie w Paryzu) ,,Bozyszcze"i ~Wyzwanie",
»~Rozpacz", a przedewszystkiem jak arcydzieto Wittiga
z tego okresu ,,Mtodosé", petna Swiatta i blasku, po-
rywajgca swg Swiezo rozkwitla uroda.

W okresie drugim (1908—1914) dokonato sie
w twdrczosci artysty stanowcze zwyciestwo koncepcji
klasycznej nad impresjonistyczng. Nowy kierunek za-
inaugurowat przepiekny marmur ,,Przebudzenie”, peine
niezwyklej intuicji i subtelnosci psychologicznej studjum
dziewczecia, stojacego na pograniczu dziecinstwa i ko-
biecosci. Nastapity rzezby: ,,Kobieta” (Muzeum w Tu-
luzie), grupa ,,Kobieta i mezczyzna", ptaskorzezba
»Bakchanulja", biust poety rosyjskiego Wotoszyna, dwie
~Fontanny", w Paryzu i w Kapuscianach na Podolu
(grupa portretowa p. Szczeniowskiej i jej dzieci), kil-
kanascie biustéw portretowych (hrabiego i hrabiny
Sierakowskich z Waplewa, hr. Edwarda Raczyrskiego
z Rogalina, pana i pani Jaroszynskich z Antopola,
hr. Ksawerowej Branickiej i in.), a nadto z dziet waz-
niejszych bas-reliefy nagrobkowe , Aniot" i ,Zycie
i Smieré", marmurowa rzezba ,Pax", zdobigca dzi$
patac pokoju w Hadze, fascynujgca inkarnacja uducho-
wienia i wewnetrznej ciszy, bronzowa statuetka ,,Je-
sieni" i wreszcie stynna ,,Ewa", ktorej ustawienie
w 1928 r. w ogrodach Trocadero dato powdd do bar-
dzo uroczystych manifestacyj przyjazni polsko-francus-
kiej, jedno z najbardziej imponujacych dziet nowoczes-
nego klasycyzmu i wogéle nowoczesnej plastyki euro-
pejskiej. Potezna falista linja kompozycyjna, biegngca
od lewej stopy ,,Ewy“ poprzez cate jej ciatlo az do
palcow jej lewej reki, jest jedna z najwiekszych i naj-
wspanialszych, jakie zna historja rzezby. ,,Ewa“ jest
hotdem ztozonym macierzynstwu. Takim najwyzszym















akordem zakonhczyt Wittig swag od wielu lat w marmu-
rze i bronzie pisang ksiege hymnéw na cze$¢ kobiety.
Odtad kobieta znika prawie zupelnie z jego sztuki,
a uprzywilejowane jej miejsce zajmuje mezczyzna.
Z ta chwilg zaczyna sie w jego tworczosci epoka he-
roiczna, epoka wielkich pomnikow, ktérej poczatek
przypada na rok 1915. Jej zapowiedzig byt ,tucznik",
maty bronz z r. 1914.

W trzecim, dotychczas trwajgcym okresie swej
tworczosci nie zaniedbuje Wittig rzezby portretowej.
Wsrdd kilku biustéw w tej epoce wykonanych, zawsze
nieskazitelnych w konstrukcji i sugestywnych w eks-
presji, wyrdzniajg sie zwlaszcza marmurowy biust Mar-
szatka Pitsudskiego i bronzozuy Prezydenta Gabrjela
Narutozuicza. Portret calej postaci kobiecej miat artysta
sposobnos$¢ wykonaé w 1924, Marmurowa figura p. Gor-
dowskiej nabrata w konstrukcji artysty rytmicznej me-
lodji tak peinej i tak sensualnej, ze wprawia catg po-
sta¢ wprost w rytmike taneczna.

Szereg rzezb o charakterze heroicznym wykona-
nych lub przynajmniej pomyslanych jako wielkich roz
miaréw pomniki rozpoczyna ,,Walka* nieskazitelnie zbu-
dowana, organiczna grupa trzech nagich mezczyzn, o-
parta na zasadniczej linji konstrukcyjnej zygzaku o os-
trych katach, ktére sa motywem przewodnim catej syru-
fonji plastycznej, prawdziwym motywem bojowym, dzia-
tajacym przy akompaniamencie wielkiej ilosci euryt-
micznych parallelizméw. ,,Umierajacy rycerz", bronz
z 1926 nie jest dostowna kopjg, ale noweni opracowa-
niem plastycznem motywu konajgcego zotnierza z ,,Wal-
ki“ (1916). Drugim refleksem wojny Swiatowej, jest
w tworczosci Wittiga ,,Nike Polska“, grupa bronzowa
z 1918 (Muzeum w Grenobli), rozwinieta w kierunku
poziomym, z ta sama co w ,Walce“ zwartoscia i tern



Samem wnikaniem jednych form w drugie. ldea pom-
nika zwyciestwa polskiego podyktowata artyscie gipso-
wy projekt (z lat 1920 — 1922) ,,Rycerzy Wolnosci“.
Zrywajgca sie do lotu uskrzydlona Polska (wspaniata
koncepcja rzezbiarska, spopularyzowana przez podo-
bizny umieszczone na naszych monetach pigecioztoto-
wych) prowadzi do zwycieskiego boju zgromadzonych
U jej stop szesciu powstancOw z rozmaitych epok, od
konfederata barskiego do legjonisty Pitsudskiego. Jest
to niezwykle udatne rozwigzanie problemu grupy swo-
bodnej, azurowej, a mimo to ujetej w ramy idealnej
tektoniki i poddanej muzycznie niemal dziatajacej
rytmice.

Z pieciu wielkich pomnikéw, zaprojektowanych
lub czesciowo wykonanych przez Wittiga w ciggu o-
statnich lat 9-ciu, ujetych zawsze w ramy nieskazitelnej,
monumentalnej, za kazdym razem odmiennej tektoniki,
najwczesniejszym jest pomnik polegtych lotnikéw dla
Warszawy, nawskré$ nowoczesny w koncepcji i formie,
na motywie dwu przecinajgcych sie $migiet zbudowany
potezny symbol zwyciestwa, tryumfu, potegi cztowieka.
Nastepujg z kolei: pomnik konny Wt#adystawa War-
nenczyka dla Warny, przedstawiajgcy nie wojownika
krwig zbryzganego, nie wodza i hetmana, ale wiasnie
kréla, kréla-ducha, wiadajacego czystoscig swej duszy
i wzniostoscig idei; pomnik potegtych sanitarjuszy dla
Warszawy, tchnacy mitoscig, ktora jest najwyzszym
szczeblem etyki Chrystusowej, najbardziej bezintere-
sowng solidarnoscig uczuciowg ludzi pomiedzy soba,
najSwietszg, z godng Rembrandta sugestywnos$cig ob-
jawiona-mitoscig blizniego; pomnik podputkownika Li-
sa-Kuli dla Rzeszowa, z postacig bohatera, tryskajgca
ogromem energji potencjalnej, skupionej sity, determi-
nacji i nieustraszonosci; wreszcie pomnik Stowackiego
dla Lwowa.



Lwéw moze czuc sie szczesliwy i dumny, ze pierw-
szy wsrdd miast polskich uczci wielkiego poete i to
dzielem tak wysokiej miary. Znéw ostatnie stowo pro-
stoty, scistosci konstrukcyjnej, tektoniki i monumental-
nosci. Pragnac dac¢ nie realistyczny, lecz idealny por-
tret genjalnego poety wyszedt artysta w swej koncep-
cji od tych stéw, ,,Grobu Agamemnona*, gdzie jest mo-
wa o Polsce ,nagiej, jak wielkie posagi bezwstydne,
niezawstydzonej niczem, nieSmiertelnej*. Nagi wiec jest
jego Stowacki, ma piers naga, a okrywa go tylko po-
tezny ptaszcz idealny, ktéry sptywa w dét majestatycz-
nym rzutem, rozkwitajgc u dotu, zwilaszcza w tylnej
partji posagu, wspaniatg wichurg fatdéw, majgcg w so-
bie co$ z tego plomiennego wichru, ktoéry przeptywa
stale przez twérczos¢ poety. ,,Stowacki* trwa w spo-
koju, ale bije od niego taka sita mistycznego witalizmu,
ze postaé jego staje sie istotnie wcieleniem ,,ducha,
wiecznego rewolucjonisty*.

Wittig dobrze jest znany na szerokim Swiecie
jako jeden z czotowych rzezbiarzy wspéiczesnych. Nie
szczedzono mu zaszczytnych odznaczen. Posiada fran-
cuski krzyz kawalerski Legji Honorowej, polska ko-
mandorje orderu ,,Polonia Restituta*, a nadto — co
najwazniejsze — w d. 23 stycznia 1926 wybrany zostat
cztonkiem - korespondentem Instytutu Francuskiego,
gdzie az do tej chwili sztuke polska reprezentowat je-
dyny Paderewski, a przed nim Matejko. TwoOrczosé
Wittiga jest jednym z gtéwnych czynnikéw, dzigki
ktorym rzezba polska zajmuje w dzisiejszej Europie
miejsce bardzo wybitne.

Wiadystaw Kozicki
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SPIS PRAC:

Projekt pomnika Juljusza Stowackiego we Lwowie

gips
Ewa bronz
Ewa (redukcja) — bronz
Pax marmur
Rycerz umierajgcy bronz
Walka bronz
Polska Nike bronz
Portret matki marmur
Biust Naczelnika Panstwa Marszatka Pitsudskiego
bronz
Biust Gabryjela Narutowicza Prezydenta Rzeczy-
pospolitej bronz
Biust Gabryjela Narutowicza Prezydenta Rzeczy-
pospolitej (redukcja) — bronz
Portret panny W. G. marmur
. Biust hrabiny B. bronz
Biust p. C. P. bronz
Glowa Lotnika (fragment pomnika polegtych
lotnikbw w Warszawie) bronz
Krol Wiadystaw Warnenczyk (figura projektu
pomnika w Warnie) bronz
Krol Wiadystaw Warnenczyk (fragment figury)
bronz
Kobieta i mezczyzna bronz
. Wyzwanie bronz
Jesien bronz
. Kobieta bronz
. kucznik bronz
. Gléwka kobiety bronz
Medal Ministerstwa Rolnictwa
. Moneta piecioztotowa
Zwyciestwo (projekt figury monumentalnej)
gips

Bronzy Nr.. 2, 3, 6, 7, 9, 10, 11, 16 i 19 wykonata odlewnia

artystyczna Leona Kranca w Warszawie.

(Ceny w sekretarjacie)















