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Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej
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Bolestaw Bierut. Przewodniczacy Komitetu

Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej.

ARCHITEKTURA POLSKA W OBLICZU
BUDOWY PODSTAW SOCJALIZMU

,1000 lat liczy historia naszego narodu. Przez 1000 lat
lud pracujacy budowat Polske w pocie czota, niczego nie
pragnac, procz sprawiedliwosci. Ale sprawiedliwosci
w Polsce nie bylo, jak nie bylo jej na calym Swiecae.
Sprawiedliwo$¢ dla ludu byta tylko marzeniem, a rzeczy-
wistoscig byt ucisk i krzywda. Nadeszta chwila, aby od-
wroéci¢ koto historii, nada¢ mu wiasciwy kierunek. Niech
toczy sie ku pozytkowi wszystkich“.

(Z przemoéwienia Bolestawa Bieruta na otwarciu Kon-
gresu P.Z.P.R.)

Pierwszy Kongres Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, po
50-cio letnim okresie rozbicia polskiego ruchu robotniczego, dokonat
dzieta zjednoczenia. Powstata jedna, potezna Polska Zjednoczona
Partia Robotnicza, podstawowa polityczna sita panstwa i narodu
polskiego. Kongres dokonat bilansu dotychczasowego dorobku de-
mokracji ludowej, przypomniat zadania ostatniego roku planu trzy-

letniego, oraz wytyczyt =zadania, stojace przed spoteczeristwem
w okresie szescioletniego planu budowy podstaw socjalizmu w Polsce.

Zdobycze rzadu demokracji ludowej w Polsce sa ogromne. Uzy-
skaliSmy trwate zabezpieczenie niepodlegtosci i granic Rzeczypospo-
litej, szybka odbudowe kraju po zniszczeniach wojennych, odzyska-
liSmy i zagospodarowaliSmy Ziemie Zachodnie, zlikwidowalismy bez-
robocie, uzyskaliSmy stalg poprawe sytuacji robotnika, powazne zta-
godzenie gtodu ziemi mas chiopskich, poprawe potozenia kobiet pra-
cujacych, rozwdj szkolnictwa wszystkich szczebli, szerokie mozli-
wosci pracy i ksztalcenia sie miodziezy.

W okresie wojny kraj nasz doznat ogromnych zniszczen — ma-
jatek narodowy w przemysle, energetyce i gornictwie zostat uszczu-
plony o 33%, w budynkach mieszkalnych i publicznych o 30%, w bu-
dynkach szkolnych o 60%. Caty trwaty majatek Polski — o okoto
38%. Straszliwym nieszczeciem bylo nieomal catkowite zniszczenie
stolicy.
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Znaczna cze$¢ tych olbrzymich zniszczen zostata juz wyréwnana.
Wytrwata, mroéwcza praca odbudowuje Warszawe. Na odbudowe
Warszawy zuzywane jest 10 — 11% budzetu rocznego. W ramach
planu inwestycyjnego wydano ogétem od roku 1945 okoto 48 miliar-
doéw ziotych.

.W ciggu tego okresu z kredytéw panstwowych4 — moéwit Mini-
ster Hilary Minc — ,odbudowano w Warszawie ponad 2,500 budyn-
kéw mieszkalnych i administracyjnych. Jezeli uwzgledni¢ wysitek
witozony na terenie Warszawy w odbudowe budynkéw, mostéw,
jezdni, urzadzen komunikacyjnych, energetycznych, telekomunika-
cyjnych, wodociggéw, przemystu i t. d, to mozna by stwierdzi¢, ze
wysitek ten réwna sie pracy potrzebnej do wybudowania w ciggu
czterech lat zupetlnie od nowa, w szczerym polu miasta Sredniej
wielkosci np. wielkosci Krakowad\

Dzis§ w Warszawie tetnig zyciem arterie komunikacyjne, ozyly
zniszcone dzielnice. Uwage przyciggaja ksztatty nowych wielkich
mostéw, nowych srédmiejskich arterii, zarysy nowych dzielnic, ja-
kich stolica nie znata przedtem

Na Ziemie Odzyskane, spustoszone przez dzialania wojenne i wy-
cofujgcag sie armie niemiecka, zostato skierowane pie¢ milionéw no-
woosiedlonych Polakéw. Szesciomilionowa ludno$¢ Ziem Odzyska-
nych zagospodarowata te ziemie, skutkiem czego stanowig one
obecnie cze$¢ skladowag jednolitego, zwartego, harmonijnego orga-
nizmu gospodarczego Polski. Pigknym i wymownym tego Swia-
dectwem byta wobec kraju i zagranicy wspaniata Wroctawska Wy-
stawa Ziem Odzyskanych.

Jakim sitom zawdzieczamy nasze osiagniecia?

Dorobek odbudowy zostat osiagniety jako rezultat dziatalnosci
panstwa demokracji ludowej, w ktérym zostala obalona wiadza
obszarnikéw i kapitalistéw, jako rezultat szczerej wspoétpracy i przy-
jazni ze Zwiazkiem Radzieckim, dzieki ktéremu Polska powstata
jako panstwo demokracji ludowej i rozwija sie ku socjalizmowi,
jako wynik oparcia sie o sity obozu antyimperialistycznego, jako
wynik kierowania sig zasadami marksizmu-leninizmu, uogo6lniajacego
doswiadczenia rewolucyjnego ruchu we wszystkich krajach, wreszcie,
w wyniku oparcia sie na twérczym wysitku i energii mac ludowych,
a w pierwszym rzedzie klasy robotniczej.

Pod oddziatywaniem tych samych sit polityczno-spotecznych
ksztattowata sie w okresie minionym urbanistyka i architektura pol-
ska. | architekci wnosili sw6j wkiad w odbudowe Kraju, Warszawy
i Ziem Odzyskanych. Dzis, po uptywie czterech lat, mozna z duma
moéwié o rezultatach tej pracy. Dzietem architektéw polskich jest plan
rekonstrukcji stolicy Warszawy, daleko posuniety dorobek planowa-
nia regionalnego i urbanistycznego w szeregu miast i wojewodztw
ze Szczecinem, Gdanskiem, todzig i Wroctawiem na czele. Dorob-
kiem architektéw polskich jest caty szereg zatozern urbanistycznych na
terenie Warszawy, jak Trasa W—Z, oS saska z placem Zwyciestwa
i ogrodem Saskim, przebicie i poszerzenie ulicy Marszatkowskiej,
projekty i realizacja szeregu dzielnic mieszkaniowych jak Mitynow,
Mokotéw, Muranéw, Koto i inne, szereg gmachéw monumentalnych.

Cechg najistotniejsza pracy architektéow doby dzisiejszej jest to,
ze projekty ich nie pozostajag niezrealizowane na papierze, prze-
ciwnie, natychmiast wcielane sg w zycie, przetwarzajg sie w cegle
1beton. Dzieje sie to z tych samych przyczyn, ktére powoduja szybka
odbudowe gospodarki i kultury kraju.

Wobec mozliwosci pokojowego rozwoju, dzieki wspétpracy ze
Zwiagzkiem Radzieckim, obaleniu wiladzy kapitakstow, nowy ustréj
Polski Ludowej stworzyt korzystne warunki dla realizacji urbani-
styki i architektury. Poczynania w zakresie urbanistyki i architektury
oparte zostaly na planowej gospodarce spotecznej zaréwno w zakresie
planowania ekonomicznego jak i przestrzennego. Usuneto to chaos
gospodarki kapitalistycznej, miejsce prywatnego kapitatu, nastawio-
nego wytacznie na zysk zaczeta zajmowaé spoteczna dyspozycja i spo-
teczna kontrola w zakresie gospodarowania srodkami finansowymi,
przemystem budowlanym, materiatami i sita robocza.

Oblicze miast i siedzib ludzkich, oblicze architektury jest po-
chodna ustroju. Przebudowa Warszawy, jako dzieto rewolucji spo-
tecznej najlepiej ilustruje, co otrzymata architektura od demokracji
ludowej. Na przekér splgtanym ulicom miasta kapitalistycznego to-
ruja sobie droge nowe arterie komunikacyjne. Na gruzach ,oceanu
zniszczen4 nieludzkiej zabudowy kapitalistycznej — powstajg nowe
dzielnice mieszkaniowe. Beda to dzielnice miasta socjalistycznego, za-
projektowane jako zespoly urbanistyczne, wyposazone w kompletng
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sie¢ ustugowa, gospodarczo-spoteczng i kulturalng, majaca zaspaka-
ja¢ potrzeby mieszkancow.

WsSréd zgietku, spoza rusztowan zjawia sie gos¢ rzadki i mile
widziany — nowe piekno. Sprawia ono, ze ludzie, spragnieni obco-
wania z nowa, piekng formg, giebiej, serdeczniej i bezposredniej na-
wigzujg kontakt z nowag tworcza rzeczywistoscia.

Zapewne najbardziej skondensowanym odbiciem nowego piekna
byta Wystawa Ziem Odzyskanych we Wroctawiu. Rozlegte przestrze-
nie, bogata tres¢, oparta o zycie dzwigajacego sie ze zniszczenn naro-
du, dorobek trzechletniej pracy, zapowiedZ bogatej przysztosci — ota
co cechowato Wystawe. Obcowanie z piekng forma Wystawy wywarto
ogromny wpityw wychowawczy i moralny na obywateli, ogladajacych
na Wystawie poczatek wielkiego odrodzenia. W umystach ludzi nur-
towata Swiadomos¢ pracy nie dla korzysci akcjonariusza w Paryzu,
Londynie czy za oceanem, ale dla Polski Ludowej.

W celu poszukiwania tego samego piekna odbudowy, dziesigtki
tysiecy obywateli Waiszawy wedruje kazdego dnia wolnego od pra-
cy oglada¢ ten peten ruchu, dynamiki i porywajacych zagadnien
najciekawszy z filméw — film odbudowy stolicy Polski. W nowych
gmachach jak Ministerstwo Przemystu, dom P. K. O., domy Banku
Polskiego i innych, widocznych dotychczas w surowej cegle, poszu-
kujemy i pragniemy w nich widzie¢ pigkno, mdéwiace jezykiem nowej
formy o odrodzeniu.

W roku 1950-tym wejdziemy w okres realizacji planu szesSciolet-
niego. Pomiedzy rokiem 1950 i 1955 zbudowane zostang w Polsce pod-
stawy socjalizmu. Oznacza to dalsze podniesienie sie sit wytwoérczych
kraju, z naciskiem potozonym na produkcje Srodkéw wytwarzania,
ograniczenie elementéw kapitalistycznych w gospodarce i pozbawie-
nie ich istotnego wptywu w jakiejkolwiek dziedzinie, uczynienie
istotnego kroku naprzéd w przechodzeniu gospodarki drobnotowaro-
wej na tory socjalistyczne, znaczny wzrost dobrobytu materialnego,
polepszenie warunkéw zyciowych i podniesienie kultury szerokich
mas.

Srednio produkcja w planie szescioletnim bedzie wzrastaé co-
rocznie o 11 — 12%, zostanie zbudowane 350 wiekszych zaktadéw
przemystowych, rozwinie sie hutnictwo, przemyst metalowy i maszy-
nowy, przemyst chemiczny, produkcja traktoréw i samochodéw. Roz-
budowana zostanie baza energetyczna. Wzrosnie produkcja przemy-
stu lekkiego i spozywczego.

W nowych zaktadach zatrudnionych bedzie 300 tysiecy zatogi.
Lokalizacja nowych zakladéw pracy obejmie przede wszystkim wo-
jewddztwa poza $laskodabrowskim, dolnoslgskim i t6dzkim.

sWazne jest — mowit minister Hilary Minc — aby klasa robot-
nicza, przodujaca i najbardziej postepowa sita narodu, wystepowata
wszedzie, na terenie catego kraju silnymi i zwartymi koncentracjami,
stanowigc prawdziwe twierdze socjalizmu4:

sWarszawa, miasto wielkich i stawnych rewolucyjnych tradycji
polskiego proletariatu, znéw musi sie sta¢ miastem robotniczym.
Dlatego winny by¢ odbudowane stare warszawskie fabryki o boga-
tych, rewolucyjnych tradycjach, a takze zbudowane nowe, wzorowe
zaktady przemystowe, z ktérych najwiekszym bedzie warszawska fa-
bryka samochodowa na Zeraniu. Warszawa i jej najblizsze okolice
stang sie duzym osrodkiem przemystu metalowego, elektrotechnicz-
nego i odziezowego4

W okresie planu szeScioletniego zostanie wybudowane 520 tysie-
cy nowych'izb mieszkalnych i przeprowadzona szeroka rozbudowa
instytucji oswiaty, kultury i lecznictwa.

Realizacja ostatniego roku planu trzyletniego i wejscie w reali-
zacje szescioletniego planu budowy podstaw socjalizmu, stawiajg
twoérczos¢ architektoniczng architektéw polskich w nowej sytuacji.
O ile ustréj demokracji ludowej potrafit uruchomi¢ budownictwo na
wielka skale, o tyle budowa podstaw socjalizmu oznacza dalsze po-
wiekszenie rozmiaru budownictwa, towarzyszacego rozwojowi Sit
wytwdrczych kraju, i wzrost udziatlu dyspozycji spotecznej w zwigz-
ku z wypieraniem elementéw kapitalistycznych. Architekt i urba-
nista bedzie bral coraz czynniejszy, przodujacy udziat w opracowy-
waniu nowych zasad rozplanowania zespotéw miejskich i wiejskich,
standartéw i typoéw masowego budownictwa miejskiego i wiejskiego,
programow budowlanych i realizacyjnych, reformy nauczania budo-
whnictwa i architektury.

W tych warunkach rozwdj twdrczosci architektonicznej musi
postepowa¢ rownolegle z rozwojem budownictwa, tworzenia nowych
dzieli¢, osiedli, miast i gmachdéw. Udziat architektéow w caloksztaicie
projektowania i realizacji wymaga od nich wnoszenia waloréw twor-
czosci architektonicznej do tej konstruktywnej dziatalnosci catego
spoteczenstwa. Poniewaz budownictwo rozwija sie na nowych zasa-
dach socjalistycznych, przeto i towarzyszaca mu tworczos¢ architek-
toniczna musi rozwija¢ sie na tych samych nowych zasadach socjali-
stycznych. Bedzie to jednos¢ rozwoju spolecznego, ekonomicznego



i technicznego budownictwa z rozwojem
w architekturze i sztuce,
stycznego realizmu.

Architekta polskiego cechowaé¢ powinien postepowy $wiatopoglad
spoteczno - polityczny. Gilebokie zrozumienie dokonywujacych sie
obecnie wielkich przemian gospodarczych, spotecznych i kultural-
nych, utatwi wykonanie zadan stawianych przez spoteczeristwo. Mar-
ksizm - leninizm. opierajacy sie na materialistycznym pojmowaniu
dziejow, jako podstawowa metoda ukiadania planéw gospodarczych,
jest jedyna metoda zdolng zaréwno powigza¢ architekture z cato-
ksztattem przemian zachodzacych w spoteczenstwie jak i zapewnié
architektom odnajdywanie najstuszniejszej linii generalnej ich twor-
czosci, odpowiadajgcej potrzebom spoteczenstwa

W chwili obecnej staje sie coraz bardziej aktualng sprawa zapew-
nienia dla niezbednej spotecznie tworczosci architektonicznej, odpo-
wiadajacych przemianom spotecznym, korzystnych warunkéw rozwoju.

Sprawa zapewnienia tworczosci architektonicznej nalezytych wa-
runkéw rozwoju nie zalezy jednakze od samych tylko architektow,
dojrzewa ona w tej chwili dla dalekosieznych praktycznych rozwig-
zan w skali panstwowej.

Z chwilg przystgpienia do organizacji Panstwowych Biur Pro-
jektowych, co byto podyktowane koniecznoscia dostosowania pro-
jektowania architektonicznego do potrzeb rozwijajacej sie gospodar-
ki planowej, wyptyneta niezbedno$¢ ekonomicznej i technicznej ko-
ordynacji dokumentacji prac budowlanych przez panstwowg witadze
architektoniczng. Ponadto dziatalno$¢ budowlana zostaje lozbita po-
miedzy poszczeg6lne ministerstwa. Przy pozostawieniu tego stanu
rzeczy wlasnemu biegowi, bez wprowadzenia dziatalnosci instytucji
miedzyresortowej, nie moze odbywaé¢ sie nalezyte przygotowanie
i wykonywanie zadan stojgcych przed architekturg i budownictwem.
Wiasciwe pokierowanie pracami architektonicznymi, racjonalne usta-
wienie zakladéw naukowo - badawczych, celowy przebieg ksztatce-
nia miodziezy, realizacja panstwowego planu wydawnictw itp. —
wszystko to wymaga dziatalnosci instytucji miedzyresortowe;j.

twoérczosci  artystycznej
jako droga prowadzaca do stylu socjali-

Troska o zapewnienie twoérczosci architektonicznej nalezytych
warunkéw rozwoju, aby lepiej spetnia¢é mogta swoje zadania, dopro-
wadza do wniosku, ze konieczne jest w tej chwili w Polsce powo-
tanie dozycia Komitetu Architektonicznego przy Radzie Ministréow R.P.,
jako organu miedzyresortowego, ktorego dziatalnos¢ dotyczy¢ bedzie
koordynacji tworczosci architektonicznej réznych resortéw bez inge-
rencji w ich inwestycyjne poczynania.

W stosunku do Komitetu S.A.R.P. wystepowatby jako twoérczy
Zwigzek Zawodowy. S.A.R.P. winien organizowac¢ spoteczny wkiad
pracy twoérczej architektébw w realizacje planéw. Giéwnym zada-
niem S.A.R.P-u poprzez dziatalnos¢ Komisji Rozwoju Twdrczosci
Architektonicznej jest pilnowanie aby produkcja budowlana posia-
data spotecznie niezbedne walory twérczosci architektoniczno-arty-
stycznej.

Pod nadzorem Komitetu, nalezyty zwigzek z zyciem winny otrzy-
ma¢ Wydziaty Architektury, ksztalcace nowe zastgpy fachowcéw.
Uczelnia winna realizowa¢ program nauczania oparty o zasady mar-
ksizmu-leninizmu, przygotowywac¢ mitodziez na aktywnych budowni-
czych socjalizmu. Wszelkie dekadenckie, wsteczne i zapatrzone w ka-
pitalistyczng przeszto$s¢ tendencje winny by¢é na terenie wyzszej
uczelni wykorzenione. Zaktady naukowe przy katedrach nauczania
architektury i urbanistyki winny pogtebia¢ wiedze marksistowska
o architekturze i urbanistyce.

W okresie budowy podstaw socjalizmu w Polsce, przy zanika-
niu dawnego uktadu i powstawaniu nowego ukiadu stosunkéw pomie-
dzy architekturg, panstwem i spoteczenstwem, nowe, ogromne zada-
nia, stojgce przed architektura i urbanistyka, muszg znalez¢ wyraz
w stworzeniu panstwowej wiadzy architektonicznej i w materialnej
opiece panstwa nad dziatalnosciag S.A.R.P, jako organizacji powota-
nej do spotecznego rozwoju twérczosci architektonicznej. W oparciu
0 te, odpowiadajgce okresowi budowy podstaw socjalizmu instytucje,
architekci polscy wykonaja stojagce przed nimi zadanie, tworzac no-
wa, polska, socjalistyczng urbanistyke i architekture na najwyzszym
poziomie.

POTRZEBA BUDOWY NOWYCH KIN W POLSCE

Film, dzieki wielkiej sugestywoosci i powszechnosci posiada
ogromne mozliwosci oddzialtywania na spoteczenstwo. Moze i musi
przyczyni¢ sie do przyspieszenia przemian spotecznych oraz do dzwi-
gniecia i upowszechnienia kultury.

Przez udostepnienie nowej tresci ideologicznej naszych czaséw,
przez szerzenie oswiaty, popularyzacje wiedzy i instruktarz zawo-
dowy — ma wszechstronne warto$ci wychowawcze; dzieki za$ wprze-
gnieciu do swej stuzby wielu dziedzin sztuki — szeroki zakres oddzia-
tywania kulturalnego.

Podstawowym czynnikiem dla osiagniecia celéw spotecznych
i politycznych filmu jest konieczno$¢ jak najwiekszego jego upo-
wszechnienia, a co za tym idzie, rozbudowy sieci kin przy skoordy-
nowaniu jej z urbanizacjg kraju. Pod tym wzgledem Polska znajdu-
je sie daleko w tyle w stosunku do Zwigzku Radzieckiego, a nawet
w stosunku do zachodnich panstw kapitalistycznych. ZSRR dyspo-
nuje ogromng iloscig 38000 kin, co daje przecietng uczeszczania do
kina okoto 35 razy w stosunku rocznym na jednego mieszkanca, pod-
czas gdy w Polsce przecietna ta wynosi zaledwie 6 razy rocznie,
przy bardzo nierébwnomiernym przy tym zageszczeniu sieci kin
w Kraju.

Warszawa jest szczeg6lnie uposledzona pod tym wzgledem, gdyz
po barbarzyriskim zniszczeniu stolicy udato sie odbudowaé i dopro-
wadzi¢ do stanu uzywalnosci zaledwie 10% miejsc w kinach w sto-
sunku do ilosci przedwojennej

W tym stanie rzeczy budowa 6-ciu nowych kin w Warszawie,
ktére oddane do uzytku w 1949 roku, powiekszg przeszto dwukrotnie
ilo§¢ miejsc w kinach Stolicy (z 4.400 miejsc do 8.900), nalezy oceni¢,
jako bardzo powazne osiggniecie.

W trosce o zapewnienie udostepnienia kina najszerszym ma-
som mieszkancéw Warszawy, dwa najwieksze zostaly usytuowane
w osrodkach $rodmiejskich Warszawy i Pragi, cztery pozostate beda

obstugiwa¢ dzielnice mieszkaniowe: Mokotowa, Ochoty, Woli i Gro-
chowa — dzielnice pozbawione w tej chwil mozliwosci ogladania
filmow.

Przedstawiajgc projekty kin warszawskich publicznej ocenie,
oczekujemy od czytelnikéw ,Architektury" wszechstronnej i zyczli-

wej krytyki wysitkéw na drodze
nienia filmu w Stolicy.

Krytyka ta pozwoli nam unikna¢ btedéw w przysziosci i wy-
ciaggng¢ szereg praktycznych wnioskéw dla dalszej akcji budowy
kin w Warszawie i w Kraju.

rozwigzania kwestii upowszech-

Inz. arch. Stanistaw Albrecht
Naczelny Dyrektor Filmu Polskieoo

Schemat rozmieszczenia istniejgcych i
w Warszawie.

budujacych sie kin
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Kino przy ul. Pulawskiej
Makieta. Widok od poétnocy
Autorzy projektu: inz. arch.
Kazimierz Marczewski i inz.
arch. Stefan Putowski.

REALIZACJA NOWYCH KIN W WARSZAWIE

Sytuacja kina przy ul. Pulawskiej.

1 : 4000

Elewacja boczna. 1 :500.
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W roku 1939 Warszawa posiadata 61 kin,
dysponujacych razem ok. 40.000 miejsc. Na
jedno miejsce w kinie przypadato wiec ok.
30 mieszkancow.

W tymze czasie przypadato na jedno
miejsce w kinach*
Ilos¢
mieszkancow:

w Paryzu 15
we Francji 19,3
w miastach ZSRR 18,2
w catym terenie ZSRR 36,7
w miastach Anglii 8,12
w Pradze Cz. 12
w Belgii 15,6
w USA 12
w Katowicach 30
w Bielsku 20
w Chorzowie 24

Obecnie mamy w Warszawie czynnych
6 kin (,Atlantic", ,Paladium", ,Stylowy",

,Polonia", ,Syrena" i ,Tecza") z 4.470 miej-
scami. Na jedno miejsce przypada wiec po-
nad 130 mieszkancow.

| Przedsiebiorstwo Panstwowe ,Film

Polski® — postawito sobie za zadanie do-
prowadzi¢ w pierwszej fazie rozbudowy sieci
kin ilos¢ miejsc w kinach do stanu przed-
wojennego, tj. do ilosci odpowiadajacej na-
syceniu:
1 miejsce w kinie na 30 mieszkancow.
Przy obecnym stanie ludnosci niedobér
miejsc w kinach wyraza sie cyfrg ok. 15.000.
Jasne jest, ze budowa kin o takiej pojem-
nosci nie jest mozliwa w ciggu jednego sezo-
nu. Z tego powodu zadanie to zostato roz-
tozone na szereg okreséw budzetowych.
Podane w niniejszym zeszycie projekty
kin obrazuja pierwsza serig, przeznaczong
do realizacji w latach 1948—49.
Projektowane kina réznig sie znacznie
od typu przedwojennego kina warszawskiego.
W pierwszym rzedzie z tego powodu, Ze sg
przewidziane jako budynki wolnostojace.
Przyjecie do realizacji pewnego typu kina
poprzedzone byto catlym szeregiem rozwig-

Przekroje. 1 : 500.



Makieta. Widok od potudnia.

Kino przy ul. Putawskiej. Rzut parteru. 1: 500. Rzut pietra. 1:500.



Elewacja frontowa. 1 :500.

NnH -.

'

Elewacja szczytowa. 1:500.

Przekréj poprzeczny. 1:500.

Przekréj podiuzny. 1 :500.

Kino przy ul.

Narbutta. Rzut parteru. 1:500.

zan i préb, majacych na celu rozwigzanie
kwestii wprost katastrofalnego niedoboru
miejsc kinowych w Warszawie.

W tym okresie brano pod uwage mozli-
wos¢ przystosowania barakéw drewnianych
dla potrzeb kinowych. Przeprowadzono préby
skonstruowania kin przenosnych na szkiele-
cie stalowym, ktére po wybudowaniu Kkin
statych, mialy by¢ przenoszone jako budyn-
ki tymczasowe do innych miejsc. Préby te
jednak po gruntownym przestudiowaniu zo-
staly uznane za nierokujace wynikéw zada-
walajgcych i 2z tego powoda zaniechane.
Ostatecznie, po szeregu obrad, zostata przyje-
ta zasada, ze budynki kinowe majg mieé
charakter budynkéw statych o poziomi3
uksztattowania i wykonczenia, odpowiadajg-
cym pojeciu budynkéw uzytecznosci public .
nej, wplywajacych dodatnio na uksztattowa-
nie kultury plastycznej szerokich mas.

W pierwszej kolejnosci postanowiono za-
opatrzy¢ w kina dzielnice bardziej odlegte od
centrum miasta, a wiec: Grochéw, Wola,
Ochota, Mokotow.

Przy okreslaniu wielkosci tych kin po-
wstato pytanie — na jakich zasadach nalezy
opiera¢ sie w tego rodzaju wypadkach. Pod-
stawa przyjeta dla Warszawy jako catosci
w obecnym okresie: 30 mieszkanncéw na jed-
no miejsce w kinie — nie moze mie¢ zasto-
sowania na calym terytorium miasta réwno-
miernie, gdyz zawsze, z niezmienng prawi-
dlowoscia, we wszystkich wiekszych mia-
stach olbrzymia wiekszo$¢ kin gromadzi sie
w $rédmiesciu, obstugujgcym nie tylko miesz-
karncow statych danej miejscowosci, lecz
i przyjezdnych. Poza tym stali mieszkarncy
w znacznej mierze korzystajg z kin srodmiej-
skich, obok ktérych s zgrupowane inne
atrakcje.

Ostateczny poglad na podstawy cyfrowe
do wyliczenia ilosci miejsc w kinach dzielni-
cowych nie zostal jeszcze w tonie PP. ,,Film
Polski" ustalony. Sprawa ta jest w dalszym
ciggu przedmiotem studidéw i rozwazan. Jako
pozycja wyjsciowa do dalszych prac zostata
wysunieta nastepujgca metoda, ktéra w zna-
cznej mierze uzasadnia pojemnos¢ kin przy-
jetych do realizacji w chwili obecnej:

1 __ dla okreslenia zaludnienia Warszawy
jako catosci i jej dzielnic — postugu-
jemy sie danymi zebranymi przez
BOS na planie: ,POJEMNOSC LUD-
NOSCIOWA WIELKIEJ WARSZA-
WY". Wedlug tego planu przewidy-
wana ilo§¢ mieszkancow Warszawy
okreslona jest razem na 1.270.000 —-
czyli przy pelnej realizacji tego plam
wszystkie kina w Warszawie powin-
ny dysponowac¢ okoto 42.000 miejsc;

2 — jako osrodek sSrédmiejski kin przyj-
muje sie dzielnice: $réd niescie, $réd-
miescie Pragi, potnocny skraj dzielni-
cy Mokotow;

Sytuacja kina przy ul. Narbutta. 1 : 2500.



Kino przy ul. Narbutta.
kieta.

Ma-

Autor inz. arch. Mie-

czystaw Piprek.

Fragment makiety.

Budowa kina

przy ul. Nar-
butta. Listopad 1948 r.
dla okres$lenia ilosci miejsc *w kinach

3

pozostatych dzielnic — przyjmujemy,
ze 60 proc. ludnosci tych dzielnic, poj-
dzie do kina dzielnicowego 1 raz na
miesigc.

dla racjonalnej gospodarki kina przyj-
mujemy, ze bedzie ono n;e mniejsze niz
na 400 miejsc i $rednie zapetnienie
jego bedzie nie mniej niz 80 proc. przy
70 seansach miesiecznie (w dnie po-
wszednie 2 seanse — w niedzielg,

Swieta, soboty i dni przedswigteczne—

3 seanse).
Dla przyktadu: dzielnica Grochéw —
Kamionek — ma przewidywane zaludnienie

80.000.

80.000X0,60=48.000,

685 : 0.80— 865 — czyli

jektowanym Kinie.

5 — Po zsumowaniu wszystkich miejsc,
wyliczonych w powyzszy sposéb w Kki-
nach dzielnicowych — sume te odej-
mujemy od ogoélnej ilosci miejsc

48.000 : 70=685,
865 miejsc w pro-

dla wszystkich kin Warszawy (42.000)
i otrzymujemy ilo$¢ miejsc, ktérg na-
lezy ulokowa¢ w kinach osrodka $réd-
miejskiego.

Kina srodmiejskie ksztattowane beda
jako kina wielkie o pojemnosci okoto
1.000 — 1.500 miejsc.

Po wykonaniu przeliczen (z pewnymi za-
okragleniami) otrzymamy nastepujace zapo-
trzebowanie kin dzielnicowych: (cyfry w na-
wiasach oznaczajg ilos§¢ mieszkancow w
danej dzielnicy):

8 —
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Elewacja podituzna. 1: 500.

Kabina projekcyjna. 1:500.
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llos¢
iejsc

i. Stare i Nowe Miasto

oraz Muranéw

(57.000) r700

Koto—Wola (65.400) 700

Mokotéw (40.000) 600

Wolib6rz — Biela-

ny ((96.700)

Ochota — Rakowiec

(67.500) —

Wierzbno — Shuze-

wiec (76.000)

Siedlce i Sadyba Wi-

lanéw (39.700)

Zeran i Pelcowiz-

na (40.200)

Brédno — Targéwek

(45.000)

Grochéw — Kamio-

nek (80.000) 800

Saska Kepa (25.000) 400

Miociny | i 1l

(50.700) 600

Ptudy | (46.000) — 500

Ursynow (79.800) 800

Klarysew - Konstan-

cin (62.600)

Pas Otwocki | i Il

(70.200)

Okecie, Opacz, Salo-

mea i Michatowice

(35.000) 400

Razem kin dzielnicowych 20, miejsc 10.900

Do umieszczenia w $rédmiesciu pozostaje*
42,000 — 10.900 — 31.100 miejsc
w kinach istniejgcych ok. — 4.000 miejsc
Pozostaje do umieszczenia w nowych
kinach srédmiescia — 27.100 miejsc.
Czyli okoto 20 — 25 kin S$rdédmiejskich.

Na poczet powyzszych ilosci znajduje sie
juz w budowie:

a) 4 kina dzielnicowe:

1 Mokotéw (plac Narbutta) 600 miejsc
2. Koto—Wola (ul. Leszno 135) 800 miejscd

3. Ochota—Rakowiec (Groéjec-
ka 65) 800 miejsc

4. Grochéw (ul. Podskarbiriska
rég Kobielskiej) 800 miejsc
Razem: 3000 miejsc

O O

Kino pny ul. Leszno. Rzut parteru. 1:500.

Sytuacja kina przy ul. Leszno. 1 :2500.



Kino przy ul. Leszno dla osie-
dla mieszkaniowego Miynéw.
Perspektywa. Autor projektu
inz. areh. Mieczystaw Piprek.

Budowa kina przy ul. Leszno.
Listopad 1948 r.

Pozostaje wiec do zaprojektowania 16 kin
dzielnicowych o o0g6lnej pojemnosci okoto
8.000 miejsc.

b) Z kin S$rédmiejskich znajduja sie juz
w budowie dwa:2

1. przy ul. Putawskiej 1.200 miejsc
2. przy ul. Jagiellonskiej 1.100 miejsc
Razem: 2300 miejsc

Pozostaje wiec do ulokowania w $rédmies-
ciu okoto 25.000 miejsc czyli 20 — 25 kin.

budowg kin — bedzie to jednak
nastepnych okreséw rozbudowy.
1. Jak wynika z podanych
ksymalna ilos¢ miejsc w kinach dzielnico-
wych wynosi 800. llos¢ ta moze by¢é umiesz-
czona w jednym poziomie bez koniecznosci
wznoszenia kosztownych konstrukcji balkon
néw i schodéw. Ponadto umieszczenie widzéw
wytgcznie na parterze gwarantuje maksimum
bezpieczenstwa na wypadek pozaru lub pani-
ki. Réwniez ze wzgledu na tatwag ewakuacje,
bez koniecznosci budowy bardzo kosztow-
nych urzadzen, w kinach $rédmiejskich nie
przewiduje sie wiekszych skupien niz 1.000—

zadaniem

1. Nalezy tu zwrécié¢ uwage, ze powyzsze 1.500 miejsc. Ze wzgledu jednak na ograni-

ilosci zostaty wyliczone przy zatozeniu: 1 miej-
sce w kinie na 30 mieszkancéw. Jak wska-
zuja. przyktady wielkich miast zagranicz-
nych w wielu wypadkach dochodzi do za-
opatrzenia w miejsca kinowe: 1 miejsce na
12,10, a nawet 8 mieszkancéw. Z tych wzgle-
déw nalezy sie liczy¢ w przysztosci z dalszg

czong przestrzen kina srédmiejskie projektu-
je sie z jednym balkonem.

Na problem bezpieczennstwa publicznego
w nowobudowanych kinach zostata zwrécona
specjalna uwaga. Przy czym przy prowadzo-
nych obserwacjach stwierdzono, ze przyczy-
nag wszelkiego rodzaju zatoréw nie jest pu-

Przyktady budownictwa Filmu Polskiego w nawigzaniu do istnie-
jacych warunkéw: hall kasowy kina ,,Slask®® we Wroctawiu (u gory)
i rzut parteru kina ,,Capitol w Olsztynie. 1: 400.

bliczno$¢, wychodzaca pomiedzy krzestami
z poszczegbélnych rzedoéw, lecz publicznosé,

cyfr, ma-ttoczaca si¢ w przejsciach podtuznych. Z tych

wzgledéw jako ideat sali uznaje sie — sale,
posiadajaca wejscie z jednej strony na catej
dtugosci, a wyjscia z drugiej strony réwniez
na catej ditugosci.

Jezeli zas ze wzgledéw technicznych Ilub
terenowych takie rozwigzanie nie jest mozli-
we, wtedy dazy sie do jak najobszerniejszych
przestrzeni bocznych o jak najwiekszej ilosci
wyjse.

W rezultacie, po kilkakrotnych konferen-
cjach w Ministerstwie Odbudowy okreslono
i zatwierdzono warunki umieszczenia krze-
set w salach kinowych.

1 W jednym rzedzie wolno umieszczaé
20 miejsc, o ile szerokos¢ rzedu, mierzona od
tylnej krawedzi oparcia do tylnej krawedzi
oparcia nastepnego, wynosi conajmniej 80
cm i rzad ten znajduje sie miedzy dwoma
przejSciami o szerokosci conajmniej 1.30 m.



Kino przy ul. Gréjeckiej. Aksonometria. Autor projektu inz. arch
Mieczystaw Piprek.
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Sytuacja kina przy ul. Groéjeckiej. 1 :2500

Budowa kina przy ul. Grojeckiej. Listopad 1948 r.

2. W rzedach bocznych przy powyzszych
normach dopuszcza sie umieszczenie 10 miejsc
z warunkiem, ze rzedy te umieszczone sa
miedzy $Srodkowym przejSciem o szerokosci
conajmniej 130 m, a przejSciem wzdtuz
Scian bocznych o szerokosci conajmniej 90
cm. Dosuwanie rzedéw bocznych bezpo-
Srednio do $cian jest wzbronione.

3. Dopuszcza ;sie zwiekszenie ilosci
miejsc w jednym nieprzerwanym rzedzie do
40-tu pod warunkiem poszerzenia odlegtosci
miedzy oparciami o 1,5 cm na kazde dodane
mllejsee ponad 20 oraz stosowania przy obli-
czaniu szerokosci drzwi wyjsciowych w $Scia-
nach bocznych normy 100 cm na 100 oséb.

W wypadku urzadzenia ilosci miegjsc
przewidzanych w pkt. 3-cim, nalezy pozosta-
wi¢ wolne przejscia przyscienne oraz przed
estrada o szerokosci nie mniej niz 90 cm.

Poza kwestig bezpieczeristwa w nowopro-
jektowanych kinach zostata przepracowana
sprawa nalezytego rozwigzania warunkéw
pracy personelu kina, przy czym zostat3
ustalone:

kabina projekcyjna powinna mie¢ wy-
miary umozliwiajace wygodne rozi-
mieszczenie aparatury. Glebokos¢ jej
nie moze by¢ mniejsza niz 350 m.
Powinna ona mie¢ $Swiatlo bezposred-
nie z okna o specjalnej konstrukcji
(ciSnieniowe) umieszczonego z boku
kabiny tak, by nie znajdowato sie ono
na przeciwko projektorow;

- przy kabinie powinien by¢ szereg po-
mieszczen pomocniczych, jak: przewi-
jahuiia, pomieszczenie na prostownik
itp.,, pokoik wypoczynkowy obstugi,
pomieszczenia sanitarne;
bileterki i bileterzy powinni mie¢ od-
dzielne garderoby.

Ponadto zostata zwrécona uwaga na za-
pewnienie nalezytej wentylacji pomieszczen
zar6wno uzytku publicznego jak i pomiesz-
czen zespotu kabinowego.

Na podstawie reprodukowanych w niniej-
szym zeszycie projektéw kin mozna wypro-
wadzi¢ pewne cyfry orientacyjne, obrazujace
zapotrzebowanie przestrzeni i $rodkéw na
budowe kin:

I* KTina dzielnicowe o pojemnosci 600 —
800 miejsc, bez balkonéw ustawione na
dziatkach ogrodowych:

- powierzchnia zabudowana na 1 miegjs-

ce — 2 do 3 m kw.
b — powierzchnia dziatki ogrodowej na 1
miejsce okoto 10 m kw.

- przestrzen obudowana na ! miejsce
okoto 10 m szesé.
koszt 1 m sze$¢, budowy kina ksztat-
tuje sie w przyblizeniu na poziomie
kosztu budowy doméw mieszkalnych,
obecnie wiec ok. 6.000 zt. Czyli koszt
na 1 miejsce ok. 60.000 zt. zrodia
amerykanskie podajg koszt budowy
kin na ok. 100 — 120 dolaréw na 1
miejsce.

II. Kina s$rédmiejskie o pojemnosci ok.

1.200 miejsc, z jednym balkonem — ustawio-
ne na placach miejskich:



Budowa kina przy ul. Pod-
skarbinskiej. Listopad 1948 r.

Rzut parteru. 1: 500.
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Przekroj poprzeczny. 1: 500.

Sytuacja kina przy ul. Podskarbinskiej. 1: 2500.
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a — powierzchnia zabudowy na 1 miejsce
ok. 1.40 m Kkw.

b przestrzen obudowana na ! miejsce
ok. 10 m szes¢.
¢ — koszt na 1 miejsce ok. 60.000 zi.

Pracami Dziatlu Budownictwa P. P. ,Film
Polski" kieruje Dyrektor inz.-arch. St. La-
sota, w skiad osobowego personelu technicz-
nego Dziatlu wchodza nastepujacy inzyniero-
wie-architekci:

Dziewulska Zofia,
Klimaszewski Jan,
Mieszkowski Wiadystaw,

Sledziewski Bohdan,

Stonicki Aleksy,
. Szymanski Jan,
ponadto zatrudnieni sga budowniczowie:

Dumata Tytus,

Lach Jan,

Wilanowicz Jan.

W Dziale Budownictwa w charakterze
statego doradcy byt zatrudniony réwniez inz.
Leopold Torun.

Elewacja. 1:500.

oA WNE

Elewacja. 1:500.

Kino przy ul. Jagiellonskiej. Rzut parteru. 1: 500. Autorzy projektu:
inz. arch. inz. arch. J. Bogustawski i Jézef towinski.



Budowa kina przy ul. Jagiel-
lonskiej. Listopad 1948.

KONKURS NR 163 NA ROZWIAZANIE ARCHITEKTONICZNE

RUDYNKU

Program konkursu

Zadanie konkursu.

Zadaniem konkursu byto roz-
wigzanie sytuacyjne i architekto-
niczne budynku kinoteatru o po-
jemnosci widowni 1500 miejsc,
lub wiecej, potozonego przy zbie-
gu ul. Jagiellonskiej, Szerokiej
i Brukowej.

Przy kinoteatrze powinny by¢
przewidziane: kawiarnia, lokale
sklepowe, lokale mieszkalne ty-
pu hotelowego, oraz ewentualnie

handlowo - biurowe, przy czym
projekt  powinien uwzgledniaé
rozwigzanie $cian szczytowych

istniejgcej zabudowy w nawigza-
niu do projektowanego gmachu.

Dla informacji wyjasnia sie:
teren po przeciwnej stronie ul
Jagiellonskiej jest przeznaczony
na Dom Towarowy P.C.H. Miej-

Praca nr. 10. Sytuacja.

sce postoju samochodéw mozna
przewidzie¢ na terenie miedzy
zbiegajacymi sie ul. Szeroka i ul
Florianiska. W planie sytuacyj-
nym nalezy zaprojektowaé uksz-
tattowanie zieleni na terenie po
przeciwnej stronie ul. Szerokiej
u zbiegu z ul. Jagiellonska wo-
k6t budynku zabytkowego.

Sytuacja.

Najwazniejszg arterig komuni-
kacyjng jest ul. Targowa. Ulice
Szeroka i Brukowa sg przewi-
dziane jako przejscia piesze oraz
drogi o znaczeniu lokalnym, sta-
nowigce komunikacje z bulwarem
nad Wistg. Wzdtuz ul. Jagiellon-
skiej  projektowana jest linia
szybkiej kolei miejskiej.

Kinoteatr wraz 2z Kkawiarnig,
sklepami, lokalami mieszkalnymi
i handlowo-biurowymi nalezy za-

projektowa¢ w nawigzaniu do
istniejagcej zabudowy. Linie re-
1 : 2000.

Praca nr 10. Nagroda 11, rownorzedna. Autor inz.
arch. K. Husarski. Aksonometria.

KINOTEATRU

gulacyjne zabudowy placu wzdtuz
ul. Szerokiej i Brukowej sg okres$-
lone istniejagcg zabudowa, w kto-
rej mozna przewidzie¢ pewne
zmiany w elewacjach od strony
tych dwéch ulic.

Kinoteatr.

Budynek kinoteatru musi od-
powiadaé warunkom bezpieczen-
stwa i mozliwosci szybkiej ewa-
kuacji  publiczno$ci. Szerokos¢
wejs¢ do hallu kasowego, pocze-
kalni, wejs¢ i wyjs¢ z sali kino-
wej wg istniejacych przepisow
80 cm. szerokosci na 100 widzow.
Szeroko$¢ ewentualnych scho-
déw' 90 cm. na 100 wodzow'.

Kinoteatr powinien zawieraé
nastepujagce pomieszczenia:

1) Hall wejsciowro-kasowy z tat-
wym przejsciem do poczekat
ni. Ma pomie$ci¢ minimum
2 kasy — dla sprzedazy bile-
téw normalnych i ulgowych,

2)

3)

NA PRADZE

ponadto powinna byé prze-
widziana kasa z okienkiem
na zewnatrz, dla przedsprze-
dazy biletéw, w czasie gdy
kino jest zamkniete. Mini-
malna powierzchnia kazdej
z kas: 1,20 X 1 m.

Kontrola biletéw* personalna
przy wejsciu do poczekalni.

Pokoj kierownika w pobli-
zu kas, dostepny z hallu, po-

wierzchnia ok. 12 m2.
Poczekalnia powinna po-
miesci¢ catkowita ilos¢ wi-

dzéw, liczac po 3 osoby na
1 m2. Poniewaz przewiduje
sie podziat widowni na Kklasy
pod wzgledem ceny miejsc,
nalezy przewidzie¢ oddzielne
wejécie z poczekalni dla kaz-
dej klasy miejsc. Miejsca nu-
merowane. W poczekalni na-
lezy przewidzie¢ miejsce na

13
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Praca nr lla.

Praca nr lla.

Aksonometria.

Sytuacja.

1 : 2000.

Praca nr lla.
T. Kaszubski.

\agitMaiwfa,

Elewacja. 1:

Przekréj poprzeczny. 1:600.

Nagroda Il, réwnorzedna.
Rzut parteru. 1:600.

600.

Autor inz. arch.



minimalny bufet i 2 kabiny
telefoniczne.
Obok poczekalni — W.C.

dostepne z poczekalni. Jed-
no W.C. na 200 oséb, przyj-

mujac, ze polowe widzéw
stanowig mezczyzni, a poto-
we kobiety.

4) Sala kinowa na minimum

1500 miejsc.

Wiasciwy ksztatt sali ze
wzgledéw akustycznych i op-

tycznych jest trapezoidalny.
Kubature sali wyznacza sie
liczac 45— 6 m3 na jedno

miejsce, ze wzgledéw aku-
stycznych nalezy przewidzie¢
jak  najmniejszg  kubature.
Podtoga nie powinna by¢
rownolegta do zadnej czesci
sufitu. Powierzchnia  $cian
oraz sufitu powinny by¢ za-
tamane w ten sposob, abv
rozpraszaty dzwieki. Sciany
widowni powinny izolowac
dostatecznie od hataséw ze-
wnetrznych.

Krzesta przeznaczone dla
widzéw muszg byé rozmiesz-
czone w granicach okres$lo-

nych przez nastgpujace wa-
runki:
Miejsca najblizsze ekranu

muszg znajdowaé sie w od-
legtosci od niego réwnej mi-

nimum szerokosci  ekranu.
Miejsca najbardziej odlegte
od ekranu mogg znajdowacé

sie na odlegtosci rownej ma-
ximum 6 szeroko$ciom ekra-
nu. Wskazane jest nie prze-

kracza¢ odlegtosci 30 m. od
ekranu. Miejsca najbardziej
odlegte od osi sali (normal-

mej jak i w plaszczyznie pio-
nowej, musza byé zawarte w
przestrzeni okreslonej przez
cztery ptlaszczyzny przecho-
dzace przez brzegi ekranu
i tworzgce z plaszczyzng ek-
ranu kat 1200, wskazane jest
przyja¢ kat 1100.

R6znica pozioméw giéw
widzéw  powinna  wynosié
minimum 8 cm. dla kazdego
odstepu miedzy rzedami, kt6-
ry powinien wynosi¢ mini-
mum 80 cm. W wypadku gdy
podioga parteru podnosi sie
ku ekranowi maximum rézni-
cy poziomow gtow nie moze
przekracza¢ 11 cm.

llos¢ krzeset w rzedzie
przy  krzestach podnoszo-
nych 22, w mysi zmian, kté-
re PPFP chce wprowadzi¢
do przepiséw budowlanych.
Moze byé¢ takze wieksza od
22, jezeli przy kazdym doda-
nym krzeSle w rzedzie od-
legto$¢ miedzy rzedami po-
wiekszy sie o 1,5 cm.
np.: 22— 80,0 cm.

23—815
24 — 83,0
25—84,5

Wyjscia z sali powinny by¢
niezalezne od wejs¢. Szero-
kos¢ schoddéw i przejs¢ wg
istniejagcych przepisow.
Ekran i estrada.
Wysoko$¢ ekranu winna wy-
nosi¢ okoto 0,75 szeroko$ci ekra-
nu. Ekran powinien by¢ umiesz-
czony minimum 190 m. ponad
podtogg sali. Odlegto$¢ gornej
krawedzi ekranu od stropu sali
minimum 0,2 wysokosci ekranu.
Odlegto$¢ ekranu od S$ciany sali

nej od $rodka ekranu), za- (dla pomieszczenia gtosnikow)
rbwno w pfaszczyznie "pozio- 1,50 — 2,00 m.
Praca nr llb. Nagroda Il, réwnorzedna. Autor inz. arcb.

Z. Wactawek. Sytuacja. 1: 4000.

Przed ekranem nalezy przewi-
dzie¢ niewielka estrade dla ewen-
tualnych wystep6éw, potaczong z
dwoma malymi pomieszczeniami,
ktore spetniatyby role garderéb
o powierzchni okoto 10 m2 kazde.

Kabina projekcyjna.

Usytuowaé kabine nalezy w ten
sposéb, aby byty spetnione wa-
runki:

Odchylenie osi wigzki promie-
ni projekcyjnych od osi sali (nor-
malnej do S$rodka ekranu) w rzu-
cie poziomym i pionowym nie
powinno przekracza¢ 150 (pole-
ca sie maximum 100).

Odlegto$¢ miedzy dolng kra-
wedzig wigzki promieni projek-
cyjnych a podtoga sali nie moze
by¢ mniejsza (w zadnym miejscu
sali) od 2 m.

Minimalne wymiary kabiny:
45 X 3,5° wysoko$é 2,50 m.
Kabina powinna pomiesci¢ 2 apa-
raty projekcyjne na 35 mm., je-
den aparat na 16 mm.

Odlegtos¢  dolnej krawedzi
okienek projekcyjnych od podto-
gi 1,25 m. Odlegto$¢ miedzy osia-
mi okienek projekcyjnych 1,50 m.
Oprécz kabiny witasciwej do ze-
spotu projekcyjnego nalezg: prze-
wijalnia minimum 4 m2, umiesz-
czona obok kabiny po jednej jej
stronie i pomieszczenie na tabli-
ce rozdzielcza okoto 7 m2 P°
drggiej stronie kabiny.

Sciana i stropy wszystkich
trzech pomieszczen projekcyj-
nych  ogniotrwate, akustycznie
izolujace te pomieszczenia od
widowni. Nalezy przewidzie¢ fa-
twe wyjscie dla mechanika, nie
fagczace sie z wyjsciem ani wejs-
ciem dla publicznosci — wyjscie
bezposrednio na zewnatrz nie
jest konieczne. W poblizu kabi-

ny musi znajdowa¢ sie W.C. z
umywalnig. Nadto zaprojektowac
nalezy:

Dwa pomieszczenia dla perso-
nelu, liczacego 15 — 20 oséb, jed-
no dla mezczyzn, drugie dla ko-
biet o tgcznej powierzchni okoto
24 m2. W kazdym z pomieszczen
nalezy przewidzie¢ miejsce na
szafki na ubrania. W poblizu
W.C. z umywalniami.

Transformatornie o powierzchni
okoto 12 ma2.

Pomieszczenie na tablice roz-
dzielczg o0gd6lng o powierzchni
okoto 5 m2. potozone w rejonie
poczekalni.

Pomieszczenie na akumulatory
dla zapasowego oswietlenia o po-
wierzchni okoto 12 ma2.

Pomieszczenie na automaty
oSwietleniowe, potozone w rejo-
nie ekranu lub kabiny o po-
wierzchni okoto 10 m2

Pomieszczenie dla
klimatyzacyjnych
okoto 20 m2.

Kottownie i skiad opatu.

Magazyn — pomieszczenie ¢os-
podarcze na szczotki, wiadra itp.
Oprécz wymienionych pomiesz-
czen winny by¢ zaprojektowane:

Kawiarnia z oddzielnym wejs-
ciem (niezaleznym od wejscia do
kinoteatru), z kuchnig, kreden-
sem, niezbednymi pomieszczenia-
mi gospodarczymi, do ktorych
nalezy przewidzie¢ oddzielny do-
step z zewnatrz. W.C. z umywal-
nig dla publicznosci, W.C. iumy-
walnia dla personelu.

Poza tym powinna by¢ zapro-
jektowana pewna ilo$¢, uwarun-
kowana zasadniczym  ukfadem
plastycznym budynku:

lokali sklepowych,

lokali handléw-o-biurowych,

urzadzen
0 powierzchni
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lokale mieszkalne, mate, i i 2
izbowe, typ'u hotelowego z moz-
liwosécig, adaptacji w przysztosci
na uzytek biurowy,

mieszkanie portiera ewentual-
nie wartownika — 2 pokoje z
kuchnig i W.C.

Udziat w konkursie byt nie-
ograniczony. Za wzglednie naj-
lepsze  prace Przedsiebiorstwo
Panstwowe ,Film Polski” wy-
znaczyto 3 nagrody, oraz ewen-
tualnie, na wniosek Sadu Kon-
kursowego, zakupy, w ilosci do
3-ch. Zastrzezono dla Sadu pra-
wo innego podziatu nagréd. Pro-
jekty nagrodzone i zakupione
staja sie wiasnoscig zleceniodaw-
cy i moga by¢ wykorzystane do
dalszych prac. Termin skiadania
prac w Warszawie zostat ustalo-
ny na dzien 10 stycznia 1948 r.
Sktad Sadu Konkursowego sta-
nowili: Albrecht Stanistaw inz.
arch., dyrektor naczelny PPFP;
Lasota Stanistaw inz. arch., dy-
rektor Dziatu Budownictwa
PPFP; Putowski Stefan inz.
arch.,, z ramienia PPFP; oraz
z ramienia SARP: Niemojewski
Lech inz. arch., Norwerth Edgar
inz. arch., Piotrowski Roman
inz. arch.. Sekretarzem konkursu
byta inz arch. Zofia Dziewulska.

Z przewodu sadowego

Ogétem w terminie do 10/1-48
r. zostato ztozone razem 29 prac.
Jedna praea nadestana ze spo6z-
niong datg stempla pocztowego
nie zostata rozpakowana.

Sekretarz przystgpit do szcze-
gbétowego zbadania prac pod
wzgledem formalnym i technicz-
nym.

Fragment pietra mieszkalnego. 1:600.

Rzut pietra. 1:600.
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Elewacja. 1 :600.

Przekréj podtuzny.

Praca nr llb.

Rzut parteru.

1 :600.

1: 600.
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Praca nr 14. Elewacja. 1 : 600.

Przekroj poprzeczny. 1 : 600.

3

Przekrdj podtuzny. 1 :600.

Praca nr 14. Rzut parteru. 1:600.

Praca nr 14. Nagroda Ill. Autor
prek Aksonometria.

Do grupy ,A”, obejmujacej
prace, bez wzgledu na ich war-
to$¢ architektoniczng, nie odpo-
wiadajgce $cisle warunkom kon-
kursu, zaliczono prace nr g.

Do grupy ,B*“ pozostate prace,
odpowiadajgce zasadniczo warun-
kom konkursu.

Jako warunki zasadnicze uzna-
no warunki bezpieczenstwa dla
publicznosci i mozliwo$¢ szyb-
kiej ewakuacji, oraz warunki do-
brej widzialnosci i styszalnosci
w sali kinowej, natomiast drobne
uchybienia w potozeniu i po-
wierzchniach pomieszczen dodat-
kowych kinoteatru zostaty uznane
jako mniej istotne.

Charakterystyka ogo6lna prac
przedstawia sie nastepujgco:
I. Pod wzgledem sytuacji pra-
ce mozna podzieli¢ na trzy
grupy:

v/

inz. arch. Mieczystaw Pi-

a) zabudowanie pa rc eli
obrzezne, wysoka zabudo
wg z czterech, trzech lub
dwéch stron,

b) zabudowanie szczytéw
parceli sasiedniej budyn
kiem wysokim i Scisle
z nim 2zwigzang nizsza
cze$¢ kinowa,

¢) budynek kina wyraznie
wydzielony od zabudowy
mieszkalnej i biurowej,
ta ostatnia tylko w po
przek szczytéw istniejg
cej zabudowy.

Il. Pod wzgledem rozwigzania
wnetrza sali:

a) sala parterowa,

b) parter i balkon,

c) parter i dwa balkony.

I1l. Pod wzgledem uksztattowa
nia rzutu i rozmieszcze
nia wejs¢ i wyjs¢ z salr
kinowej:

{Cigg dalszy na str. 19)

Rzut pietra. 1:600.
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Praca nr 3 Zakup. Autorzy inz. arch. trnz. arch.
Z. Karpinski i A. Krzyszkowski. Aksonometria.

Praca nr 17. Analiza akustyki sali kinowej.

Graficzne studium odbicia fal gtosowych przy przyjetym w pro-
jekcie ksztalcie sali, przedstawione na powyzszych ilustracjach —
‘'vyiklucza powstawanie echa.

Wstepne- obliczenie czasu rewerberacji (podzwieku;j.

Pojemnos$¢ sali 1,528 os6b
Objetos¢ sali (V) 5500 mj
0,164 - V .
t= sek. (Wzo6r Sabine’a)
A

Obliczenie chtonnosci sali ,A“. Na A skltada sie suma powierzchni
wewn. sali, (ludzi i sprzetow znajdujacych sie w sali, pomnozonych
przez wiasciwe im spoétczynniki chtonnosci.

764 m2X 0,061— 46,6
X0.09 = 144

Podtoga, klepka debow a ...ccoccveeniiiiinininnne.
Chodniki w przejsciach........cccoooiiiiiiiiiiiiins 160 ,,

Praca nr 3 Rzut parteru. 1:600.

Sciany i sufit tyNK......cooceveevieeecieeen e, 1530 f, X0,033— 504
Pow. $cian tylnych -f stopnie balkonu i balustr. 295 X0,85 “ 250,8
Fotele wyscietane ..., 636 ,, X0,23 =146,3
Krzesta drewniane...........ccoccoeeeeeccneeeeeennnen. 892 , X0,15 =133,8

1528 ,, X0,44 =672,3

Stuchacze

LAY — Razem jednostek cht. 1,314,6
= 0,7 sekundy.

t= 0,164 «5500 = Q7
sekundy.
1,315

Wg. Watsona optymalny czas rewerberacji dla sali kinowej o ob-
jetosci rzedu 5,500 ml) winien wynosi¢ 0,7 sek.



(Ze strony 17).

a) wejcia z tylu sali, wyjs-
cia obok Ilub pod .ekra-
nem,

b) wejscia z jednej strony
sali, wyjécia z drugiej,

c) wejscia z bokéw sali,
wyjscia pod ekranem,

d) wejscia ztytu sali, wyjs-
cia z bokéw,

e) wejscia i wyjscia z bo-
kéw sali lub inna zasada
przy rozwigzaniu parte-
ru a inna balkonéw.

IV. Pod wzgledem usytuowania
wejsé i wyjs¢ z kinoteatru
do otaczajacych ulic:

a) wejscie z jednej z bocz-
nych ulic, wyjscie na
drugs,

b) wejscie od Jagiellonskiej,
wyjscia na dwie boczne
ulice (Szeroka i Bruko-
wa).

c) wejscie od Jagiellonskiej,
wyjscie na jedng z bocz-
nych ulic,

d) wejscie z naroznika, wyj-
§cie na boczng ulice,

e) wejscie od bocznej ulicy,
wyjscie na Jagiellonska.

Po dokiadnym przejrzeniu
wszystkich prac, przeprowadzono
pierwszg i drugg eliminacje pro-

jektéw grupy ,B“.

Postanowiono przyzna¢ nagro-
dy i zakupy siedmiu pracom.

I-ej nagrody Sad postanowit nie

przyznawac.

W wyniku rozstrzygniecia Kon-
kursu przyznano:

3réwnorzedne ll-ie nagrody pra-

com:

nr 10 — autor inz. arch. Husar-
ski Kazimierz,

nr na — autor inz. arch. Ka-
szubski Tadeusz, przy wspotpra-
cy inz. arch. Panasa Michata,

nr nb — autor inz. arch. Wac-
tawek Zbigniew.
Ill-cia nagrode pracy:

nr 14 — autor inz. arch. Piprek
Mieczystaw.
3 zwroty kosztow pracom:

nr 3— autorzy inz. arch. Kar-
pinski Zbigniew, inz. arch. Krzy-
szkowski Adam,

nr 17 — autor inz. arch. Pod-
wapinski Wiadystaw,

nr 21— autorzy inz. arch. Bo-
gustawski Jan, inz. arch towin-
ski Jozef.

Dokonano spalenia kopert z
nazwiskami autoréw prac niena-
grodzonych.

Ocena prac

Praca nr 10. Il nagroda. W ej$-
cia i wyjscia ztych samych bocz-
nych przej$¢ niewskazane (kom-
pozycja poczekalni narzuca wejs-
cia do sali w S$cianie przeciwle-
gtej ekranowi. Przekréj podtuzny
sali  starannie przestudiowany.
Wyrazne wydzielenie sklepéw od
kina dobre, kompozycja catosci
Smiata. Koncepcja wiezowcow
watpliwa.

Praca nr na. Il nagroda. Sy-
tuacja poprawna. Poczekalnia roz-
wigzana dobrze. Wejscia i wyjs-
cia z parteru dobre. Wejscia na
balkon i wyjscia z balkonu za
blisko potozone. Kompozycja ca-
tosci poprawna. Miejsca wyzna-
czone pod zaprojektowanie miesz-
kan dobre. Architektura niespo-
kojna, lecz projekt daje mozli-

Praca nr 17. Rzut parteru. 1 :600.

Praea nr 17. Autor inz. arch. W. Podwapinski.
Aksonometria.

Rzut pietra. 1: 600.
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Praca nr 21. Analiza rozmieszczenia krzeset w sali kinowej.

wosci skomponowania dobrej ar-
chitektury.

Praca nr nb. 1l nagroda. Sy-
tuacja rozwigzana interesujaco,
chociaza zbyt rozdrobniona.
Ruch publicznosci w hallu kaso-
wym nasuwa watpliwosci (ruch
kasy — balkon koliduje z ruchem
do poczekalni parteru). Schody
spiralne dla masowego ruchu pu-
blicznosci nie wskazane. Przekroj
poprawny (za mata pochytosé
podtogi balkonu). Wejscia i wyj-
$cia z sali dobre. Koncepcja pa-
sazu b. dobra. Nadmiar elemen-
tow emocjonalnych wr architek-
turze- Siniala kompozycja archi-
tektoniczna i urbanistyczna.

Praca nr 14. 111 nagroda. Sy-
tuacja dobra z punktu wddzenia
tyebu publicznosci. Plan  sali,
v/ejicia i wyjscia b. dobre. Strop

w przekroju nie przestudio-
wany architektonicznie i aku-
stycznie. Architektura kiffa zbyt
Upraszcona. Cato$¢ zespotu nie
skcun”oilowana architektonicznie
i urbanistycznie.

Pra¢n tir Zwrot Kkosztow.
Praca ~yréznia sif pomimo szki-
cowego podania. Sytuacja rozwiag-

Rzut pietra. 1: 600.

zana dobrze z punktu widzenia
ruchu publicznosci. Wejscia i
wyjscia z sali dobre. Przekroje
nieskoordynowane. Ksztatt sali
W rzucie poziomym b. dobry.
Elewacje nieopracowane. Wyraz-
ne oddzielenie biur i mieszkan
od budynku kina dobre. Catos¢
zespotu nieskdmponowana. Nale-
zy zatowaé, ze projekt nie zostat
szczeg6towo opracowany.

Praca nr 17. Zwrot kosztow.
Sytuacja rozwigzana poprawmie
Koncepcja catosci interesujaca.
Ksztatt sali dobry. Zasada prze-
puszczania publicznosci do wyj-
Scia przez rzedy (44 krzesta)
watpliwa (dla tak duzego kina).
Architektura interesujgca. Catos¢
zespotu  architektonicznie nie-
skomponowana.

Praca nr 21. Zwrot kosztow'
Sytuacja rozwigzana poprawnie.
Koncepcja catosci interesujaca.
Ksztatt sali dobry. Zasada prze-
puszcenta publicznosci do wej-
Scia przez rzedy (44 Kkrzesta>
watpliwa (dla tak duzego kinaj®
Architektura interesujaca.
zespotlu architek tc&nezi®eg<d% tire-
skomponowana.

ront
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Elewacja. 1 :600.

Praca nr 21 Zakup. Autorzy: inz. arch. inz. arch. J.



Utragi o konkursie na Kkino

Rys. 2. Btad urbanistyczny: wyjscie z kina na

ruchliwg ulice Jagiellornska (przebieg Szyb-
kiej Kolei Miejskiej i przystanek).

Rys. 1 Biad urbanistyczny: niedopuszczalny
system zabudowy obrzeznej z salg kinowa w
Srodku.

Rys. 3 Biad funkcjonalny: ruch kasy — bal-
kon skrzyzowany z ruchem wejscie—kasy.

Rys. 5. Wejscie w $cianach bocznych —e nie-
rozwigzalne przy duzej sali o pochytej po-
dtodze, przy zastosowaniu drzwi (ktérych

Konkurs ten przyniést znaczng ilos¢
poza kilkoma pracami in-
reszta byta bardzo staba.

udziat w konkursie inspi-

prac, ale, niestety,
teresujgcymi  —
Wida¢, ze bioracy
rowali sie kinami

realizowanymi w ciagu

kilkunastu lat przedwojennych.

Zaledwie kilku autoréw podjeto trud po-
szukiwania formy plastycznej kina wolno-
stojacego. ktéra nie ma dotychczas prece-
densu.

Poza tym wiecej lub mniej nieszczesliwe
proby zlepiania sali kinowej z blokami mie-

szkalno

- biurowymi (z dwéch Ilub 3-ch
stron parceli).
Za jeden z najwazniejszych btedéw sy-

tuacyjnych sad konkursowy uwazat projek-
towanie wyj$¢ z kina na strone
giellonskiej.

ulicy Ja-
Sala kinowa opréznia sie maso-
1.200 os6b

wo i wyjscie na najruchliwsza

. . . . z 3-ch ulic - jest niedopuszczalne.
wymaga Inspekcja Budowlana) bez stopnia RYS- 4 Biad fukcjonalny: wejscia na widow-

na widowni lub w poczekalni co przy thum-  Ni€ za blisko wyjs¢ (w wielu pracach wejscia Z. Dz.
nym zapetnieniu sali jest nie dopuszczalne. | Wyjscia w tej samej Scianie sali).

ROMAN PIOTROWSKI

O KONKURSIE NA

KINO NA PRADZE

(wyjatki z referatu wygtoszonego w SARP)

Zebranie dzisiejsze jest forma kontroli spotecznej, opartej na spra-
wozdaniu i majacej na celu wytworzenie opinii architektonicznej.

Kontrola spoteczna dla jednych oznacza legitymacje nieodpowie-
dzialnego dziatania, dla innych oznacza uprzykrzong formute wikta-
jaca i tak dostatecznie splatane sprawy, a dla jeszcze innych przed-
stawia sie jako straszak, za ktérym kryje sie jaka$ niejasna, tajem-
nicza. a zawsze grozna sita.

A tymczasem jest to nieodiaczne zjawisko rozwoju cywilizacji
ludzkiej. Natezenie jego wystepowania odpowiada nasileniu szybkosSci
i waznosci przemian, jakie zachodza w systemie pracy ludzkiej.
W miare rozwoju i doskonalenia sie techniki narasta koniecznos$¢ po-
dzialu pracy, coraz to bardziej' szczeg6towego, zawezajgcego zakres
potrzebnych wiadomosci, przy jednoczesnym pogtebianiu ich tresci.
Specjalizacja ta siega tak daleko, ze wyodrebnia dzisiaj juz nie tylko
poszczegblne zawody, ale nawet, w przyjetych dotychczas ramach za-
wodow, stwarza przegrody nieraz trudne do przebycia. Tworzg sie
szczelnie zamkniete dla postronnych grupy specjalistow.

Jednak zycie ludzkie nie da sie w ten sposéb pokawatkowac.
Przyczynowe zwigzki jego przejawdéw tak sga wszechstronnie rozgate-
zione i tak sie przeplataja, ze czgstkowe ich ujmowanie grozi nie-
bezpieczenstwem powstania zwyrodnialych przerostéw, grozi spote-
czenstwu zdegenerowaniem.

Bronigc sie wiec przed jednostronnoscig rozwigzan swych zagad-
nien podawanych mu przez specjalistéw, spoteczenstwo szuka spraw-
dzianu uogélniajacego ,opartego nie na wydoskonalonym jednostron-
nie spojrzeniu zawodowca, nieobchazonego przeswiadczeniem o bez-
wzglednej wyzszosci pewnych zagadnien, bedacym nieuchronnym
dziedzictwem wieloletniego wysitku zwré6conego w jednym kierunku.
Takim sprawdzianem moze by¢ spojrzenie na sprawy przez ludzi nie
wiaczonych bezposrednio w tryby machiny, ktéra je ksztattuje. Jasne
wiec jest, ze dla aparatu kontroli spotecznej zbedne a nawet szkodli-
we byloby zawodowe przygotowanie jej czlonkéw (wyjasni¢ nalezy,
ze jesli chodzi o wypadek konkursu na kino, linia podziatu przebiega
miedzy tymi, ktorzy poswiecili szereg dni pracy na zapoznanie sig
z tym tematem — specjalisci, — a tymi, ktérzy przygodnie z nim
sie stykajg). Osad spoteczny powinien by¢ oparty na mozliwie sze-
rokim wachlarzu przestanek wzajemnie sie sprawdzajacych. Stad
istotng cechg kontroli spotecznej jest jej wieloosobowos¢. Niecheé
ujawniajaca sie niejednokrotnie ze strony specjalistow — zawodowcéw
w stosunku do kontroli spotecznej wyrazajaca sie najczesciej w zarzu-
cie jej niefachowosci, wynika wiec jesli odrzuci¢ ztg wole lub oba-

we przed mozliwoscig ograniczenia wiadzy, jaka specjalizacja daje je-
dnostce wobec zbiorowosci — z niezrozumienia tresci tej formy dzia-
tania spoteczenstwa. A przeciez jakze latwo ten sam specjalista, nie-
uznajacy kontroli spotecznej i zzymajacy sie na wgladanie jej do
spraw, ktdre stanowig jego wytaczng dziedzine, wydaje sady o spra-
wach, nie bedacych jego zastrzezonym terenem. Dzieje sie to za-
wsze wtedy, gdy jego ludzkie potrzeby nie znajdg petnego zaspokoje-
nia naskutek niemoznosci petnego ich ujecia przez innych specjali-
stéw. Nie zdaje sobie sprawy, ze w ten sposéb potwierdza stusznosc
zasady, ktérag zwalcza wtedy, gdy zaczyna ona dziata¢ w zakresie je-
go wilasnej specjalnosci. Sadze, ze pozytecznym bedzie przypomnienie
tych paru prawd, wlasnie w naszym gronie, poniewaz jestesmy tez
specjalistami.

W naszym wypadku chodzi o ocene sposobu wypetnienia przez za-
wodnikéw zadania postawionego im do rozwigzania, toku rozumowa-
nia sedziéw i wreszcie nastepstw tego zdarzenia architektonicznego.

Istota zagadnienia, postawionego przed architektami, byto danie
projektu budynku kinowego na dziatce Srédmiejskiej, potozonej przy
jednej z gtownych arterii ruchu, w sasiedztwie istniejagcych budynkéow
typowych dla spekulacyjnej zabudowy dzielnicy czynszowej miasta na
przetomie 19 i 20 wieku. Mamy tu zatem trzy gtowne tematy zada-
nia: architektoniczny — Kkino, urbanistyczny — potozenie i trzeci,
ktéry narazie z braku odpowiedniej nazwy, oznacze jako organizacyj-
ny. Nalezy teraz dowie$¢, ze podziat tematowy jest stuszny i wyja-
$ni¢ znaczenie dowolnie zresztg przyjetego okreslenia dla tematu
trzeciego.

Nie ulega watpliwosci, ze temat pierwszy wyznaczajacy”™ potrze-
be budowlana posiada przy uwzglednieniu obecnych warunkéw tresé
Scisle okreslong, zaréwno ze wzgledu na wyznaczone mu funkcje jak
i technike przedstawien kinematograficznych oraz wymagania odnos-
nie zapewnienia widzom i wykonawcom nalezytego bezpieczenstwa.

Udzielenie odpowiedzi na ten temat nie wyczerpuje jednak dane-
go zadania, bo nie przesadza jeszcze o mozliwosci zastosowania
proponowanego rozwigzania na okreslonym terenie. Teren natomiast
wybrany przez zleceniodawce narzuca projektujacemu szereg wyma-
gan, wynikajgcych nie z treSci tematu pierwszego, lecz ze zwigzkow,
jakie powstajg na skutek przyjetej koncepcji zagospodarowania prze-
strzennego miasta.

Nie trzeba dowodzi¢, ze tak ustalone dwa pierwsze tematy nie
wyczerpujg catosci zadania. Wystarczy przypomnieé, ze fakt istnie-
nia takiego czy innego sasiedztwa budynkéw posiada znaczenie dla
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nowopowstajgcego. . Istniejgca niewatpliwie zalezno$¢ od tak zwanego
~,Sstanu zastanego" jest rozmaitej wagi i rodzaju. Ale tak jak po-
przednio powigzania te zachodza w ptaszczyznach nie pokrywajacych
sie z tematami poprzednimi. Dla rozwigzania tego zagadnienia istnie-
je oddzielna grupa przestanek a wartosciowanie lich doboru :i uktadu

postuguje sie swoistymi sprawdzianami. Stad tez mozna i nalezy
wyciggngé wniosek, ze wydzielenie trzeciego tematu jest shtuszne
i konieczne. Sprawa nazwy, po wyjasnieniu tresci, staje sie rzecza
podrzedna.

Nalezy jeszcze wyjasni¢ stanowisko sadu odnosnie dwoéch elemen-
tarnych skiadnikéw kazdego dzieta architektonicznego: jego realno-
Sci technicznej t. j. praktycznej, a nie teoretycznej mozliwosci wyko-
nania ii strone ekonomiczng. Wielko$¢ obiektu pozwala na odsuniecie
strony technicznej na plan dalszy. Nalezy to rozumie¢ w ten sposéb,
ze przy prawidlowym ujeciu zadania nie powinny powsta¢ trudnosci
nie posiadajace dostatecznej ilosci wzoréw dla ich pokonania. Stad
tez sad przyszedt do przekonania, ze, o ile nie wystepuja wyjatko-
wo silne odchylenia od tego, co mozna przyja¢ dla takiej budowli
za normalne rozwigzanie konstrukcyjne, nie nalezy wprowadza¢ tego
tematu jako istotnego sprawdzianu do oceny.

Wymagana od prac konkursowych skala i precyzja rysunkéw
byty réwniez powodem dla sadu do nie brania pod uwage zagadnien
ekonomicznosci przedtozonych rozwigzan.

W ten sposob zostato wyjasnione stanowisko sadu co do wyboru
sprawdzianéw oceny prac. Jak przedstawia sie ich zastosowanie?
Ot6z sad skorzystat z przystugujacego mu prawa i zmienit podziat su-
my nagrod.

Wiadomo, ze ta wiasnie sprawa wywotuje zawsze duzo sprzeci-
wow, a nawet podnosza sie glosy, ze takie postepowanie, jakkolwiek
formalnie usprawiedliwione, moze jednak poderwaé zaufanie do samej
instytucji konkurséw. Poniewaz kazdy z zawodnikbw ma prawo
liczy¢ na najwyzsza nagrode i jej kwota stanowi zazwyczaj o atrak-
cyjnosci konkursu, przeto najboles$niejsze jest zawsze postanowienie
sagdu nie przyznania wiasnie tej nagrody niezaleznie od tego, w jaki
sposob zostanie ona rozgospodarowana. Poza tym ocena sadu powin-
na wynikaé¢ z zastosowania skali poréwnawczej zamknietej kazdo-
razowo w granicach wartosci przedstawianych przez zgloszone prace.
Wyraza sie to formuta nakazujaca przyznanie nagréd za prace ,wzgle-
dnie najlepsze". Wywod ten, posiada jednak zasadniczg wade. Nie
bierze bowiem pod uwage juz nie tylko intereséw zleceniodawcy, ale
przede wszystkim samej istoty zawodu. Celem bowiem konkursu, uru-
chamiajagcego powazny aparat organizacyjny i skupiajacego tak po-
wazny wysitek techniczny, jest uzyskanie lepszego wyniku, nizby to
byto mozliwe przy jednostkowym zleceniiu. Chodzi tu, Wigc o podnie-
sienie poziomu twérczosci architektonicznej. Obowigzkiem zatem
sadu konkursowego jest stwierdzenie, czy cel ten zostat osiggniety
i danie temu wyrazu w przyznanych nagrodach. Procz tego nie mozna
zapominaé o znaczeniu pouczajacym konkursu. Z chwilg zlozenia
prac, sprawa zostaje dla idh autoréw zamknieta; stajg sie one wia-
snoscig publiczng w senSie ogolnoarchitektonicznego dorobku.

Jezeli tak spojrzymy na konkurs architektoniczny, nie mozemy
odmoéWi¢ zespotowi sadzacemu prawa a nawet obowigzku dania wy-
razu jego przekonaniu, ze zadna z prac nie wniosta pewnej sumy
oczekiwanych wartosci mierzonych skalag wynikajaca z pozadanego
poziomu ogoélnej tworczosci architektonicznej.

W danym wypadku sad nie przyznat pierwszej nagrody, poniewaz
uznat, ze wsréd ztozonych projektéw zaden nie osiggnat w rozwigza-
niu trzech tematéw uznanych przez niego za podstawowe wymagane-
go poziomu.

Sam fakt odmowy przyznania pierwszej nagrody wskazuje, ze za-
lety prac nadestanych na konkurs nie mogg mie¢ znaczenia wzorco-
wego, przykitadowego dla innych rozwigzan architektonicznych w tej
dziedzinie potrzeb. Dlatego stuszniejsze bedzie skupi¢ uwage na ce-
chach, ktére zdaniem zespotu sadzacego, nalezy zaliczy¢ do przejawow
ujemnych.

Ot6z wiekszos¢ prac zlekcewazyta znaczenie dla miasta projekto-
wanego budynku, nie wykorzystujac w sposob nalezyty sytuacji
placu otwartego z trzech stron i potozonego przy jednej z gtownych
ulic Warszawy.

Pod tym wzgledem rozr6zni¢ mozemy dwie typowe daznosci. Auto-
rzy jednej grupy, wychodzac z dawnego pojmowania miasta, jako te-
renu, na ktérym idea egoistycznego bogacenia sie zachtannej jednostki
osiggneta swéj wyraz szczytowy, dazyli do uzyskania mozliwie naj-
wiekszej rentownosci. W projektach tej kategorii mamy plac mozliwie
szczelnie zabudowany z wcisnieciem sali kinowej w te zabudowe.
W krancowych wypadkach tego typu otrzymujemy projekty nie réoz-
nigce sig niczym od znanych rozwigzan w dawnej Warszawie, gdzie
istnienie teatru Swietlnego poza parawanem normalnej dochodowej
kamienicy zaznaczone byto jedynie reklamowym napisem neonowym
nad mniej lub wiecej egzotycznym wejSciem.

Nalezy to uzna¢ jako wynik catkowitego nieporozumienia lub
lepiej niezrozumienia tresci zadania. Dla wyjasnienia tego nieporo-
zumienia nalezy cofngé¢ sie Kkilkadziesigt lat wstecz do poczatkéw
rozwoju kinematografii u nas. Pierwsze teatry Swietlne uwazane byty
(zreszta nie tylko u nas) jako miejsce niepowaznej rozrywki. Solidny
obywatel odwiedzat je z niejakim zazenowaniem, uznajac jedynie
widowiska teatralne i operowe za odpowiadajace godnosci czio-
wieka kulturalnego. Kapitat finansowy pierwszy zorientowat sie w sile
przyciggajacej nowego rodzaju masowej rozrywki i zaczat eksploato-
waé z wiasciwag sobie brutalnoscig ten nowy wynalazek jak zreszta
wiele innych ptodéw geniuszu mysli ludzkiej.

Te dwa motywy: hipokryzji mieszczanskiej i chciwosci kapitatu
wytworzyly typ budynku kinowego wttaczanego w podwoérze Ilub
nawet w podziemia. Zelazne prawo konkurencji ,wzbogacato" blich-
trem taniego efekciarstwa te wnetrza. Teoretyczne przyznanie praw
sztuki ,X-ej muzie", ktéra tymczasem rozrosta sie do rozmiaréw
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poteznej gatezi przemystu, rozreklamowane dla celéw spekulacyjnych
przez kapital, nie wiele zmienito sytuacja.

A przeciez nikt dzisiaj nie watpi, ze sztuka kinematograficzna
ML us"Puj® w swych wartosciach kulturalnych innym sposobom
oddziatywania na wrazliwos¢ cztowieka. Jej zdolno$¢ wywotywania
w nas stanéw uczuciowych stwarza z niej potezne narzedzie ksztal-
owania kultury. Précz tego posiada jeszcze jedng ceche wzmagajaca
niepomiernie jej znaczenie: mozno$¢ dowolnego zwielokrotniania
udzielanych wrazen. Ruch, gest i glos artysty teatralnego przez swa
niepowtarzalno$¢ staje sie z koniecznosci dostepny dla ograniczonej
ilosci widzéw. Dopiero kino jest naprawde sztukg dla mas. Jesli do
tego dotgczymy jego wartosci naukowe, dokumentaryczne i popula-
ryzacyjne, zrozumiemy olbrzymia role, jaka moze :i powinno odegraé
kino dla wspoétczesnej kultury.

I tu lezy gtéwny powdd, ktéry skionit osrodki rzgdzace w nowo-
czesnych panstwach do ujecia w swe rece sztuki kinematograficz-
nej, Podporzadkowanie sztuki kinematograficznej kapitatowi, ktorego
celem gtéwnym jest zysk posiadacza, musllato jg sitrywlialiizowa¢ t wy-
naturzyé, topigc caty sens w bezmys$lnej doskonatosci technicznej.
W krajach, ktére weszty na droge wiodgca do ustroju socjalistycz*
nego nie gra roli motyw zysku, lecz wola petnego wykorzystania
tego doskonatego instrumentu dla ksztattowania powszechnej kul-
tury. A wiec nie rentowno$¢ powinna by¢ u nas podstawag rozwigzan
teatrow Swietlnych.

Druga grupa zawodnikéw dazyta do ujecia zadania jako budynku
wolno stojacego, odgradzajgc go od istniejacej zabudowy przez wy-
tworzenie tia architektonicznego na zamknieciu bloku czynszowego.
Réznice miedzy poszczeg6lnymi rozwigzaniami wyrazaty sie zaréwno
w traktowaniu budynku kinowego jak i budynku stanowigcego tto.
Scisle konsekwentne przeprowadzenie tej kompozycji narzucato uni-
kanie wyraznego zaakcentowania ptaszczyzny budynku zamykajacego
cigg istniejacej, chaotycznej zabudowy. Osiagniecie petnego i catko-
w y 6 zrbwnowazonego uspokojen a wyrazu tej elewacji wymagato od
autora duzej wstrzemiezliwosci twérczej. Przewaznie jednak autorzy
me umieli wyrzec sie wykorzystania tatwej sposobnosci dania upustu
swej pomystowosci koncepcyjnej. Naturalnie, ze takie nieopanowanie
musiato wptynaé¢ szkodliwie na cato$¢ kompozycji. Réwniez i zbytnia
szczupto$¢ pozostatego terenu nie pozwalata na prawidtowe urzeczy-
wistnienie drugiego warunku tkwigcego w zasadzie pomystu, tj. na
pokazanie samego budynku teatralnego jako wolnostojgcego objektu.
Lecz nie bylo to istotng wada rozwigzan. Biad tkwit w dazeniu do
osiggniecia niezwyktosci wyrazu przestrzennego, niezwyktosci dopro-
wadzonej w niektorych projektach do (dziwactwa. Najgtebszym, moze
nawet podswiadomym podiozem tej daznosci, byto i tutaj dawne
traktowanie teatru swietlnego jako przesiebiorstwa zarobkowego, pod-
legajgcego prawu konkurencji na wolnym rynku. Zewnetrzna bryta
budynku stawata sie jednym z czynnikéw sezonowej reklamy majacej
na celu wcisniecie Sie na rynek i zdystansowanie istniejacych kon-
kurentéw. Stad charakter dorazny niemal prowizoryczny budowli,
architektura musiata by¢ ,modng" jak okrycie kobiece.

Wiasnie ten odblask, a nawet wiecej niz odblask, bo tkwienie
w zupetnie innym uktadzie gospodarczym i spotecznym jest najwiek-
szym btedem architektéw stajacych do omawianego konkursu. Gdy
sobie to uswiadomimy, wydadzg sie matowazne rozwazania na temat
takiego, czy innego, formalnego uchybienia, takiego, czy innego biedu
w zaprojektowaniu pewnych elementéw rozpatrywanych rozwigzan.
Uchybienia te przeciez bedzie mozna poprawi¢ przy opracowaniu
konkretnego projektu, zwlaszcza, jesli odnosza sie do strony fachowej
zagadnienia. Ale blad, tkwiacy w postawie ideowej naszego pokolenia,
przedstawia ogromne niebezpieczenstwo zaréwno dla architektéw jak
i architektury. Btad ten musi by¢ zrozumiany przez nas i zwalczany
ﬁrzez nas samych, aby nie zarazit naszych miodych kolegéw, dla
térych jestesmy nauczycielami.

Przypominam sobie zebranie, zwotane na przetomie 1945 i 1946
roku w BOS-ile dla miodziezy architektonicznej, poswiecone rozwa-
zeniom nad ideowymi podstawami pracy architekta. Rozlegt sie
wtedy zgodny chér gtoséw od najmiodszych, rozpoczynajacych do-
piero studia architektoniczne, do osiiWiatych profesoréw, odgradzaja-
cych sile od wszystkiego, co nazwano ,politykg", domagajacy sie po-
zostawienia w ciasnych granicach techniki naszego zawodu. Wspa-
niatym horyzontom wolnosci, ukazywanym dla mysli twérczej archi-
tekta, przeciwstawiata sie¢ bezwladnos¢ nawyku niewoli, narzuconej
twércom przez ustréj oparty na zorganizowanym wyzysku. Przy-
pomniat mi sie wtedy wiersz Konopnickiej ,Sclavus saltans" — tan-
czacy niewolnik.

Wyszedtem z zebrania przybity, ale nie pobity, i dzi§ wznawiam
te walke o nas przeciw nam samym. Walke 0 zerwanie pet ktore
nam natozono pod pozorem uwolnienia nas, ale uwolnienia od czego —
uwolnienia od myslenia. Zwalniano architektéw od myslenia nad
sensem ich pracy. Chwalono nas, ze jesteSmy adolnii, zdolni nawet do
sztuczek akrobatycznych. | powstawato na ulicach $rédmiescia kino
przy kinie, podczas gdy cate dzielnice przedmies¢ byty ich pozba-
wione. Miastem rzadzita spekulacja gruntowa, architekturag prawo
zysku. Hermetycznie zamknieto przed nami te kuchnie czarownic,
wmawiajac w nas,, ze powinnismy by¢ wyzsi ponad sprawy, ktoére
w istocie przesgadzaly o mozliwosci rozwoju naszego zawodu nie na
przestrzeni kilku czy kilkunastu lat, ale w skali zycia pokolen, a wszel-
ka che¢ spojrzenia na rece tym panom nazywano ,politykg". | archi-
tekci pogodzili sie wéwczas ulegle z narzucong im wygodng rolg
,dtubaczy probleméw" formalno-technicznych, a dzi§ swg niewole
mys$lowa nieraz podajag jako wyznanie wiary. Przeciwko temu wias-
nie toczy sie walka, walka przeciwko samym sobie o prawo i obo-
wigzek myslenia.

Jedng z jej form powinny by¢ konkursy.



Kino duze typowe. Elewacja. 1:500.

ZOFIA DZIEWULSKA

Kino duze typowe. Makieta.

Z PRACOWNI STUDIOW ARCHITEKTONICZNYCH FILMU POLSKIEGO

Pracownia Studiéw i Projektow Architek-
tonicznych  Przedsiebiorstwa Panstwowego
L,Film Polski” miata ~a zadanie w roku 1947:

1. Studia i projekty architektury filmowej,
dotyczace catosci zagadnien budownictwa
zwigzanego z filmem — zaréwno fabryki
surowca (tasmy filmowej) jak sktadéw fil-
moéw, wytwoérni filmowych, (atelier — na-
krecania filmoéw), sal synchronizacyjnych,
laboratoriow az do kin, ktére sa ostatnim
etapem architektury zwigzanej z filmem,
gdzie film, przeszediszy przez wszystkie

wspomniane budynki, ukazuje sie oczom
publicznosci.

2. Opracowanie projektéw kin typowych w
zwigzku z planem rozbudowy sieci Kkin
w Polsce.

3. Opracowanie materiatbw naukowych na
temat architektury filmowej w zwigzku
z wykonywanymi projektami.

4. State $ledzenie zagranicznej prasy filmo-
wej i nowych zdobyczy w dziedzinie ar-
chitektury filmowej oraz przepiséw bu-
dowlanych i tendencji ich zmian.

W okresie rozpoczecia studiéw kina ty-
powe, teoretyczne byly opracowywane dla
3-ch wielkosci.

a) Kino mate 300 os6b

b) Kino Srednie 600

* ¢) Kino duze 1000

W nastepnym etapie prac uznano, ze kino
mate, dopiero poczawszy od wielkosci sali na
500 os6b, powinno by¢ opracowywane jako
oddzielne zagadnienie — kino mniejsze moze
znalez¢ miejsce w domach ludowych lub in-
nych budynkach spotecznych w malych o0$-
rodkach miejskich lub wiejskich.

Kino $rednie powiekszyto sie do 800 osbb.

Kino duze 1000— 1200.

Kino duze zostalo opracowane w wielu
alternatywach. Dwa najwazniejsze Kkierunki
odnos$nie uksztattowania przekroju podiuzne-
go widowni podzielity wszystkie projekty na

%. tylg\ﬁiy balkon dla wiekszej czesci publicz-
nosci, ktéry w nizszej swojej czes$ci od-
powiada t zw. ,mezzanine“ w zagranicz-
nych projektach i maly parter na pozio-
mie poczekalni lub nieco nizej dla malej
ilosci widzow.

W tym wypadku balkon znajduje sie nad
poczekalnig i innymi pomieszczeniami gospo-
darczymi, co pocigga za sobg znaczne
uproszczenie konstrukcji. (Normalny rozstaw
stupéw pod balkonem itp.).

2) Duza widownia parteru i
kon (typ najczesciej
istniejgcych).

niewielki bal-
spotykany w Kkinach

Przekréj podituzny (alternatywa z duzym parte-

rem). 1:500.

Kino duze typowe. Rzut pietra. 1 :500.

Jeden z projektéw kina duzego zostat tez
opracowany pod katem wprowadzenia czes-
ciowej prefabrykacji, co ze wzgledu na wiel-
ko$¢ obiektu i niemozno$¢ budowania wielu
takich kin réwnoczes$nie okazto sie chwilowo
nierealne.

W wyniku studiéw i wykonania wielu
projektéw kin typowych ustalono, ze naj-
wiasciwszym rozwigzaniem ruchu publicz-

nosci jest wejscie z poczekalni na widownie
w Scianie tylnej sali, a wyjscie w $cianie
ekranowej z bokéw7 ekranu tub w $cianach
bocznych przy $cianie ekranowej; zapew nia
to prawidtowy przepltyw publicznosci przez
sale. Publiczno$¢ siedzaca na widowni widzi
stale lekko os$wietlone drzwi wyjsciowe i czu-
je sie bezpiecznie. Wyniki konkursu potwier-
dzily te zasade. Jest to do rozwigzania w no-
wych kinach, ktére buduje sie teraz prze-
waznie wolnostojace.

Poza tym przeprowadzono w pracowni:

a) Studia widzialnosci w poczatkowym etapie
prac jako punkt wyjsciowy do projekto-
wania widowni.

b) Studia akustyczne widowni kin za pomo-
cg wykresow% wprowadzajgc odpowiednie
poprawki — w planach i przekrojach.

Przekrdéj poprzeczny. 1 :500.

Kino duze typowe. Rzut parteru. 1:500.
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Kino duze typowe. Szczegéty konstrukcyjne. 1:25 (Do kina duzego na str. 23).

Kino duze, typowe. Alternatywa « duzym balkonem. Rzut i przekrdj podtuzny. | :600.

Kino namiot na 200—300 osoéb.



PRZEKRO) POPRZECZNY

elewacja rBDNTowA

RZTKROT PODLUZNY

Kino mate typowe (typ H 3). 1:400.

N |

1
Dy O

Kino mate typowe (typ H 4). 1:400.

Schematy kin typowych wstepnego okresu studiéw:

-ri

13

4

Kino mate teoretyczne. Rzut i przekrdj.

1:600.

<)
d)

Kino

Wytyczne warunkéw do konkursu na Ki-
no na Pradze.

Wytyczne propozycji zmian przepiséw bu-
dowlanych co do ustawienia krzeset w Ki-
nach (odnosnie ilosci krzeset w rzedzie)
opracowane na podstawie tendencji zagra-
nicznych tych zmian i wykonanych pro-
jektobw. Wytyczne te, zawarte juz w wa-
runkach konkursu, spowodowaly ciekawe
rozwigzanie prac konkursowych i tym sa-
mym wyniki konkursu wzbogacity mate-
riat i przyczynily sie do wprowadzenia
w zycie niektérych zmian przez Minister-
stwo Odbudowy.

duze teoretyczne. Rzut i przekrdj.

e)

f)

1:600.

Problem kina otwartego na wolnym po-
wietrzu z t zw. ,tylng projekcja“ i stu-
diami oswietlenia w zwiazku z usytuowa-
niem widowni w stosunku do stron $wiata.
Kino prefabrykowane, mate, barakowe dla
matych os$rodkéw miejskich od 250 — 600
0s6b — ze stalym elementem ekranu i ka-
biny— $ciany zewnetrzne rozwigzane w
pewnym module, mniejsza sala z mniej-
szg poczekalnig skltada sie z mniejszej ilo-
sci elementow — wieksza z wiekszej ilosci
elementéw o tych samych wymiarach.

Autorami wszystkich projektow Kin,
wykonanych w pracowni sg: arch. arch
Dziewulska, Marczewski, Putowski
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KAZIMIERZ' HUSARSKI

STUDIUM AKUSTYCZNE

Jako niezmienng w przedstawionym przez Pracownie Studiéw
i Projektéw Architektonicznych ,Filmu Polskiego", przyjeto podtoge
sali i ekran.

Ze wzgledéw widocznosci i z powodu silnie kierunkowej charakte-
rystyki rozchodzenia sie gtosu z glosnikéw, sala musi mie¢ proporcje
silnie wydtuzone, jak to stusznie przewidziano wr projekcie. Przy za-
tozonej ilosci 1000 miejsc odlegtos¢ tylnych rzedéw od ekranu wypada
wiec tak znaczna (okoto 30 m. na balkonie i 25 m. na parterze), ze
przy uzaleznieniu styszalnosci tylko od gtosu bezposredniego powsta-
tyby znaczne ro6znice w nagtosnieniu pierwszych i ostatnich rzedéw.
Np. réznica sity gtosu przy odlegtosci 5 m. i 30 m. wyniostaby

0.0278 czyli

decybalach 10 log. -U_ = 15, 56 db.
L 30

W zwiazku z tym wynika koniecznos¢ skierowania na tylne rzedy
mozliwie duzej ilosci glosu odbitego. Jako jedyny reflektor gtosu stu-
zy¢ moze w tym wypadku sufit sali. Sufit wiec musi by¢ dos¢ silnie
odbijajacy glos i o ksztalcie starannie dobranym. Ze wzgledu na ko-
nieczno$¢ osiagniecia bardzo krétkiego czasu pogtosu (okoto 0,9 sek.)
nalezy sufit da¢ mozliwie nisko, aby zmniejszy¢ w ten sposob kuba-
ture sali, a zatem i poglos, bez uciekania sie¢ do stosowania kosztow-
nych materiatéw specjalnie silnie pochtaniajacych gtos.

Rys. 1

Rys. 2

Wykres nagtosnienia teoretycznego widowni. Rzut i przekrg;.

FORMY SALI KINOWEJ

Celem wyszukania najkorzystniejszej linii sufitu przygotowano
model przekroju sali w skali 1 : 50, przy czym linia sufitu skitadata
sie¢ z szeregu, dajacych sie dowolnie przesuwac, zwierciadet. W miej-
scu zrodta glosu umieszczono zaréwke o charakterystyce rozchodzenia
sie. Swiatta, zblizonej do rozchodzenia sie gtosu z gtosnika (zarowka
samochodowa Bilux - blenda). Rozkilad naswietlenia badano komor-
ka fotoelektryczng. Skala fotokomérki byta cechowana odwrotnie,
to zn. wiekszemu naswietleniu odpowiadata mniejsza cyfra. Poczat-
kowo ustawiono zwierciadta wedtug poczatkowo projektowanej linii
sufitu (rys. 1 ciagta kreska) i badano naswietlenie ptaszczyzny podio-
gi. Otrzymane wyniki zanotowane sg na rys. 1 ciagtymi cyframi.
Réznica naswietlenia na zasiegu promieni odbitych od sufitu, t. zn.
mniej wiecej od 1/3 parteru mialy sie do siebie jak 1 : 6 na parterze
il : 33 na balkonie. Dla catej sali jak 1 : 10. Nastepnie przez
ustawienie zwierciadetka wg réznych linii wyszukano krzywa sufitu,

przy ktérej naswietlenie i réwnomiernos¢ naswietlenia linii podtogi
byly najwieksze.
Osiggnieto stosunek naswietlenia parteru jak 1 : 2,2; balkonu

jak 1 : 2 Catej sali jak 1 : 3, przy ksztalcie sufitu sali jak ozna-
czono linig przerywang na rys. 1. Osiagnieta krzywa zblizona jest
ksztatltem do szeregu krzywych sufitu znanych z dobrej akustyki.

Nastepnie przy pomocy zaréwki, zaopatrzonej w ostone dajgca
szereg waskich pasm s$wiatta, badano odbicia promieni. Badanie wy-
kazato, ze nigdzie nie powstaje mozliwos¢ podwojnych odbié, oraz ze
nie ma punktéw zbieznosci promieni, mogacych grozi¢ powstawaniem
wtérnych Zzrédet gtosu. W podobny sposéb zbadano plan sali.

Badanie odbi¢ pasm sSwiatta wykazato, ze przy planie zaprojek-
towanym przez Biuro Studiéw powstaje wypadek odbi¢ podwodjnych.
Przez niewielka zmiange krzywizny Sciany bocznej mozna odbicia tego
uniknag.

Badanie rozktadu nagto$nienia (naswietlenia) wykazaly w planie
rozktad nagtosnienia niemal identyczny dla wszystkich miejsc tego
samego rzedu. (Réznica jak 5 : 6 w pierwszych rzedach, jak 7 : 8
w tylnych). W praktyce réznica ta bylaby wieksza z powodu konie-
cznosci zastosowania $cian bocznych, pochtaniajacych. Wskazane by-
toby dac¢ sciany boczne lekko pochyte do srodka i do wysokosci 2 m.
pokryte dyktg rezonujaca lub t. p. materiatem, odbijajacym gtos, dla
poprawienia nagto$nienia bocznych miejsc na widowni. Przekrdéj po-
przeczny sali nie budzi zastrzezen. Wskazane byloby jedynie wspo-
mniane pochylenie $cian bocznych ku $rodkowi.

Odnosnie materiatdbw wnetrza sali nalezy z gory przewidzie¢, ze
sufit bedzie dos¢ silnie odbijajgcy. Bardzo wskazany byiby tynk gip-
sowy, lub jeszcze lepiej podwieszone do konstrukcji ptyty gipsowe,
ewentualnie perforowane. Plyty takie, tacznie z powietrzem za ni-
mi zawartym, tworzylyby rezonatory powietrzne, ktérych czestotli-
wos$¢ moznaby okres$li¢ z géry i w ten sposéb osiggna¢ trudng do uzy-
skania idealng krzywa pochtaniania.

Sciany boczne, silnie pochtaniajace, z wyjatkiem dolnej czesci,
gdzie proponuje sie danie ptyt rezonujacych— odbijajacych dla po-
prawienia styszalnosSci miejsc pod Scianami.

Na $cianach bocznych w poblizu ekranu wskazane by bylo zasto-
sowanie ptaszczyzn zmiennego pochtaniania dowolnego systemu:
obrotowych, zaluzjowych, kotarowych lub t. p.

Sciana ekranowa, stanowczo silnie odbijajaca, betonowa lub t. p.
Opracowanie architektoniczne obramowania ekranu i drzwi. Podioga
sali winna by¢ silnie pochtaniajaca gtos.

W n i o s k i

J. Przekr6j podituzny.

Proponuje sie zmiane krzywej sufitu jak na zatgczonym rys. X
Zmiana taka spowoduje znacznie wieksze nagto$nienie widowni oraz
réwniejszy rozktad energii glosowej. Podane na rysunku cyfry sa
tylko orientacyjne. Istotna wartos¢ nagtosnienia zaleze¢ bedzie od
rodzaju powierzchni sufitu i czesciowo od odbi¢ $cian bocznych, $cia-
ny tylne, silnie pochianiajace, proponuje sie da¢ pochyte do wewnatrz,
aby odbitg czes¢* strumienia glosu skierowa¢ ku dotowi. Ponad ba-
lustrade balkonu wskazane jest danie kotary, zamykanej przy malej
frekwencji. Kotara taka jest szczegollnie wskazana przy stosowaniu
foteli nietapicerowanych, kiedy zmiany pochtaniania fotela zajetego
i wolnego sg znaczne. Przez zasuwanie kotary zmniejsza sie obje-
tos¢ sali i wylgcza sie przestrzen balkonu, mogaca przy braku publi-
cznosci na balkonie wywotaé¢ ucigzliwe zjawiska akustyczne, jak re-
zonansy i przedtuzenie czasu pogtosu.

Projektowane pierwotnie uskoki w linii sufitu powoduja niebez-
pieczennstwo rozszczepienia glosu(pryzmat akustyczny) i powinny by¢
zaniechane. Niewielkie uskoki dla uzyskania efektéw architektoni-
cznych i os$wietleniowych mogg by¢ stosowane, jednak tak, aby nie
zmieni¢ zasadniczej linii sufitu.



2 Plan.

Pierwotny plan sali nie budzi zastrzezen. Lekka zmiana krzy-
wizny w czesci przedniej sali spowodowataby skrécenie réznicy prze-
biegu fali bezposredniej i odbitej z 8 m. do 5 m-. Poniewaz réznica
przebiegu 8 m. rdéwniez nie przedstawia niebezpieczenistwa, powsta-
nia echa — korekta taka moze by¢ zaniechana.

3. Przekroj 'poprzeczny sali.

Wskazane jest da¢ sciany boczne zaréwno parteru jak i balkonu
lekko pochylone ku srodkowi sali. W ten sposob zwiekszy sie nagto-
Snienie czesci dolnej sali i uniknie ewentualnych odbi¢ wielokrotnych,
mogacych powstaé przy zmianie potozenia Zrédta gltosu. Sufit w prze-
kroju poprzecznym ptaski. Fasety o matym promieniu krzywizny.

JULIAN BRZUCHOWSKI

BADANIE PRZEK

Sprawa, o ktorej zamierzam pisaé, nie jest ani rzecza nowa, ani
oryginalnie przeze mnie wymys$long. Wprowadzona po pierwszej
wojnie Swiatowej do amerykanskich czasopism, obiegta prase facho-
wg wielu panstw, nie znalazta jednak miejsca w naszych publikacjach.

Najlepszym tego dowodem, ze wzglednie najnowoczes$niejszy
Kalendarz Przeglagdu Budowlanego, w rozdziatach o kinoteatrach
i urzadzeniach sportowych, teorii tej nie wspomina, zadawalajgc sie
tylko wskazaniem powierzchownej metody graficznej. Jednak ,uspra-
wiedliwia” nas fakt, ze nawet ,wszystkowiedzgcy” Neufert, w swej

~JBauentwurfslenre” nie cytuje rowniez tych prostych rozwazan teo-
retycznych.

W wywodach swych opieram sie przewaznie na pracach archi-
tektéw radzieckich, ktorzy problem ten szczeg6towo i w znacznym
stopniu oryginalnie opracowali.

Fakt, ze dla umozliwienia widocznosci musi sie ludzi schodkowe
nad soba spietrza¢, byt doskonale znany juz w starozytnych teatrach
i stadionach greckich oraz amfiteatrach rzymskich, a potem w tea-
trach renesansu.

Wynikt on przede wszystkim z tego, ze oko ludzkie jest nizej u-
mieszczone od wierzchotka wilasnej gtowy o blisko 12 cm., a ze
cztowiek w okresie historycznym czaszki swej nie zmienit, wymiar
ten obowigzuje i nas dzisiaj. Przestrzen dodatkowa, stracona dla ce-
léw widocznos$ci—martwa, ktéra zajmuje wspéiczesne nakrycie gitow,
wlnosi 3 cm.

W wyniku tego pionowe odmierzenie ,przewyzki” 12 lub 15 cm
ponad wysokoscia oka widza da punkt, przez ktéry musi przejs¢ pro-
mien widzenia osoby w nastepnym rzedzie, aby widziata jeszcze
punkt ,F”— najnizsze, wzglednie najblizsze widza miejsce ogladane-
go obrazu.

Przewyzke” te, jako warto$¢ wzietag z wymiaréw cztowieka uwaza
sie za liczbe statg wTwykresach i obliczeniach, nazywajac jg ,,c”

Proby czynione w Kkierunku nieuznawania i zmniejszenia jej
wielkosci zawodzg, chodzi o widowiska o charakte-
rze przestrzennym.

Jesli chodzi o widowiska o obrazie w7 bardziej waskich ramach
jak teatr, kino, a z widowisk sportowych boks, zapasy, szermierka
itp., to wymiary ,przewyzki” moga ulec zmniejszeniu prawie o po-"
lowe. *

eWidzowie patrza wowczas przez przerwe pomiedzy gltowami po-
przednikéw', a ,przewyzka” 12 lub 15 cm. obowigzuje co drugi rzad.
(rys. 1). Przyjmowanie wymiaru rownego potowie ,przewyzki , ale
w kazdym rzedzie, jest niestuszne i daje przy skromnych widowniach
btad w obliczeniach o kilka procent.

Podstawag rozwazan widocznosci bedzie pionowy przekréj® wi-
downi, pomyslany w ptaszczyznie przechodzacej przez promien wi-
dzenia, a ktéry pozwoli badaé, czy w danym projekcie uwzgledniono
ten problem racjonalnie.

I tak w; wypadku, gdy przy réwnej gtebokosSci miejsc stopnie
widowni sa jednakowo wysokie, okre$la sie, ze pochylenie jest ,pro-
stokreslne ”, bo potaczenie w7 przekroju wszystkich naroznikéw stopni
przebiega wzdtuz prostej. W takiej jednostajnie pochylonej widowni
.przewyzka” jest wartosciag zmienna, maleje z odlegtosciag od oglag-
danego obrazu i jest najmniejsza w ostatnim rzedzie. A ze ten osta-
tni rzad wymaga jeszcze normalnie stosowanej ,przewyzki” (12 lub
15 cm), przez to wszystkie poprzednie majg ja za wielkg i nieekono-
miczng. a widownia jest za stroma, za wysoka. Przykiadem takiego
niewtasciwego rozwigzania jest cata seria zelbetonowych trybun spor-
towych we WHtoszech, a u nas na Stadionie W.P. w Warszawie, K. S.
sRuch” w7 Chorzowie itd. prawdopodobnie na wszystkich polskich
stadionach.

Ten wizglad funkcjonalny sktonit do poszukiwan widowni, w kto-
rej wszystkie rzedy mialyby jednakowa, ekonomiczng ,przewyzke”.
Osiaggnieto to przez pochylenie widowni po ,idealnej” krzywej wzno-
szgcej sie tukiem do gory (rys. 2).

Osiaggniecia te dokonane zostaly po raz pierwszy metodg gra-
ficzng przez kolejne odmierzanie ,c” ponad wysokos$cig oka™ widza
i przeprowadzenie przez ten punkt promienia widzenia do ,F”.

zwilaszcza jesli

J. Uwagi ogdlne.

Kubatura sali 4200 m. (po korekcie) do$¢ mata w stosunku do
powierzchni Scian i ilosci widzéw pozwoli osigga¢ dos¢ tatwo pozada-
ny krotki czas pogtosu.

Bardzo wskazane bytoby zastosowanie oprécz kotary balkonu,
ptaszczyzn o zmienianym dowolnie wspétczynniku pochtaniania. Bez
zastosowania mozliwosci zmian poglosu sala nie nadawalaby sie do
wykorzystania jako sala teatralna czy sala zebran.

Wobec dzisiejszych trudnosci w dostaniu materiatéw silnie po-
chtaniajagcych wskazane byloby zastosowanie kasetonoéw, kanelowan
itp

ROJU WIDOWN.I

2w

A

tvs 1 Patrzenie przez przerwe miedzy gltowami ma uzasadnienie

vlko wtedy, kiedy obraz ogladany miesci sie w obrebie ramion kata
jomiedzv glowami poprzednikéw, t. zn. kiedy obraz ma charakter,
zblizony' do punktowego. Na otwartej przestrzeni, gdzie me przewi-
luje sie zdejmowania nakrycia gltowy, proporcja pogarsza sie, kat

Rys. 3.
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Rys. 4.

Rys. 5 Rysunek ilustrujacy, jak zmiana (4,0,—) wysokosci oka wi-
dza pierwszego rzedu ,h* wplywa na przebieg krzywej profilu wi-
downi. Wielkos¢ ,,v“ jest jednakowa dla 4 profiléw, gdyz odlegtos¢
pierwszego rzedu od punktu ,,F“ pozostaje niezmieniona. Na tej za-
sadzie buduje sie obecnie na stadionach rtrybuny, ktérych pierwszy
rzad nie. jest wzniesiony ponad ziemie, ale wkopany w teren, tak, ze
oko pierwszego widza znajduje sie tylko okoto 70 cm. ponad boiskiem.
Tym tez uzasadnia sie doswiadczenie, iz widzowie wstajagc z miejsc
przeznaczonych dla siedzacych, widza gorzej, gdyz podniesienie oka
widza pierwszego rzedu przy powstaniu zmienia uktad catej widowni
t. zn. wymaga zwiekszenia jej stromosci.

Rys. 5a. Zaprojektowana przez autora artykutlu dwubalkonowa wi-
downia tdha, w ktoérej przyjmujac rézne wielkosci ,,h*, a nie prze-
kraczajac w zadnym miejscu dopuszczalnego kata pionowego od ekra-
nu, ani odlegtosci ustalonej dla ostatniego miejsca, autor uzyskat
maksymalne wykorzystanie przestrzeni (414 miejsc powyzej mini-
malnej ilosci 1500, wymaganej w warunkach konkursu).
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Spos6b ten wykreslity, niezbyt doktadnie podajg tez wymienione
na wstepie zrodia. Jest on jeszcze wcigz stosowany w naszej archi-
tektonicznej praktyce.

Doktadniejsze, $cisle rachunkowe wyniki daty badania amerykan-
skich uczonych A. B. Randalla i E. S* Crawky a, opublikowane w r
1924.

(rys. 3).
V=WV £ Vodif V........ Vhi
X ~ ¢ std vi=
o
Y;’(‘ — yag Stad v
V3 c cxX
X — x,+ 2d s,ad
Vn c
X x, -f (ni- lid (m—I)d
c
albo Vi, X &
x —d
sumujac, mamy v — CX  __ _ _ *
(/x " x3Jr x3+. X, -f(m- I)d }
/1 1 1 1\
\ X + x2 X3 + xXmj

Amerykanin M. Serby w dalszych prébach rozwigzania zagadnienia,
opublikowat w roku 1930, peine réwnania idealnej krzywej punktow
widzenia (rys. 4). %

y=u-fv

L D T
- ' a 9 Xj —O0. 5d

jest to t zw. ,wz6r amerykanski” z doktadnoscig do y2%.

Architekt radziecki Daniluk, dazac do uproszczenia rachunkowe-
go” tego wzoru przyjmuje ,XI”, jako wielokrotno$¢ gteboksci rzedu
,d” (dzieli ,x,” na catlkowita ilos¢ ,d”, co w praktyce da si¢ bez
trudu zastosowac).

Zaktadajac wiec, ze — —nj, a —n

Ja € p J d
daje wzé6r y = u -f v
. n- n, n- 05

w postaci y = h -f- 23026n ¢ la ____

n, n, - 05

Poréwnujac oba warianty tego wzoru, widzimy, ze wyeliminowanie
wyrazu ,d upraszcza przede wszystkim mantyse logarytmu, gdyz
0,5d w wielu wypadkach jest wymiarem w potéwkach centymetréw,
co komplikuje logarytmowanie.

Architekci radzieccy, dgzac do umiedzynarodowienia oznaczen
we wzorach, stosujg réwniez w swych publikacjach alfabet #facinski.
Identyczne znakowanie wprowadzajg Szwedzi z tym, ze ,x”, znaczg
pa e

Dla umozliwienia przeanalizowania wzoréw i rysunku nalezy wy-
jasni¢ znaczenie poszczegblnych znakéw oraz ich wplyw na prak-
tyczne rezultaty.
ot Cyfra 2.3026 pochodzi z zamiany logarytmu naturalnego na dzie-
sietny.

.€” wzgledna wysokos¢ oczu widza stojagcego wy-
nosi 160 cm., siedzacego za$ w zaleznosci od
wysokosci tawy, przy normalnej wysokosci tawy
45 cm—wynosi 120. cm i przyjmuje sie ja jako
warto$¢ niezmienna,

»F'  punkt ogladany ,focus”. Przyjmuje sie go zwy-

kle na dolnej krawedzi ekranu, na dolnej kra-
wedzi rampy scenicznej lub na blizszej widza
- granicy boiska,

.b” wysokos¢ nég widza pierwszego rzedu wzgle-
dem poziomu ,F”,
wysoko$¢ oczu widza pierwszego rzedu wzgle-
dem poziomu ,F”. Wysoko$¢ ta ma zasadniczy
wptyw na wielko$¢ wyraizu ,u“ we wzorze
y—u-f-v i moze mie¢ wartosé o, lub—.
(rys. 5%%a i gb),
,x1" odlegtos¢ (mierzona w poziomie) od ,,F” do
(albo nt) oczu widza pierwszego rzedu, wyrazona w me-
trach, jako x1f albo w ilosciach gtebokosci rze-

(rys. 6)
odlegtos¢ oczu widza pierwszego od ostatniego

rzedu, mierzona, wr poziomie, wyrazona w me-
trach jako ,1“, albo w ilosciach gtebokosci

,.-h”(,h”=,b,,-j-.e”)

dow’ widowni jako m
1
(albo p)

rzedéw widowni, jako pl
" x—x1+ | odlegto$¢ mierzona w poziomie od ,,F” do oczu
(albo ,,n*) widza ostatniego rzedu wyrazona w metrach ja-
ko ,x”, albo wr ilosciach gtebokosci rzedow wi-

X
downi jako ,n” przy czym ,,x” ma

jako gérng granice odlegto$¢ widzialnosci,
,d“ glebokos¢ rzedu,



" wysokos¢ stopnia na widowniach krzywolinij-
nych zwieksza sie (ze wzrostem ,x” lub j,n”)

,Y” szukana rdéznica pozioméw oczu widza pierw-
szego i ostatniego rzedu, ew. podtogi pierwsze-
go i ostatniego rzedu. Wielko$¢ roztrzygajgca
o konstrukcji i funkcjonalnosci projektu

y= u+ v,

wielkos¢ wzgledna, dodatnia, ujemna lub réwna
zero w zaleznosci od ,h”,

,V" wielko$¢ stale dodatnia, gdyz powstaje w wy-

niku obliczen z samych dodatnich wartosci,
a wiec: ,c” przewyzki, ,n” odlegtosci ostatnie-
go rzedu od ,F” i ,nr* odlegtosci pierwszego
rzedu od ,,F”.

Zasadniczo w praktyce spotykamy nastepujace zagadnienia:

1  okreslenie ogolnych wymiaréw wysokosciowych i dtugosciowych
przekroju widowni, przez umieszczenie i ustalenie pierwszego

i ostatniego rzedu widzoéw,

2. oznaczenie szczeg6towe wysokosci poszczegdlnych
dzéw (w formie pochylni ew. stopni),
3. sprawdzenie istniejacej lub zaprojektowanej widowni.

Pierwsze zagadnienie najlepiej rozwigza¢ przy pomocy t zw.
~wzoru amerykanskiego” w jego upraszczajgcej zadanie modyfikacji
radzieckiej. Dokladnos$¢ obliczenia przy uzyciu suwaka rachunkowego
dla obliczenia logarytmu jest wystarczajgca, gdyz precyzuje wynik
<lo milimetra. . .

Uzycie tego réwpania logarytmicznego dla ustalenia wymiaréw
wysokosci poszczegdlnych stopni ze wzgledow technicznych bytoby
za ucigzliwe.

Dlatego tez na podstawie wilasnych -rozwazan proponuje rozwig-
zanie, ograniczajace sie w ‘tizyciu do prostych dziatan rachunkowych
t.zn. dodawania f dzielenia. - Oba dziatania dadzg sie wykonywaé¢ na
.arytmometrze”, moga by¢ w ciggu kilkunastu minut przeprowadzone
z pozadang doktadnoscig, przekraczajaca wielokrotnie precyzje ry-
sunku, stosowanej dotychczas metody graficznej. Doktadnos$¢ do
dziesigtych czesci milimetra, wskazana w teoretycznych obliczeniach,
ze wzgledu na mozliwo$¢ uwielokrotnienia btedéw', uprosci sie poz-
niej w rysunkach wykonawczych dla wnetrz do catkowitych milime-
trow, t. zn. do doktadnosci np. schodéw, albo do wymiaréw w centy-
metrach wzglednie ich potéwkach w projektach watéw ziemnych ew.
trybun odkrytych. . ,

Podstawg ~ proponowanej metody jest proporcjonalnos¢ dwoch
trojkatéw: F—Ie—i* 1 1 —2— P> wynikajagca z ich t zw. ,geome-
trycznego podobienstwa™.

Rysunek 7 szczegétowo uzasadnia metode, a praktyczne jej za-
stosowanie polega na prostym rachunku,™ iz wysoko$¢ oka widza
w nastepnym rzedzie réwna sie wysokosci wierzchotka glowy po-
przednika powiekszonej o ,wysokos¢ dodatkowego tréjkata W

rzedéw wi-

SZCZEGOLOWE

Do rysunku 6: rysunek poréwnaw-
czy, wskazujacy, jak ze wzrostem
odlegtosci oka widza pierwszego
rzedu od punktu ,,F“, przy identycz-
nej ilosci rzedowT t.zn. takiej samej
pojemnosci widowni, zmniejsza sie
jej stromosc.

Rys 7

Rys. 5b. Projektowane i zrealizowane przez autora w roku 1948 au-
dytoria w Akademii Wychowania Fizycznego w Warszawie wykazu-
ja, jak przy niewielkim wzroscie ,,h* powiekszyly sie wysokosci po-
szczegblnych stopni. Wzniesienie ostatniego rzedu bylo ograniczone
wysokos$cig parapetéw okiennych.

WYZNACZANIE WYSOKOSCI RZADOW

M>
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*Rys. 8

Rysunek wskazuje, ze warto$¢ ,w” moze byé¢ dodatnia lub ujem-
na w zaleznos$ci od tego, czy hl jest dodatnie, czy ujemne i zwieksza
sie ze wzrostem odlegtosci od ,F”.

Omoéwiona metoda Njak kazda metoda obliczenia widocznosci
okreséla potozenie oczu i gtéw obserwatoréw. Potozenie czesci kon-
strukcyjnych podtogi widowni oznacza si¢ przez pionowe odjecie
kazdorazowo od oka widza wymiaru 120 cm., wysokos$ci osoby sie-
dzacej albo 160 cm. przecietnego wymiaru wysokos$ciowego oka wi-
dza stojacego.

Dla utatwienia i tak nieskomplikowanych rachunkéw przyjmuje
odlegto$¢ widza w pierwszym rzedzie od ,F” w catkowitych wymia-
rach ,d” (gtebokosci rzedéw), co w kazdym projekcie bez trudnosci
moze byé zastosowane.

Pozostaje trzecie zadanie, ktére ma najczestsze zastosowanie
w praktyce, a to badanie istniejacej widowni, wzglednie projektu wy-
konywanego np. wykre$ing metoda.

Badanie takie jako t zw. ,formuly kontrolne,” wprowadzit w r.
1935 radziecki architekt Bogostowskij. Podana na rys. 8 metoda jest
ich modyfikacjg, odpowiadajagcg wprowadzonej poprzednio t z. ,wy-
sokosci dodatkowego trojkata” ,w”.

Biorgc rownanie ¢ —r— za podstawe, mozna w prosty spo-
sob zbadaé¢ czy ,przewyzka” w dowolnym miejscu odpowiada ustalo-
nym wystarczajgcym normom.

. r ~ dh
Biorgc rownanie x ~ ----, mozna zbadaé, czy pozadany do ogla-
w

dania dla widzéw punkt ,F” jest istotnie widziany t. zn. czy pochy-

tos¢ widowni okreslonej w danym miejscu przez, ,d” i ,r* jest wy-
starczajgca.

W sali o poziomej podiodze identycznie, jak w kazdej prosto-
kreslnej widowni rozstrzyga o dobrej widocznoséci najmniejsze do-

TEORIA 1 KRYTYKA

W spraujie rijsunku

Stoi przed nami zagadnienie szybkiego zasilenia zatogi architekto-
nicznej naszego kraju nowymi sitami. W najblizszym czasie musimy
sporzadzi¢ dokumentacje techniczng, urbanistyczng i architektonicznag
dla 6-letniego planu. W tej walce o wykonanie planu w sukurs na-
dejdag positki, ztozone z naszych najmiodszych kolegéw, nowe zastepy
budowniczych, ktérych musimy jaknajlepiej przygotowa¢ dla prak-
tycznego wykonywania zawodu. Reforma wyzszych studiow architek-
tonicznych jest juz sprawg przesagdzong. Opracowuje sie starannie no-
wy program nauczania, wybierajac najniezbedniejsze przedmioty
i odmierzajac ilosci godzin wyktadowych wedtug ciezaru gatunkowe-
go tych dyscyplin.

Jedng z wazniejszych nauk na |
wykre$lng i w obronie tej niedocenianej czesto nauki
z uczniow prof. Bartla chciatbym zabraé gtos.

Mtlodzieniec, rozpoczynajgcy studium architektoniczne, musi na-
uczyé sie praw odtwarzania bryt przestrzennych na ptaszczyznie. Te-
mu celowi stuzy wiasnie geometria wykre$ing, ktora jest gramatyka
rysunku technicznego. W praktyce zycia codziennego skomplikowane,
przenikajace sie bryly sg tematem pracy raczej konstruktora mecha-
nika niz architekta i gdyby chodzito o te uzytkowa strone geometrii
wykre$lnej, moznaby ja ograniczy¢ do kilku krétkich podstawowych
zasad. Architekt przy projektowaniu odtwarza na papierze bryty nie-
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roku nauczania jest geometria
jako jeden

puszczalne wzniesienie promienia widzenia osoby .siedzgcej w ostat-
nim rzedzie. Ze wzgledu na to, ze widz ten moze patrze¢ najczesciej
poprzez przestrzen miedzy gtowami poprzednikéw, wymagana prze-
wyzka ,c” musi obowigzywa¢ o jeden rzad wczesniej. W ten sposéb
wzniesienie promienia widzenia dla cztowieka z ostatniego rzedu, przy
gtebokosci siedzenia 80 cm., wyniesie:

12
160

Wymiar ten wykre$la sie od poziomu oczu widzéw t. j. od 1,20 ponad
podtoga.

Ta sama zasada obowigzywaé bedzie przy rozwigzywaniu widocz-
nosci na placach, zwtaszcza je$li chodzi o widocznos¢ méwnicy. ROz-
nica polega¢ bedzie tylko na wymiarch. Zwiekszeniu ulegnie wymiar
.C*, gdyz widzowie w tym wypadku majg najczesciej nakrycia gto-
wy, a réwniez na skutek sttoczenia wymiar w gitagb rzedu zmniejsza
sie w poréwnaniu z przyktadem poprzednim prawie o potowe. Wo-
bec tego, ze obserwowanie moéwcy jest ogladaniem punktowym,
a wiec jest jeszcze mozliwo$¢ widzenia go pomiedzy gtowami dwéch
poprzednich rzedéw, otrzymamy w rezultacie:

= 75cm na l m.

lub —1'5% to znaczy podniesienie promienia widzenia 10—12,5 cm

120
na 1 m. dla ludzi stojacych w ostatnich rzedach, a tych musi sie braé
pod uwage w obliczeniach.

Przy wymiarach placéw idacych w dziesigtki metréw stanowi to
do$¢ znaczng wysokos¢.

Wspomnie¢ nalezy, ze radzieccy architekci Bogostowskij i Dani-
luk w swoich rozwazaniach kitada nacisk na rozwigzanie widowni
przebiegajacej po lini tamanej, ktéra sktadajgc sie z odcinkéw siecznej
w obrebie krzywej ma zalety przekroju krzywolinijnego, ale réwno-
cze$nie stanowi uproszczenie konstrukcyjne, przez utatwienie mierze-
nia wysokos$ci przy budowie specjalnie sportowych trybun ziemnych.

W tym wypadku jednak nalezy przyja¢ przewyzke ,c” dla wy-
znaczenia krzywej wiekszg niz normalnie, a wiec 16— 18 cm.

Uproszczenie to specjalnie we wnetrzach, gdzie kazdy centymetr
wysokosci kosztuje, nie jest godne polecenia.

Dzi§, w epoce nastawionej na troske o cztowieka, kiedy buduje-
my i odbudowujemy teatry, kina, sale wyktadowe i trybuny stadio-
noéw, wiecej niz kiedykolwiek musimy uzbroi¢ naszg architektonicz-
ng praktyke w osiagniecia teoretyczne znane i uznane zagranicg.

Literatura:

Bogostowskij W. A. ,Problema widimosti i postrojenije zritielnych
miest”,
Sbornik ,Problemy architektury”, t. Il, kn. 2
191 — 211. lzd. Wsesoj. Akad. Arch. Moskwa.
1937-

Bogostowskij W. A., Daniluk A. M. ,Razczot widimosti i postrojenije
miest dla zritielej w zreliszczno-

inassowych sooruzenijach”, Mo-
skwa 1940.
Praca zbiorowa Wydzialu Architektury w Stokholmie r. 1944,

Jldrottplatser och inomhussport” Askadarplatser. str. 51 — 66.

architektonicznego

istniejgce w naturze, a zrodzone w wyobrazni. Zmyst przestrzeni musi
by¢ silnie rozwiniety u architekta. Rozbudzi¢ i wyksztatci¢ ten zmyst,
to rzecz pierwszorzednej wagi w przygotowaniu do przysztego zawodu.
I tu rola geometrii wykres$lnej jako znakomitej gimnastyki wzmac-
niajacej i rozwijajagcej wyobraznie przestrzenng jest czesto niedoce-
niana. Jak wszelkie ¢wiczenia oderwane od zycia wydac¢ sie moga
miodziezy studujacej nudnym, ucigzliwym balastem silnie kontrastu-
jacym z oczekiwanymi na wydziale przedmiotami z dziedziny sztuk
plastycznych. Ta sucha zaprawa jest jednak niezbedna dla osiggniecia
pewnego minimum sprawnos$ci w obcowaniu z zywiotem przestrzeni.
Jednym z dziatow geometrii wykres$inej jest perspektywa. Nawigzujac
do artykutu prof. Norwerta w numerze &7 ,Architektury'4 chce wy-
powiedzie¢ pare polemicznych uwag na temat rysunku perspekty-
wicznego. Jest on dzisiaj bardzo niepopularny. W pracach konkurso-
wych wyparta go fotografia makiety. Jezeli staniemy na stanowisku,
ze dopiero zrealizowany obiekt jest dzietem architektury, to graficz-
nie wypowiedziana mys$l architektoniczna w postaci rysunku ortogo-
nalnego lub perspektywicznego nie bedzie dla nas celem samym w so-
bie w przeciwienstwie do obrazu malarskiego lub grafiki. Architekt
jest odpowiedzialny za to, co zostato zrealizowane w naturze wg jego
projektu, a odbiorce — szarego widza nie obchodzi kuchnia archi-
tektoniczna. W chwili gdy szkic projektu jest gotéw, nalezy skontro



lowaé¢ efekt plastyczny z miejsc, z ktérych ogladaé¢ go bedzie widz.
Dobrze zrobiona makieta da najlepsza kontrole zamierzonej budowy.
Makieta jest jednak kosztownym, i w warunkach naszego zawrotnego
tempa pracy, nieraz nieosiggalnym przedsiewzieciem. | tu nieoceniong
i znowu niedoceniang role spetni¢ winna stara poczciwa metoda kon-
struowanej perspektywy. Uczciwie konstruowanej, nie tej blagowa-
nej, zbujanej. Nawet bez ztych zamiaréw (tj. bez checi nabrania
klienta na lep smacznego rysunku) robiona perspektywa na oko, na
wyczucie bedzie tylko probg talentu rysunkowego autora. Po zdjeciu
rusztowan z budynku, na siatkéwce oka projektodawcy zarysuje sie
nieraz obraz jakze odmienny od pieknie wykoncypowanego na papie-
rze rysunku Ale zeby skonstruowaé perspektywe, trzeba geometrie
wykreslng mie¢ w maltym palcu, i tej dyscyplinie naukowej poswie-
ci¢ odpowiednia nie zdawkowa ilos¢ godzin nauczania na | roku stu-
diéw. bo wkiad tej pracy zamortyzuje sie z nawigzka.

J. JASZUNSKI

Przeglad czasopism zagranicznych

»,Form*“ Postbox X 70A7. Stockholm 7.

Form, 1/A8. Zeszyt poswiecony prawie w catosci Finlandii. Twér-
czo$¢ Aino i Alvara Aalto. Nowe szkito i porcelana firiska. Twdrczosé
Daily Kartinen artystki - tkaczki. Nowoczesny mebel finski. Ograni-
czenia powierzchniowe i trudnosci materialowe we wspétczesnym fin-
skim budownictwie mieszkaniowym.

Form, 2/A8. Wnetrze nowego 13 tys.-tonowego transatlantyku
szwedzkiego ,Stockholm". O wystawie wnetrza szwedzkiego w Ho-
landii. Z wystawy mieszkaniowej w Boras ~ urzadzenia idealnego
mieszkania inzyniera i robotnika przemystu widkienniczego. Uwagi
0 szwajcarskiej wystawie wnetrz i przemystu artystycznego w Zury-
chu, 1947 r. Tworczos¢ tekstylna norweskiej artystki H. Ryggen.

Form, 3/A8. Zagadnienie urzadzen zycia zbiorowego w zespotach
mieszkaniowych — sprawozdanie z dyskusji zainicjowanej referatem
arch. E. Ahlsena o projekcie osrodka spoteczno - administracyjnego
w Arsta. Nowe metody sprzedazne mebli w domach towarowych
1 wielkich magazynach w potgczeniu z doradztwem. Kamionki Stal-
haneskie — na marginesie wystawy. Zainicjowana przez Zwigzek
Miodziezy Socjal - Demokratycznej wystawa najmniejszego mieszka-
nia w Muzeum Sztuki Stosowanej w Gotenburgu.

Form, A/J8. Zeszyt poswiecony wspoétczesnemu szwedzkiemu prze-

mystowi tekstylnemu. Zagadnienie walki z obnizeniem jakosci. Cha-
rakterystyka szwedzkiego przemystu wiékienniczego. Cechowanie ma-
teriatdw. O wiasciwy desen.
Form, 5/A8. Zagadnienie odbudowy zniszczern wojennych w Nor-
wegii - zniszczono 22.000 mieszkan, w ciggu 6-ciu lat nie budowano
nic* w ciggu najblizszych 4 — 5-ciu lat nalezy wybudowac¢ c-a 100.000
mieszkann — w 1946 wykoriczono 6500, w 1947 — 14.000 mieszkan. Za-
gadnienia budowlane rekonstrukcji, zagadnienie wyposazenia w nowy
sprzet — wybitnie skomplikowane w nastepstwie umiejscowienia zni-
szczen na bardzo odlegtej i trudno dostepnej Péinocy.

Wystawa ceramik Bing i Gréondahl. Tkaniny finskiej
P> Jung.

Form, 6/A8. Zeszyt poswigecony zagadnieniom mieszkaniowym
i problemowi urzadzenia mieszkania na wsi szwedzkiej na tle zacho-
dzacych w niej przemian gospodarczych i spotecznych. W zalgczeniu
do artykutu reprodukcje schematéow dwoch wsi uspotecznionych U.S.A.
i Danii.

Form, 7/48. Spoteczne zadania ksztalcenia w przemysle artysty-
cznym — z Kongresu Przemystu Artystycznego w Oslo, referat prof.
G. Paulssona. Wystawa wnetrz i przemystu artystycznego w galerii
Liljevachsa. Trzydziestoletnia praca wychowawcza i propagandowa
wydaje owoce — daleko idgcy postep na rynku meblowym — uwagi
na tle wystaw urzadzonych przez S. S. F. w Storvik i Malmo oraz
wystawy u Lundauista, w Gotenburgu.

Ksigzka i afisz norweski — na marginesie wystawy.

artystki

Wnetrza

w U. S. A. — mozliwos¢ eksportu szwedzkiego.
»Byggekunst((, Oslo, Kongens gate 1
Byggekunst, Badania architekta okregowego w
Konkurs na kosciéot w Namsos. n

Byggekunst 2/48. Biurowiec w Oslo — proj. arch. Ove Banga
(1937-1940). Konkurs na aowga zabudowe obszaru Vestra Vika w Oslo
— w bezposrednim sagsiedztwie nowego ratusza.

Byggekunst 3/48. W sprawie zwiekszenia produkcji mieszkanio-
wej. Plan regulacyjny Sletty. Dworce autobusowe na przyktadzie
dwukondygnacyjnego rozwigzania dworca w Skien. Konkurs na no-
wy ratusz w Kristiansund.

Byggekunst 4/48. Jednorodzmny dom mieszkalny w Baerum.
Uwagi na temat wspotczesnej kuchni i pralni na tle studiéow U. S. A.
Konkurs na szptal okregowy w Vest - Agder.

Byggekunst 5/48. Mebel trzcinowy — na marginesie ostatniej
wystawy Studia uksztattowania zniszczonego w czasie ostatniej woj-
ny os$rodka osiedla Alta. Kolonia prefabrykowanych domow miesz-
kalnych w Maglerund — zbudowanych w oparciu o amerykanskie sy-
stemy szkieletowe. Konkurs na dekoracje malarska auli gimnazjum
handlowego w Oslo. Rzezba a architektura — studium rzezbiarza
G. Jansona. Konkurs na regulacje centrum podoslowskiego osiedla
Kolbotn.
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pu B CBA3BM C WeCTHJieTHVM nrJI&HOM CTpOMTeAbCTBa J)VHAaMeHTO3
couVBJiIMBVR b nojibiae. KoHrpecc 110AWCKoii OdbeAMHEHHOM PaOo-
geii llapTMVB KOTooHM 3aBepuiVA o0 eAVHEHVE paoonero ABVKeHHA
noJibffliTH onpeAeAMA  HOBHE" MAeAorMHecKKe, noAMTHNecKMe, sko-
HOMimecKMe/oOiuecTBeHKHe N KyjibTypHue  npeAnocHAKM CTpow-
TedibCTBa ochob cowmeadiM3Ma, nocTaBMji nodibCKyio apxMTeKTypy
nepeA hobhm, noA"ewoM TBopnecKoro pa3BMTVH. CTaTbA nocBflme-
Ha gjieaywmMM Bonpocai/.: hto npwoodpejia noAbCKaa apxnTeKTypa
B HepQAHOM "eMOKpaTVH M KaKOBH ee ACCTHReHVIA;, Ka-
Kne 3a™aqw CTaBMT nepeA noAbcnon apxMTeKTypoK peaAKsauna
uieoTMJieTHero njiaHa CTpowTejibCTBa ochob connannsMa b noAbme;
Kanne MAeoAorKaeckMe n opraHVBauMOHHHe bhboak cJieyeT M3-
BJienb MB npeAnocHJioK wecTMAeTHero njiaHa aaa ACCTMKeKHA avu-
uiero wenoJiHeHHH nocTaBJieHKHX nepeA  apxMTeKTypoK

O nonyjifipw3auMn $mabma - aBTOp khw
apx. CTaHiicJiaB AAbOpexT, AMpeKTop rocyAapcTBeHHoro npeA-
NPVHTVA  "[IOABCKHM ()Ml B KpaTKMX CAOBaX OOCVIKAzeT BIIMI-
Hwe KMHOTeaTpa Ha KyjibTypHoe pa3BMTne mnpoKHx nacc. £ cba-
3Mc OpOVHHWH BOeHHHWM pa3pymeHMAMM, MVBHMW MeCTO OCO-
6eHHO Ha TeopMTopMH BapmaBH»- Heo6xoAHMo pa3BepnyTb ctoom-
TeAbCTBO HOBHX KMHOTeaTpOB. I "ApXMTeKTypHn 3a 1949 r.
IOAHOCTbio nocBHi4eH npodiieMe kmho. Abtop npw3HBaeT HHTaTe-
neii k npoHBJieHHK] kpiithkm apxnTeKTypH hobkx khko ctpohlwxch
b CTOAHue w Ha TeppwTopMM scero rocyAapcTBa*

CTpOHTeAbCTBO HOBKX KMKOTeaT-
poB b Bapmabe - cTaTbB HanucaHHaa pthjr#apx
MBaHOM KAMVEMEBCKMM Abtop paccwaTpHBaeT KaTacTpod)HHecKoe
NoAOKeHHe KHHOTeaTpoB b BapnaBe, QGahom™ wecTy b kwho coot-
BeTCTByeT 6ojiee 130 HWTeAef'. TocyAapcTBeHHoe npeAnpwHTHe
"NoAbCKHK ctHAbw' nocTaBHJi nepeA codow 3aAauy AOBecTHf b
KausAbHOM nepwoAe BoccTaHOBAeHHH ctojimuh hmcjio KMHOTeaTpos
AO AOBoeKHoro ypoBHH, T.e. k HHCAy 30 )KMTeAeii na | wecTO*
CTpOHTeAbCTBO KHHOTeaTpOB npOBOAMTCH B HaCTOHUH™ MOMCHT
Ha”nepwAepMH ropoAa, b paMoHax: TpoxyB, Boah, OxoTa, Mc-
KOTyB. HOBHe KHHOTeaTpH OTAHHaIOTCH OT AOBOPHHHX rAaBHHW
I()-?‘FI)IaSOM Tew, hto npoeKTHpyTOTca Kan cboéoahocTOHiuHe 3Aa-
Konhkyoc W163 Ha 3CKH3Hoe penieHjie
3&ahufl KMHOTeaTpa. 3a“aweM KOHKypca 6h-
ao KaiiTii apxwTeKTypHoe perreHue 3faHVB KMHOTeaTpa BMecTM-
TeAbHOCTH-K)11500 wecT M OoAee. TeppMTOpVH nOA CTpOMTeAbCTBO
KMHOTeaToa oTBe”eHa Ha nepenpecTKe varu Htcaaohcko”, [
POkom m SoyKOBOH na llpare. llpM KMHOTealpe pacnoAaraioTCH:
kase, MarasHHH m OTeAb. KoHKypcHoe jfagpwv npM3HeAD cACAy™-
me npewMME 3 napaAAeAbHNne BTopHe npeMVH HHIKeHspeM apXx«-
TeKTopaM K.Xycapci:oMy, T.KanyocKOMy m IMlaHacy, 3.BauAa-
B3Ky/TpeTHH npekivB npM3Hana iiHeHepy apxHTeKTopy M.IIMnpe-
>>y

3aMeanMH o KOH gpce Ha kmho -

M% @@T B e

oTAeAbI—b
LHO 3feHAA N\/I—Dlea 3'I'(}P_D\ Ammﬁvll
HOTeaTpoB a0 anx nop b Bap‘raBa

UbcvjKAeHMe KOHKypca Ha 3 aahme
KMHOTeaTpa Ha ITpare - coKpameHMe aokab-
Aa hhjk, apx*PowaHa riMOTpoBCKoro. Abtop CTaBMT aonnoc na-
CKOAbKO yAaAOCb ytiacTHMKaM KOHKypca perMTb nocTaBAeHHwe
neoeA hmmm aaA&KHA: ypéaHMCTimecKMe, apxMTeKTypHHe m ctyHK-
AMOHaAbHne. llocAe noApoOHoro oOcymAeHMa peraeHVM Tpex Ha3-
BaHHHX 3aAaHMM, aBTOO nnMXOAHT K 3aKAJoyeHMK>, HTO TaOMM no-
CTynMAO noaBMAbHo He'npM3Has |- om npeMMM. HecwoTpa Ha ueH-
Htie KanecTBa ohas npoeKTOB - hm oahh MB hmx He woweT OHTb
npM3HaH 00pa3Uo BHM m nocAyKMTb npMf*epoM ajih nocAf.AywD;MX
pemeHHM b otom 06AacTM apxMTeKTypH. B CBoew AokAaAe aBTop
npoaHaAM3MpoBaa rAaBHKM 00pa30M oTpnuaTeAbHHe nepTH koh-
KypCHHX npoeKTOB.

Hay"HO-MccAeAOBaTeAbCKaa npo-
Rinm@grk.a a MacTepcKaa npn iocyAagec-
TBeHHOM UpeAnpMHTMM "HOAbCKMM

A MA b m - aBTOO CTaTobM MHK.apX, CoAMfl JJ,3eByAbCKa pac-
CKa3HBaeT o 0aOoTe MacTepcKOM b 1947 roAy. 3aAauM MacTep-
CKOH coctoham b na3pa6oTKe HaytiHHX MaTepMHAOB no Bonpocy
apXHTCKTypH KIVHO, B pa3pa60TFe TMNOBHX npoeKTOB M B HaOAK)-
AeHIM 3a 3apyOecHHMMAAOCTVKeHVHVH B 00AaCTM CTpOMTeAbCTBa
KVHO.

nphmeo HayneHMA anycTMKM 3pn-
TeAbHOTro 3 aAa TexHMuecKaA CTaTbA HanMcaHHftfl
MH}K.aox.K. XycaDCKMM. abtop paccMaTpHBaeT npodAewy aKycTMKM
3aAa KMHOTeaTpa Ha 1000 MecT. PaccTOHHMe ot 3aAHWX phaob
Ha OaAKore ao snpaHa cocTaBAAeT 30 MeTpoB, a Ha napTepe 20
MeTOOB. B CBA3M C 3TMM BO3HMK.aeT HeOOXOAMMOCTb HanpABMTb
B 3aAHMe OAAH 3ByK BO3VDISHO GOALIUON CMAH. PecluieKTOpO TO-
Jioca ABAHeTCA nOTOAOKe B cT?.Tbe NpMBOAMIOA npOM3BeAGHHKM
aBTOOOM onHT M3ygeHHA anycTMKM 3aAa na moa”™am npM noKomw
CBeTOBHX Ayuen. OnHT iipmboaht k KoppeKType *6pMH npoAOAb-
noro pa3pe3a m nAaHa 3aAa KMHOTeaTpa.
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M3yneéeéhue bhjhuoctm 3phtejibhoru
3 a jia - TexmmecKafl cTaTba, pa3pa6oTaHKaa KHH.apx.E.
EjKyxobckum« Abtop Nno™poOHO oOcyjfCflaeT npoOJdieuy bhakmocth
apMTejibHoro 38Jia, nojib3yacb b CBoeu aHajM3e MaTeMaT*mecKKr:
MCWHCJieHMHWM H ‘lepTewaMH

RESUME
L ‘architecture et tes nouvelles bases du socialisme.

L ‘article de fond portant ce titre traite des problemes de larchF
tecture au point de vue de la structure du socialisme en Pologne. Les
architectes polonais se trouvent a une nouvelle epoque d‘activite
creatrice extraordinairement intesifiee par le Congre du Parti Unifie
de la Classe Ouvriere, qui fusionna le mouvement ouvrier polonais et
elabora les directives ideologiques, politiques, economiges, sociales
et culturelles de la base du socialisme en Pologne. L/article aborde
les suivantes questions: Qu‘a gagne l‘architecture polonaise par la
democratie populaire et qu‘a-t-elle produit? Quels sont les
problemes de ZIarchitecture polonaise resultant de la realisation du
plan sexennal qui vise a la formation des bases du socialisme en
Pologne? Quelles sont les conclusions ideologiques, techniques,
artistiques et d‘organisation prises par les architectes polonais en
vue de convenablement resoudre les problemes qui se posent?

Sur la propagation du film — de Tarch. St. Albrecht, directeur
du ,Film Polski", Entreprise de |‘Etat. L ‘auteur discute succintement
Timportance culturelle exercee par le cinema sur les masses. Vu
Tenormite des devastations, notamment a Varsovie, on s'‘est trouve
dans la necessite de construire de nouveaux cinemas. Le No. 1 de

Architektura" est totalement consacre aux problemes du cinema
et a pour but d‘engager une discussion positive sur la solution et
la propagation du film ussi bien dans la capitale que dans le pays
entier

Concours pour ITamenagement architectural d‘un palace.cinema.
Le concours avait ete ouvert pour lamenagement d‘'un cinema con-
tenant 1500 places ou plus et qui serait situe au carrefour des rues
Jagiellonska, Szeroka et Brukowa. Un cafe, des magasins, des loge-
ments (du type d‘hotel) et eventuellement des bureaux y etaient
prevus. Le Jury decerna les prix suivants: trois seconds prix equiva-
lents aux arch. K. Husarski, T. Kaszubski avec la collaboration de
larch. Panas et a larch. Wacltawek Zbigniew. Le troisieme prix
revint a Zlarch. Piprek.

Remarques au sujet du concours pour le cinema. Les remarques
proviennet de Zlarch. Zofia Dziewulska, secretaire du concours, qui
constate le niveau peu eleve des Solutions, les participants s'etant
surtout inspires des cinemas d‘avant guerre. Quelques auteurs seule-
ment se donnerent la peine de chercher une forme plastique de
cinema format un batiment detache et de creer une oeuvre qui
a Varsovie n‘aurait pas de prdcedent.

Remaraues sur le concours pour un cinema a Praga. Ce sont les
fragments d‘un discours tenu par larch. R. Piotrowski. Il y discute
ccmment le concours trancha les problemes qui lui etaient poses:
problemes d‘urbanisme, d‘architecture et d‘organisation. Apres avoir
munitieusement considere les trois problemes, l‘auteur parvient k la
conclusion que le Jury avait impartialement agi en refusant de
decerner un premier prix aux participants, qui malgre leur incon-
testable valeur k certain points de vue, ne fournirent cependant pas
de solution-type pouvant servir d‘exemple dans ce domaine. C‘est
pourquoi dans la suite de son article lauteur fixe son attention
plutot sur les cotes defavorables du concours.

Atelier d‘Etudes et de Projets de ZIEntreprise de TEtat ,,Film
Polski*'. L‘auteur de ZIarticle l'arch. Zofia Dziewulska y traite des
problemes qu‘avait a resoudre I‘Atelier d‘Etudes en 1947. Ces pro-
blemes consistaient en premier lieu a faire des etudes se rapportanl
au probleme general des constructions concernant le film, en second
lieu a elaborer des projets-types et k etudier des problemes scienti-
figues ayant pour sujet larchitecture du film et finalement k de pros
les resultats obtenus dans ce domaine a letranger.

Etudes de la forme de la salle d‘un cinema au point de vue de
racoustigue. C'est un article technique ecrLt par larch. K. Husarski,
qui y considere le probleme de la perceptibilite dans un cindbma
a 1000 places. Dans un cinema pareil la distance entre lecran et le
dernier rang du partere est de 25 metres, et celle de l‘ecran au balcon
de 30 metres. Ceci cree la necessite de diriger aux derniers rangs
le plus de voix resonnantes possible. C'est le plafond qui seul peut
servir de. resonnateur. Aussi doit-il resonner fortement la voix et
pesseder une forme bien adaptee. Pour atteindre une resonance de
courte duree, il faut tendre a diminuer le cubage de la salle en
abaissant le plafond. Dans la suite lauteur decrit les traits caracte-
ristigues d‘un madele specialement construit pour les recherches
acoustiques.

L‘etude de la section de la salle. C'est un article technique du
a l'arch. J. Brzuchowski. |l considere comme base des recherches sur
la visibilite la section formee par le plan passant par le rayon
visuel ce qui permettra de constater si le projet tient rationnelle-
ment compte du probleme de la bonne visibilite. De nombreuses
formules mathematiques illustrent le sujet de l‘article.
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SUMMARY

Polish Architecture in the Building of the Basis of Socialism.
This is an introductory editorial dealing with the tasks of architecture
in the building of socialism in Poland. In the light. of the discussions
of the Congress of the Polish United Workers Party, whihc effected
the union of the Polish Workers Movement and worked out the
ideological, political, economic, social and cultural guiding rules for
the building of socialism in Poland, Polish architects are facing
a new and wonderful increase of their creative activity. The article
is devoted to the following questions: What has Polish architecture
gained under conditions of People's Democracy and what is its
achievement? What task is placed before Polish architecture by the
realisation of the Six Year Plan for the building of the basis of so-
cialism and what are the ideological, technical, artistic and organi-
sational conclusions drawn by Polish architects from the plan in
order properly to fulfill the tasks presented?

The Popularisation of the Film. The author, engineer St. Al-
brecht, director of ,Film Polski", deals briefly with the significance
of the cinema for the cultural influencig of the masses. In view of
the great destruction, especially in Warsaw, the building of new
cinemas is necessary. No. 1 of ,Architektura**, 1949, is devoted enti-
rely to such problems with the intention of raising objective criti-
cism towards the popularising of the film in the Capital and the
countryside.

Construction of New Cinemas in Warsaw. An article written by
engineer J. Klimaszewski dealing with the appalling conditions of the
cinemas of Warsaw where the ration of seats is 1 to 130 inhabitants.
,Film Polski" aims at increasing the number of cinemas in Warsaw,
during the.first phase of reconstruction, to the pre-war standard,
i. e. 1seat to 30 inhabitants. The building of new cinemas is therefore
being planned, firstly in the suburbs of Grochow, Wola, Ochota and
Mokotéw. The cinemas projected will differ from pre-war buildings
in that they will be free-standing structures.

Competition No. 163 for the Construction of a Cinema. The object
of the competition was the architectural solution to the building of
a cinema to seat 1,500 or more persons, to be located at the junction
of Jagiellonska, Szeroka and Brukowa Streets. It is planned to incor-
porate a coffee shop, other shops, flats of an hotel type and possibly
office accomodation attached to the cinema. As a result of the com-
petition the following prizes were awarded: three equal second pri-
zes to engineer K. Husarski, T. Kaszubski w th collaborators M Pa-
nas and Zbigniew Wactawek. Third pr;ze was awarded to M. Piprek.

Remarks on the Competition for the Building of a Cinema,
These remarks have been made by engineer Zofia Dziewulska, secre-
tary for the competiton. The author States that the competition re-
sulted in an unsatisfactory solution as competitors adhered to forms
familiar from before the war. Only a few understood the necessity
of producing a new plastic form for an independent free standing
cinema, a form which has no precedent in Warsaw.

Discussion on the Competition for the Building of a Cinema in
Praga. These are extracts from a report written by engineer R. Pio-
trowski. The report deals with the degree to which the competition
sofVed the problems presented, the urbanistic, architectural and or-
ganisational forms. After detailing the tasks' of the competition the
author comes to the conclusion that the jury was right in not awar-
ding a first prize to any of the works submitted. In spite of the un-
doubted and varying qualities of these works none of them had an
importance of form which could have provided an example for other
architectural Solutions to similar requirements... In concluding his
report the author concentrates upon the bad characteristics of the
competition.

The Projects and Studies Department of ,,Film Polski*. — The
author of the article, Zofia Dziewulska, detals the works which
were to <e completed by the department in 1947. They were firstly
studies of projects for film architecture for all building problems
connected with the film, the working out of typical projects, work
of foreign achievements in the film field.

A Study on the Acoustic Form of the Cinema. This is a
technical article written by engineer K. Husarski. The author deals
with acoustic problems in a cinema seating one thousand person. The
distance in such a cinema between the screen and the last row of
balcony seats is 30 metres and between the screen and the last row
of stalls on the ground floor 25 metres. As a result of this the
necessity arises for the direction of the greates possible volume of
sound to be reflected to the last rows. The ceiling of the cinema
should serve as the only reflector of cound, it must reflect them
strongly and must therefore have a well chosen form. In order to
obtain the shortest time in reflection the volume of the hall must
be limited by the lowering of the ceiling. In conclusion the author
describes the characteristics of a model specially constructed for
acoustic studies.

A Study of a Section of a Cinema. A technical article by engineer
J. Brzuchowski. The basis for the consideration of visibility is
through a vertical section of the auditorium in terms of a piane
drawn through the ling of sight which permits the examination of
whether consideration has been given to good visibility in the project
under discution, i. e. unimpaired visibility. Many mathematical
formulae illustrate the article.









