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dyrekcja i artysci teatru polskiego
W WARSZAWIE PRZESYLAJA NA RECE KIEROWNICT-
WA | ARTYSTOW TEATRU MIEJSKIEGO IMIENIA
SLOWACKIEGO W KRAKOWIE WYRAZY HOLDU DLA
SCENY, KTORA PRZEZ CWIERC WIEKU, W CIEZ-
KICH DLA NARODU CHWILACH, PRZODOWALA SZTU-
CE POLSKIEJ, BYLA KOLEBKA NOWOCZESNEGO
DRAMATU, PIASTUNKA WYBITNYCH TALENTOW,

STRAZNICZKA PIEKNA | NARODOWYCH IDEALOW.

SASIEDZTWO Z PRASTARYM KOSCIOLKIEM
SWIETEGO KRZYZA ZAWAZYLO SNAC NA LOSACH
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TEATRU KRAKOWSKIEGO, SKORO DtUGIE LATA
NIEKEAMNIE 1 SMIALO WALCZAC O WSZYSTKO,
CO NOWE | PIEKNE, — BYt TEZ RZECZYWISCIE
SWIATYNIA, DO KTOREJ PIELGRZYMOWAL NAROD
ZE WSZYSTKICH DZIELNIC, GDZIE POIt SIE MOCA
SLtOWA, GDZIE ROZPAMIETYWAL DZIEJE PRZOD-
KOW | O WOLNOSCI MARZYL,

NIEZLICZONY JEST POCZET ZAStUG, JAKIE
TEATR KRAKOWSKI POLOZYL NA POLU KULTURY
ARTYSTYCZNEJ | WYCHOWANIA NARODOWEGO.

WSZYSCY TEJ SCENIE NIEMALO ZAWDZIECZA-
MY, WSZYSCY JA CZCIMY | MILUJEMY, A W PAMIE-
Cl NASZEJ ZAPISAt SIE GLEBOKO SZEREG ARTY-
STOW SLOWA | GESTU, KTORZY SZLACHETNYM
TRUDEM DO JEJ ROZWOJU SIE PRZYCZYNILI,

W CHWILI ODRODZENIA OJCZYZNY ZYCZYMY
Z CALEGO SERCA TEATROWI KRAKOWSKIEMU, BY
POD WODZA SWYCH KIEROWNIKOW I PRZY WSPOL-
PRACOWNICTWIE ARTYSTOW SWOICH NADALSPEL -
NIAL MISJE NARODOWA, KRZEWIAC WOLNA SZTU-
KE W WOLNYM NARODZIE.

Krakow jako miasto teatralne.

Krakow jest miastem teatralnem, moze najbardziej teatral-
nem w Polsce. Miana tego nie zawdziecza wcale obfito$ci teatrow.
Zaledwie dwa — i to od niedawna — mieSci w swych murach.
Prasa krakowska mn'ej zakulisowym plotkom i reklamie antrepre-
nerow poswieca miejsca, niz sie to czyni po innych miastach.
Rzadko takze Wybuchajqk tu ,burze w szklance wody“ z okazji
przesilen teatralnych. Ankiety na temat: kto ma byc, lub kto nie-
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ma byC kierownikiem LedneL z dwuch scen — zaprzataja gtowe
tylko fachowcom i osobom bezposrednio zainteresowanym. Mia
sto w takich chwilach przetomowych, zdarzajacych sie prawie
z reguty co szeSC lat, zywszego udziatu nie bierze. Czeka spo-
kojnie na wynik. Pragnie, by byt jaknajlepszy a gdy si¢ w swych
oczekiwaniach zawiedzie, bez hatasu, milczkiem poczyna teatr boj-
kotowaC. Aktorzy krakowscy, tubylcy, nie cieszg sie na ulicy,
w kawiarni, lub na zebraniach towarzyskich tern wzieciem, tg po-
pularnoscia, jaka majg np. ich warszawscy koledzy. Publicznos¢
zna tylko ich twarze g%rvnowan,e. ~ Odbarwione oblicza figur Szek-
spira, Stowackiego, czy Wyspianskiego mato ja obchodza. Sg sta-
nowczo mniej piekne, mimo catg wyrazistoSC — nadto powszed-
nie. Wiec pocoz je witaC usmiechem, poco odrywac zamyslonego
partnera od szachow, szepczac: ,Patrz X—idziel”, skoro znacznie
ciekawszg b%/’foby rzecz% gdyby w tej chwili do cukierni wszedt
Hamlet z Chudogeba, Fantazy z Lilig Wenedg albo Bonawentura
Kudlicz z _Wes_oa;f kompanjg~ Satyrow? Publicznos¢ krakowska
nie Kollekcjonuje fotografji amantow bohaterskich, upozowanych
na samobojcow lub ,lwow salonowych” z nozdrzami i wargami
przesadnie wyretuszowanemi. Nie interesuje sie wecale ttustemi
anegdotkami z zycia tych pandéw. Publiczno$¢ krakowska jest
przystowiowo chtodna i niewdzieczna. Tak przynajmniej twierdza
przybysze z Warszawy i Lwowa. Ze SI’? jest jeJ ulubiencem, mo-
zna sie dopiero przekonaC podczas jubileuszu. ~Witedy, gdy pocz-
ciwe ucieranie osmiuset rozrzewnionych nosow idzie o lepsza
z gruchotem oklaskow. Zresztg Krakowianie stuchaja, mysla i czu-
ja w amfiteatrze. Nie naduzywajg owacji kwiatowych i nienagan-
nie zbudowanym subretkom, “odtworczyniom rol potarkuszowych,
nie posytaja bukietow, w ktorych sie kryja cacka jubilerskie, lub
inwitacje do gabinetow restauracyjnych. S
~ Zosliwi przypisuja te wstrzemiezliwoS¢ chronicznej nedzy ga-
licyjskiej. Mieszkancy podwawelskiego partykularza na swg obro-
ne" mowig: co teatr — to teatr, co cyrk —to cyrk! _
Krakowski bywalec teatralny podobno nie zna si¢ na kunszcie
aktora i nie rozumie nowszych wysitkow inscenizatorskich. Jesli
idzie do teatru, to jedynie po to, by obcowaC z poets i jego dzie-
tem. W antraktach rozprawia o tajemnicach i czarach dramatu,
wspomina losy bohaterdow, snu&e domysty, jak gdyby tylko
fabuta byta miarg wartosci przedstawienia teatralnego. O “wy-
konaniu aktorskiem albo o t. zw. ,,oprawie scenicznej” mowi nie-
Smiato, naiwnie i trzema stowy rozwigzuje najzawilsze problemy,
ktore niemieckiego teatrologa mogtyby natchna¢ do wypocenia
wielotomowego traktatu. Widz krakowski albo wychodzi z teatru
zachwycony I cieszy si¢ ta zdobycza duchowa, doprawdy tak rzad-
ka na catym chyba Swiecie, albo zegna przybytek umiejetnosci
matpiarsko-hecarskich lakonicznem przeklenstwem Cambronne’a...
~ Warszawiacy i Lwowianie nie moga sie doS¢ nadziwi¢ brako-
wi instynktu teatralnego Krakowian. Niczem dla tych zascianko-



wych estetow najwspanialsze produkcje wirtuozoéw, genialnych li-
noskokow gestu i wentrylokwistow stowa, niczem kuglarskie sztucz-
ki i mistyfikacje rezyserow, jesli pod catym aparatem czarow-
nych pozoréw dudni proznia.

Krakowianin nie pojdzie meczy¢ sie E_owtérnie partactwem
domorostego werysty, chocby role amantki odtwarzata jeszcze
piekniejsza i jeszcze lepsza artystka od tej, ktora data kreacje
premjerowa. Natomiast szesC razy z rzedu potrafi upajac si¢ mi-
stycznym trunkiem poezji romant¥cznej i, gdyby skromne Srodki
materialne pozwalaty na to, bywatby codzien na nabozenstwach
teatralnych, odprawianych na czesC WySﬁlahsklego. Spektator
krakowski skape posiada wiadomosci z zakresu nowoczesnej in-
zenierji teatralnej i elektrotechniki. Cos nie co$ styszat o scenie
rotacyjnej i zapadniowej i oSmiela si¢ twierdzi¢, ze najlepsza gest
staroswiecka, ku przodowi opadajaca, scenka krakowska ,,dwa fok-
cie wszerz i wzduz” liczaca i ze rozmiary te wystarczaja, bgwr_uch
zamknaC gigantyczne twory Szekspira. Nie biada nad brakiem
lampy S(_:h_wabego, mato go zajml#q pomysty Swietlne Fortuny’ego.
Ktoz lepiej od Stowackiego potrafi oswietlic scene gromem i te-
czg poezji, kto zdolen jest naréwni z Wyspianskim zalac jg pto-
miennym szkartatem Ducha?

~ Tak, widz krakowski stanowczo za rzadko bywa zagranica
i nie nabrat jeszcze szlifu wielkomiejskiego snoba. A snob jest
przeciez najpowazniejszym odbiorcg wszelkich trucéw reformis-
tycznych, ktorymi rozktadajacy sie teatr dzisiejszy pragnie sie ra-
towaC. Za to widownia krakowska nie zdziwita sie wcale, gd
pewnego razu straszydto stomiane wtoczyto sie na scene, przed-
stavyiajagca wnetrze dworku bronowickiego, albo gdy srebrna trum-
na Swietego Stanistawa zjawita sie na progu Bolestawowej Swietlicy.
Takg sama rownowage zachowano w Krakowie na widok bdstw
olimpijskich, rozmawiajacych poufnie z bohaterami Nocy Listopa-
dowej lub ozywionych posagow, snujacych sie w mroku katedry
wawelskiej.

Dzieki tej dziewiczosci_serc, dzieki mtodzienczej fantazji Kra-
kowa mogt byt Wyspianski zakla¢c w czyn bodaj czastke swej
tytanicznej tworczoscl. W innym miescie napewno odleciatby
uch jego teskny, smetny i peten troski o los swego dzieta.
Tylko na gruncie powaznej kultury teatralnej ubozuchnego i tyle
wyszydzanego grodu mogt trud Pawlikowskiego, Kotarbinskiego
i Solskiego tak obficie plonowac.

Mylitby sie jednak ten, ktoby sadzit, ze publicznos¢ kra-
kowska cechuje daltonizm teatralny, ze przyjmuje obojetnie forme
optyczno-akustyczng utworu scenicznego, ze nie rozroznia »walo-
row literackich od czysto-teatralnych i ze tylko tres¢ literacka
danej sztuki do teatru ja przywabia. Tak nie jest. Nawet dra-
maty Wyspianskiego, tak dla imprezy krakowskiej ztotodajne, pada-
ty, jezeli aktorzy ,kiadli” role lub inscenizacja paczyta mysl poety.
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Publicznos¢ krakowska jest teatralng w najlepszem stowa
tego znaczeniu. Publiczno$¢ krakowska — to widownia przysz-
tosci. Bo w teatrze przysztosci zniknie afisz reklamujacy aktorom?,
rezyserow, inscenizatorow, dekoratorow, krawcow, tapicerow, pe-
rukarzy. W teatrze przysztoSci nikt nie bedzie pytat o to, kto
w roli” Hamleta, czy Konrada wystepuje, ani kto zbudowat Elsinor,
lub cele wiezienng, ani kto i wedtug jakiej metody wywotuje du-
chy zmartych. W tym teatrze bedziemy sie gromadzn po to, by
wespot z postaciami dramatu przezywac tragedje — naprawde,
by sie w nig wgtebiaC i przez nig wyzwalac. ) -

Widz krakowski wymaga od teatru doskonatosci, harmonji —
szuka w nim Prawdy. Tak, prawdy szuka — nie lekkostrawnego
realizmu. To roznical

Druga przyczyna, niemniej wazna, dla czego nazywam Kra-
kow miastem najbardziej teatralnem w Polsce, jest dramatycznosc,
scenicznosc i de oracgjnoéé samegoz grodu. rakow jest po-
prostu teatrem. Cudownym teatrem romantycznym, w ktorym
przedstawienia odbywajg sie przez caly dzien Bozy i przez cat
rok Panski. Pod tym wzgledem I\|i)rze zsza nawet inne miasta, jak
on — umarle, Brugges, Siene, Norymberge. Nie mam tu na mysli
tematow dramatycznych, ktore bez konca czerpa¢ mozna z legend
i historji, przywiazanych do muréw polskiego Hionu. Ale to mia-
sto niby martwe, jak niby martwa Polska si¢ zdawata, zdolne jest
natchnaC tysigcem nowych klechd jeszcze dziwaczniejszych i gro-
Zniejszych, niz te, ktére znamy z opowiesci piastunek.” To mia-
sto przegadane, przemalowane, przepoetyzowane i zbanalizowane
Erzez rymobajow i gwazdaczy, zyjacych okruchami puscizny wiel-

ich mistrzow, to miasto_ruin i grobow, czerwone od rdzy, zielo-
ne od p_atyr&y, 0 wschodzie stonca, rumienigcym fale wislane, i o
zachodzie, dogasajacym krwawo na koputach 1 iglastych wiezycach
kosciotow, w potudnie podczas przelotu Aniota Panskiego nad
rozmodlonym rynkiem i o potnocy wsrod jeku i zgrzytu starych
zegarOw—szepce swym mieszkaficom co raz to nowsze basni, po-
zwala odkrywac wcigz nowe i nowe czary.

1 rzecz dziwna — tu, w tern miescie — mogilniku, w tern
mieScie — relikwiarzu, pozornie tak niewspdtczesnem, tak mato
zawdzieczajacem jeszcze swoj rozwoj elektryczno$c’, samochodom,
tinglom, zamtuzom i szantazowi gazeciarskiemu — stale, co pe-
wien czas, budzi sie nowy ruch we wszystkich dziedzinach twor-
czosci polskiej, rodza si¢ nowe czyny, nowe mity tragiczne. Kra-
kéw tworzy nowe wartosci, — Warszawa je ustala i spozytkowuje.
~ Plastyka i dramatyka Mtodej Polski kietkowaC poczety prze-
ciez na cenaclacl) w kawiarni Szmida, w ,,Paonie”, w ,,Jamie Mi-
chalikowej", w Bronowicach, w Tyncu i w Toniach. Dopiero po6z-
niej, inne ‘miasta otworzyty im rynek zbytu.
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~ Zwlaszcza nowym formom dramatu i teatru polskiego sprzy-
jat_Krakow niezwykle. Wiasnie dzigki teatralnemu charakterowi,
Jaki posiadat, a ktorego nie zatracit nawet podczas wojny.

‘Wszak dzi$ jeszcze, jak przed laty, w okresie Bozego Naro-
dzenia ptong na Rynku Kolorowe szopki (te szopki, ktore kiedys
moze podyktujg ksztatt teatrowi monumentalnemu w Polsce) i po
dzi$ dzien chodza po domach kolednicy z Gwiazdg i Turoniem.
Weciaz jeszcze urzadza sie pompatyczne procesje Bozego Ciata,
wciaz hasa Konik zwierzyniecki, wcigz tetnig po ulicach strojne,
szumne, huczne wesela chtopskie, wciaz trajkocza odpusty domi-
nikanskie, karmelickie, na Skatce, lub na Bielanach. _

~ Stynne na cata Polske obrzedy wielkotygodniowe, Boze Gro-
by ;1 Rezurekcje nie utracity nic ze swego majestatycznego prze-
pychu.

Weigz grajaI hejnaty z Marjackiej wiezy —wcigz dzwoni Zyg-
munt na Akropolu.

To teatr miejski. A teraz ludowy, wiejski, ten w okolicy
Krakowa? Coz to za widowiska! Jakie barwne! Jakie tu rytmy
sie styszy!

Jezeli kiedys zisci sie sen Mickiewicza o Teatrze Stowianskim,
to na chwilg nie watpie, ze te widowiska rudymentarne beda pod-
walinami_owej sceny narodowej, ze z tych obrzedow, zwyczajow,
tancoOw i piesni rozwinie sie w przysztosci nowa, swoista forma
dramatu polskiego, podobnie jak dramat hellefski z ludowych wi-
dowisk wzigt poczatek.

i \{Vyspiar’lski tylko wskazat jedne droge. A jest tych drég
miljon!...

Coz dziwnego, ze w tym miescie, tak osobliwie teatralnem,
wsrod rownie teatralnej publicznosci powstat teatr, ktory do nie-
dawna jeszcze prym w Polsce wodzit, ze wazono SI(? tu na czyny
zadziwiajace i ze na catg ziemie polska ptynety stad nowe prady.

‘Wszak to na scenie krakowskiej zwalczono przesad o nie-
scenicznosci poematéw dramatycznych Mickiewicza, Stowackiego,
Krasinskiego I Norwida. Tu dramat romantyczny rozwinat swo-
bodnie swoje orle skrzydfa i tu najwyrazniej zarysowato sie po-
stannictwo teatru narodowego. o _ ) -

Tu Prospero sgeny OJCZE/)steL: Wyspianski magia swej poe_zr
teatrzyk na placu Swietego Ducha Bayreuthem polskim uczyni

Nieskonczone sg jeszcze dzieje tego arcyteatralnego miasta.
Eoddz_l sie przypuscic, ze jaka byla przesztos¢, takg i przysztosc
gUZIE. o . : o
~ Teatr nowy imienia Stowackiego, w ciagu cwwrpvw_ekowego
istnienia, postarzat nieco na ciele i duchu. Biada mu, jesliby usito-
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wat zabezpieczaC sig¢ przed gromami czasow nowych, ktore lada
dzien, raz po raz wen wali¢ beda! o o
~ Teatr krakowski, sadzac z dotychczasowej jego historji, jest
najbardziej powotany do ucielesnienia dawniejszych idei o Teatrze
Narodowym i tworzenia nowych.
Tego sie po nim Polska spodziewa.

Leon Schiller.

Warszawa 20 pazdziernika 1918 r.
W 25-3 rocznice otwarcia Teatru
Miejskiego w Krakowie.

Stanistawskiego ,,Studjo”
TEATR AUTOROW.

Na teatrze znaja sie wszyscy ludzie na Swiecie. Znajg sie
lekarze i arystokraci, znajg sie dyrektorowie bankow, krawcy, szew-
cy i inzynierowie znajg sie ojcowie rodzin i ich wierne zonz_ (a coz

opiero “niewierne!), znajg sie” astronomowie, wiasciciele kinema-

tograféw, przyrodnicy, lakiernicy, marynarze i hutnicy, znajg sie
lotnicy i kokoty, cukiernicy i fabrykanci musztardy, stowem, teatr
jest to ta szczesliwa instytucjg, o mozolnych pracach ktorej z tat-
woscig wygtaszaj sqd¥ wszyscy, wszyscy ludzie, co oczywiscie
wszystkim, wszystkim ludziom bardzo a bardzo sie chwali, albo-
wiem Swiadczy to o ich niepospolitej kulturze. _

A jednak... jednak, gdyby mnie spytano, kto z pomiedzy uro-
dzonych ma najwigksze prawo zabieraC gtos rozstrzygajacy w waziecz-
nem zagadnieniu, czy dany teatr jest dobry, albo czy jest lichy,
tobym odpowiedziat bez wahania, ze w tym wzgledzie naszym
zaufanym, uwierzyte'nionym, powinien by¢ wytgcznie autor.

Dramaturg.

Nie aktor, lecz autor.

Innemi stowy, sztuke dramatyczna, sztuke teatralna, trzeba
rozpatrywac ze stanowiska autora. Nie ze stanowiska aktora, jak
to sobie przewaznie wyobrazajg inzynierowie, lekarze, a nawet nie-
ktorzy dyrektorowie teatru, ale ze stanowiska autora. Bowiem,
zasadniczo, do teatru przychodzi sie nie dla aktora, ale dla autora.
Mowie zasadniczo, gdyz w rzeczywistosci odchylenia od tej, tak
naturalnej, zasady doszty do granicy arcyniesmacznego paradoksu.
Ztozyto sie na to wiele smutnych przyczyn, z ktorych najkardy-
nalniejsza jest... brak dramaturgow. ) )

Akademja Ajschylosa, Szekspira, Moliera, rozrasta si¢ bardzo
Eowoll, jak owo egzotyczne drzewo, ktore nowym pakiem zakwita

u naszemu zachwyceniu raz jeden tvlko na stulecie. PIS;QC&/ dla
teatru poddali sie aktorowi (czemu najjaskrawszy wyraz daje Fran-
cja) i teatr zaczat by¢ ogladany pod katem widzenia aktora, czyli
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nie ze stanowiska dramatu (autora), ale ze stanowiska... roli. Sztu-
ka dramatgczn_a poszta w bezwstydng stuzbe do aktora, co nie
tylko jest brakiem ambicji, ale jest i czem$ gorszem jeszcze: zwy-
rodnieniem. _ ] ) S

Rola w dramacie, to jedno stowo w zdaniu. Sens sie miesci
w zdaniu, nie w pojedynczem stowie. Uwielbianie sztuki drama-
tycznej pod katem widzenia roli moznaby porownaC do upajania
sie — stownikiem. ) _ )

Ot6z wiekszo$C utworow scenicznych przypomina stownik.
Stowa, stowa, stowa. Utalentowany aktor wypowiada te stowa
z takim przekonaniem, ze mamy wrazenie, iz oto zaczynamy sty-
szeC sens. Dopiero dg/ po raz ostatni zapadnie kurtyna, spostrze-
gamy, zeSmy przegladali stownik. Im sztuka beztresciwsza, tern
aktor wystepuje w niej chetniej, poniewaz wowczas cata uwaga
widzow skupiona jest na nim, na aktorze, na roli, tylko na roli,
na stowie, na stowie nie wwigzanem w zdanie,/na samem stowie,
nie zamaconem przez zaden sens. To sg te najczystsze tryumfy
aktorskie. A wypada dodaé, ze szeroka publicznoSC tak rozkosz-
nie mato dba o sens!

| stato sie, ze teatr w Europie zwyrodniat. Z przybytku po-
ety stat sie estrada histrjona.

Idagc po linji prawych usitowan Antoine’a, Reinhardfa i Ber-
boom-Tree, niezaleznie od nich, pobudzany, tak jak oni, jedynie
szlachetna, zdrowa, normalng mitoscia dla sztuki dramatycznej
i nie ulegali\a}&y grzesznym powabom pojedynczej roli, Stanistaw-
ski w Moskwie powrGcit teatr autorom.

Maty, doraznie przerobiony ze zwyczajnego mieszkania, teatr
przy Skobelewowskim placu, podobno jest dzisiaj najserdeczniej-
szem ukochaniem zatozyciela teatru przy Kamerherskim zautku.
Tutaj Stanistawski zgromadzit utalentowang miodziez i dokonywa
Z nig artystycznych studjow. ,,Studja” wypadajg Swietnie, ponie-
waz petna talentu, zapatu i pracowitosci miodziez jest podatng
gling, a ten, co te gling urabia, jest mistrzem rzadkiej potegi.

_ tatwo_sie o tern przekonaC na przedstawieniu Dickensow-
skiego ,,Swierszcza za piecem". Przedstawienie to olSniewajaco
przypomina, ze sztuka dramatyczna jest sztuka orkiestralna.

Dramat nalezy traktowac, jak symfonje. Przychodzac do te-
atru, ﬁubllcznoéé przychodzi obcowaC z autorem, nie z aktorem,
tak jak przychodzac na koncert, publiczno$¢ przychodzi stuchac
Bethovena, nie zas pierwszych skrzypiec, albo trzeciej traby, kto-
ra bierze udziat w wykonaniu Bethovenowskiej symfonji. )

Niech jednak ze stow Igowy_zszy_ch nikt nie wyprowadza wnio-
sku, ze lekcewaze aktora. Przeciwnie. Sztukg aktorska zupetnie
taksamo si¢ zachwycam, jak sztuka autorska. Ja tylko pragne,
aby aktor zajmowat w teatrze swoje wiasne miejsce. | wiem. iz
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rzadka to jes-t rzecz naprawde dobry aktor. Aby napisaC genjal-
ng tragedje, lub symfonje, wystarczy mie¢ genjusz tworczy (wy-
starczy!!).  Aby genjainie odegra¢ dang role, genjusz aktorowi nie
wystarcza. Bethoven mogt komponowac niesmiertelne dzieta, be-
dac gtuchym; Milton byt Slepy, Michat-Aniot garbat%/, Byron chro-
mal!qcy... Czerh bytby Talma, Talma ochrypnlgty. Czem bytby
Zotkowski — bez reki?! Wyobrazmy sobie panig Gzowska z garbem!

Czy straciC gltos, reke lub noge, znaczy straciC talent?

Dla cztowieka, obdarzonego od niebios talentem aktorskim,
urodzi¢ sie z garbem rowna sie utraceniu talentu.

Poniewaz aktor, jest zarazem instrumentem i wirtuozem na
tym instrumencie. Swietny aktor to rzadka rzecz, bo aktor musi
si¢ rodzi¢ niejako dwukrotnie, musi sie zarazem z nim urodzic
i Swietny jego instrument, co sie przytrafia nieczesto; a potem
aktor musi ten skomplikowany, indywidualny instrument pilnie po-
zna¢ i nauczy¢ sie nim wiada¢ po wirtuozowsku. Oto, dlaczego
tak mato jest dobrych aktorow na $wiecie. Oto, dlaczego dobry
aktor jest takg kosztownoscia.

Ale sztuka dramatyczna jest sztuka orkiestralna. _

Czyz nie bylibySmy oburzeni, ngby w symfonji zaczat sie
na pierwszy plan wysuwac klarnet, albo puzon, mimo ze Karto-
wicz, czy Czajkowski, zachowali mu daleki plan ostatni? Kazd
instrument ma swoje wyjscie w granicach scisle dlan oznaczonyc
przez kompozytora i tych granic pod groza skandalu nie wolno
mu przekraczac. ) o _

Tymczasem w przecigtnym europejskim teatrze kazdy aktor,
a zwlaszcza aktor znakomity, stara sie wszystkiemi sitami ,,poto-
zy¢” kolege, czyli tak gra¢, aby nikogo nie byto widaC procz rpe-
0. O sztuce (o autorze) sie nie mysli. Totez jest na porzadku
ziennym, ze Swietny Kklarnet z czwartego planu, wzigwszy sie na
pazury ,gasi“ dobre skrzypce z planu pierwszego. Na tern wy-
chodzi doskonale klarnet, ale na tem traci dramat. Aktorowie sg
orkiestrg autora. Maja oni wspolnie wydac¢ 6w harmonijny wielo-
glos, ktory im przepisat autor. Gdziez sie podzieje harmonja, je-
zeli drugoplanowy instrument bedzie sie bezczelnie wysuwat na
plan pierwszy, traktujac zadania symfoniczne pozostatych instru-
mentow jako... akompaniament?

Stanistawski zdaje sie uczyC swa artystyczng miodziez, ze
w symfonji panuje rowno$C wszystkich instrumentow. Ze jednak-
ze kazdy instrument musi tu byC wirtuozem. Ze zatem panuje tu
rownos¢ w arystokratyzmie. Stanistawski zdemokratyzowat scene,
podnoszac WSZYStkICh aktorow (instrument i wirtuoza w jednej
osobie) do noblessy mistrzostwa.

Totez na przedstawieniu Dickensowskiego ,,Swierszcza za pie-
cem”yspektatorowie teatru ,,Studjo” obcuja z Dickensem. Kto byt
na ,,Swierszczu za piecem”, ten byt na koncercie znakomitej or-
kiestry aktorskiej, wykonywujacej symfonje Dickensa.
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Nie na popisie solowym pojedynczego aktora, co w dramacie
zawsze jest artystycznym nietaktem, ale byt na utworze Dickensa,
kto byt na ,Swierszczu za piecem” w teatrze przy Skobelewow-
skim ‘placu. ) _

Uczynit to Stanistawski.

Coz wiec takiego uczynit?

Powrocit teatr autorom. S
. Doprawdy, potrzeba bylo na to czegos znacznie wigcej, nize-
li wielkiej prawosci artystycznej. Na to potrzeba byto zuchwalstwa.

Walczy¢ z aktorem?! W teatrze?!

Herkulesowy boj z stugtowa hydra.

~ Kochanek roli z zatwardziatoScig natogowego grzesznika na-
mietnie zdradza sztuke.

Ale przeciez, dzieki btogostawionemu zuchwalstwu Stanistaw-
skiego, istnieje w Moskwie teatr, ktory jest soba.

Teatr autorow.

Teatr.

Teatr, nie estrada.

Wactaw Grubinski.

Teatr.

Z ciemnego paradyzu, z galerji wysoko,

Oko moje do stop twycb kwiaty marzen ciska.
Wiecznie jedna, choC ciggle odmienna z nazwiska,
Stajesz w blasku przed mroczng widownig gieboka.

Czy$ Antygong dumng, czy w stroju rococo
WSrdd pior strusich i peret i srebra, co blyska,
Pod szminkami i rézem dostrzegam cie zbliska
Zawsze, jako kwiat, biatg i biekitnooka.

Ojeljo! Marjo Stuart! i Makbeta zono!
Ten gest reki, te twarzy blado$¢ nieskazong
Poznaje i pamietam, gdy w biatym welonie,

Mirtowym wiankiem majgc otoczone skronie,
Odwracata$ odemnie twarz fzami zroszona,
Bym tez twoicb nie dostrzegt, — schylony w ukionie.

Antoni Stonimski.
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O umiejetnosci mowienia i stuchania na scenie
polskiej.

Aktor polski rzadko rozumie intencje autora. Aktor polski nie wnika
w styl odtwarzanego dzieta. Mowi na scenie za wolno. »Piesci sie pojedyn-
czemu zdaniami niekiedy nawet stowami, upaja sie ich dzwiekiem. Jest to
choroba, ktora tkwi gteboko, od ktérej ustrzegta sie mocg wielkiego talentu,
mocg poteznego aktorskiego instynktu, znacznie rzadziej inteligencji, zaledwie
czastka aktorow polskich.

Rezyser polski, ktory awansuje na to stanowisko zwykle po Kkilkunastu
latach pracy aktorskiej, nie dzieki uzdolnieniu w tym kierunku, a dzieki su-
miennemu wypetnianiu obowigzkéw aktorskich lub pewnemu mirowi, jaki zdo-
byt wsréd kolegbéw, rezyser taki absolutnie nie rra pojecia, jakie wyma-
gania stawia mu scena, jaka odpowiedzialno$¢ cigzy na nim w stosunku do au-
tora tworcy. Stad pochodzi karygodne, czesto nawet nieSwiadome, lekcewaze-
nie tego autora. Czytana préba celem sprawdzenia rél, nastepnie prob¢ sytu-
acyjna poézniej nagabywanie, zeby aktorzy jaknajpredzej opanowali role pamie-
ciowo, dobdr dekoracji i mebli z teatralnego inwentarza — i praca skofczona.

Aktor, pozostawiony samemu sobie, rzadko znajdzie jaka$ droge rozwoju,
btaka sie w labiryncie, btgka sie lat pare, a p6zniej idzie po linji najrnjiiejsze-
go oporu.

Rezultatem tego jest niestychane ubéstwo mysli, niestychana ptytkosé
interpretacji i ten straszny indyferentyzm, bedacy zaprzeczeniem wszelkiego
tworczego rozwoju.

Trzeba wytezy¢ wszystkie sity, zeby te chorobe wyleczyé, chorobe, ktora
tkwi az nazbyt gteboko w polskim organizmie teatralnym.

Powotani do przodownictwa rezyserzy musza bezwzglednie raz na zawsze
zerwa z systemem, panujagcym w polskich teatrach. System to straszny, de-
wastujgcy talenty, osuszajagcy mozgi, niszczacy wszystko, co miatoby walory
rozwoju w bardziej korzystnych warunkach. Nalezy wprowadzi¢ caty szereg préb
czytanych, dyskusyjnych, gdzie rezyser nie bedzie wystepowat jako czynnik roz-
kazujacy, lecz bedzie niejako przewodnikiem aktoréw, bedzie ich naprowadzat
na wiasciwg droge, a przedewszystkiem z calag sumiennoscia, z catym wysitkiem
talentu, inteligencji i dobrej woli bedzie im ttomaczyt intencje i mysl autora.

W tej pracy musi mu przyjs¢ z pomocga, dziatajac z nim w zupetnej har-
monji, kierownik literacki, a przedewszystkiem dyrektor — przewodnik teatru.
Praca to trudna, ale niestychanie wdzieczna, majaca przy wielkiej ilosci talen-
téw aktorskich w Polsce ogromng przysztosc.

Zniknie wtedy z interpretacji aktoréw pusty dzwiek, zniknie ten chwast,
majacy pozory piekna. Aktor polski przestanie ,gra¢" zdania, przestanie ,,dzwie-
cze¢" pojedyncze wyrazy, bedzie szukat w ciggtym twérczym niepokoju tego,
co jest w odtwarzanej przez niego postaci istotnie wieczne. Bedzie obcowat
z odtwarzanemi postaciami jak z przyjaciétmi, ktérych sie przeczuwa, do Kkto-
rych cztowiek zbliza sie¢ z radosnym niepokojem, ale i z tg wiarg gteboka, ze
kiedy$ w niedalekiej przysztosci beda to ukochani przyjaciele — bracia.

Druga chorobg aktor6w polskich jest kompletna nieumiejetno$¢ stucha-
nia partnera. Z powodu niedostatecznej ilosci préb, z powodu niesumiennego
lub nieumiejetnego ich prowadzenia, aktor polski bardzo rzadko zna role part-
nera. Zazwyczaj lekcewazy sie w teatrze ten zasadniczy czynnik wszelkiej
wspotgry. Pare ostatnich wyrazéow, ktore pamieta sie mechanicznie i—juz po wy-
sitku. Aktorzy, obdarzeni pewng sitg ekspresji, pewng wyrazisto$cig oczow lub
gestu, ratujg sie w tych wypadkach jakim$ ruchem lub spojrzeniem.

W ten spos6b kryjg bezmys$inos¢, piytkos¢ i to wszystko, co jest zupet-
nem nierozumieniem juz nie sztuki, ale rzemiosta teatralnego, co jest nieprze-
baczalnym, z punktu widzenia powagi zawodu, dyletantyzmem. W ten sposéb
sugestjonuje sie przecietnego widza, ale widz inteligentny i wytrawny wyczuje
odtrazu, jak daleko jest dany aktor — wykonawca od sytuacji stworzonej przez
autora.
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Jest bardzo niewielu aktorow w Polsce i jedna jedyna aktorka, ktorzy
posiadajac niestychang plastyke gry i doskonate fachowe wyksztatcenie, Opa-
nowali w zupetnosci sztuke stuchania na scenie.

Jest kilku mtodych, ktérzy podagzajg w nieustannej pracy w ich S$lady
Rle na tern' koniec. Pozatem jatlowo$é, pustka, bezmys$inos¢.

Rezyser polski, musi wytezy¢é wszystkie sity, zeby i te chorobe wyleczyc,
a jedyna droga ku temu, to znowu caty szereg prob czytanych, dyskusyjnych
a co za tern idzie — zupeitne opanowanie dzieta. Trzeba rozwija¢ mysl i czu-
cie aktora, umiejetno$¢ wnikania w odtwarzang posta¢, umiejetno$¢ reagowa-
nia na przezycia partnera, a wtedy zniknie i ta druga plaga, pozbawiajgca
tresci teatry polskie,

Karol Borowski.

Zmiana waluty.

Kto czyta uwaznie mowy i enuncyacje coraz to innych —
a zawsze jednakowo wybitnych —mezow stanu, kto studjuje spra-
wozdania parlamentarne, ten wie juz teraz nareszcie, ,Czego sie
trzymac” 1 jaki byt bezposredni powdd \_Nle|kle]J wojny. Mianowicie:
w Warszawskich cukierniach, tramwajach, fazniach parowych tur
dziez na podmiejskich plazach i letniskach mowito sie tyle o tea-
trze i tak ciggle w kotko o Kabotynskim i Krowientownie, ze az
wreszcie sfery miarodajne postanowity zmieniC par force temat
rozmowy i zalnscenlz_owa:?/ obecny kataklizm dziejowy.

Rzecz si¢ narazie udata: przez dwa albo trzy lata mowiliSmy
0 ofenzywach, przerwaniach, samookreSieniu i matych narodach.
Ale wojna trwa zbyt dtugo 1 zycie — jak powiadaja — ma swoje
prawa. Skutek jest ten, ze juz dzi§ umystowo$¢ nasza wraca do
normalnego stanu. Bezzebni i schorzali starcy dyktujg na smier-
telnem tozu swoj projekt reformy teatralnej, hoza i czerstwa
miodz, wstepujac w zycie, urzadza przedewszystkiem na premierze
albo na dernierze gromka manifestacye tudziez w gorace] odezwie
wytuszcza swoje poglady na przysztosc sceny warszawskiej. Ka-
botynski i Krowientowna, bez wzgledu na losy wojny, okupowali na
zawsze serca, umysty, tramwaje, cukiernie, salony i faznie parowe.

Mimo to jednak teatry sg coraz gorsze i po wrazenia artys-
tyczne cztowiek pedzi¢ musi do kinematografu, gdzie go w Scisku
1 tloku inni zwolennicy sztuki dramatycznej poprostu maltretuja.
Zastanawiatem sie diugo nad tern, jak zwiekszyC frekwencje w te-
atrach, zeby mi w kinie byto luzniej, jak wogole jednym zamachem
podniesC Kkulture artystyczng Warszawy?! | patrzcie — eurekal—
znalaztem. Znalaztem w ,,Stowniku wyrazow obcych”. )

Starozytna Grecya posiadata — jak sie okazuje — Swietny
system monetarny. Jednostka byt nie dziurawy rubel, nie podar-
ta potmarkowka, ale — talent! Tak jest talent, ktory sie rownat
60-u minom! Dlatego wiasnie sztuka w Grecji rozwineta sie tak
wspaniale. Dlatego wiasnie powstali i nie poumierali z gtodu Eu-
rypides, Sofokles, Arystofanes... Nie wierzycie? Wyobrazcie sobie,
ze u nas jaki$ dekret Rady Stanu wprowadza - chocby na mie-
sigc — walute grecka. Co za przewrét blogostawiony!
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Ten i 0w nadety a wszechwiadny cztonek Zarzadu tego lub
owego Zrzeszenia udaje_si¢ na mata czarng do Semadeniego.

— CzEm pan bedzie ptacit? —pyta go uprzejmie jedenastka.

— Jakto?

— Bo my przyjmujemy tylko talenty—ttumaczy dalej kelner.

| tu chwyta raptownie oburacz wybitny filar sztuki drama-
tycznej (I)\?qua go pod Swiatto i z wdzigcznym uSmiechem mowi:

— Nie, panie. Kawy pan nie dostanie. Talent panski jest
V\fysia}rzarlly, wytarty i oddawna wycofany z obiegu. Mine pan ma,
ale kiepska.

ZPozga_czony dygnitarz widzi nagle, ze jest zrujnowany, pedzi
do domu, bierze si¢ do uczciwej pracy, zostaje nie kierownikiem
teatru, ale konduktorem w tramwaju. Jego miejsce zajmuje czto-
wiek mtody, dzielny, zdolny, utalentowany wigc bogatszy...

| to samo dzieje sie jednoczesnie na wszystkich polach pra-
cy artystycznej. . ) ]

\X/ydawc(,}/_l ksiegarze odstepuja swe damy ludziom, zaopatrzo-
nym w prawdziwe szczeroztote talenty — Zeromskim i Sieroszew-
skim, a sami w tychze domach za drobng optatg otwierajg brame
po jedenastej. Autorzy kabaretowi, zamiast potyskiwac platyno-
wemi spinkami i ztotemi pierScionkami u Lourse’a, ubieraja sie
skromnie, staja co rano rzedem przed dworcem wiedenskim i —
czekajac, zali Boy w swym mundurze (legionowym) nie nadjedzie—
manewrujg dzielnie szczotkami do butow przyczem ttumaczg —
raz jeszcze z niemieckiego! — piosenke o smutnym refrenie:

Stiefelputzen gefallig, lierr Offizier? )

Krytycy malarscy ni.e panosza sie po pismach, nie ferujg wy-
rokow, nie Kklepig artystbw po ramieniu, ale, przKlbran_lwe fraki
ustugujg w restauracji, podajgc cztonkom  ,Nowej grupy”
zrazy a la Nelson. ) _ o _

... Najwigksze stawy ,Zielonego kocura" i ,,Ermitazu™ nie roz-
bijaja sie juz po miescie w karetach i po nocnych klubach w la-
kierach 1 pumps’ach. N _ o

~ Chodza po Powislu z dywanikiem i katarynka, zarabiajac
mniej, ale uczciwiej. Natomiast mtodzi u zeni rozsiani po naszych
pracowniach jadaja obiady! i chodza w catych butach!!

Tak, ale czy sfery rzadzace zdobeda sie na taka reforme?
Talent, jako jedyna moneta kurs w kraju majaca?

Obawiam sig, ze wihasnie sfery miarodajne zbankrutowatyby

najpredzej. Bruno Winawer.

Do cip

O Komedji angielskiego autora Alfreda Sutro pod tytutem ,Dwie cno-
ty“ — The two Virtues — ktérg oglagdamy w Teatrze Polskim, mozna i nalezy
przedewszystkiem powiedzie¢, ze jest dowcipna w djalogu.

Czem jest dowcip?

Dowcipem — szczeg6lnie dowcipem w djalogu — jest nieoczekiwane za-
koniczenia zdania.
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Skoro nieoczekiwane, to .wypadatoby stad, ze nielogiczne, gdyz wszyscy
sie mamy za logicznych i oczekujemy zdan logicznych; skoro wiec kto$§ nam
daje odpowiedz nielogiczng, mowi jak warjat. W takim razie dowcip nie jest
niczem wesotem,..

Tak nie jest. Bo witasnie warjat jest cztowiekiem idealnie logicznym.
On tylko ,stracit zmyst y“ ale nie logike, stracit realne ustosunkowanie do
Swiata zewnetrznego, Swiata zmystow, a nie konsekwencje spekulacyjng. Tak
naprz. warjat, majacy sie za krola, ,stracit zmyst" rzeczywistosci, ale jest lo-
giczny, bo listy swoje uwaza za oredzia do narodu, lekarza zaktadu ma za am-
basadora, siostre mitosierdzia za dame dworu, a stotek, na ktérym siedzi, za
tron. Logika jego jest bez zarzutu.

flle warjat nie méwi nigdy dowcipow.

Dowcip jest wiasnoscig wybitnej przytomnos$ci inteligencyi, a polega nie
tylko na nieoczekiwanju, ale i na genialniej prymitywnej prostocie logiki.

Prostota jest kluczem Sztuki. Dowcip tez jest artystycznem arcydzietem logiki.

Stad panowanie dowcipu w dzietach sztuki, w literaturze, malarstwie,
muzyce.

Bo muzyka zna takze dowcip. Dowcip w muzyce to nie wesoto$¢. Pol-
ka jest wesotg muzyka, ale nie dowcipng, flle naprz. Kreislera ,Piekny Roz-
maryn" na skrzypce jest dowcipem, ktéry melancholika rozémieszy, bedac jed-
noczes$nie peretkag sztuki.

Dowcip — naturalnie — wdwczas jest dopiero dowcipem, gdy jest zro-
zumiany, gdy rna inteligentnego stuchacza.

~Dowcip — jak cata Sztuka — jest rasowo indywidualnem zjawiskiem
W najwyzszym stopniu.

Kazdy naréd ma odrebny, swoéj sobie wilasciwy — dowcip. Jak poezja,
jak architektura, jak muzyka.

Na ten sam temat francuz, niemiec, anglik, polak, rosjanin inaczej wy-
powie dowcip,.

Miatem raz mozno$¢ interesujgcego poréwnania. W ciggu stosunkowo
krotkiego czasu zaobserwowatem ten sam dowcip w pieciu humorystycznych
pismach pieciu réznych krajow.

Byto tak. Rysunek przedstawiat przedpokd6j, w ktérego kacie stat mo-
kry parasol, a od niego szta po podiodze diuga struga. Pod drzwiami stat
foksterjer i patrzyt na parasol i struge. Pod rysunkiem byt taki podpis, jako
sentencja filozofujgcego foksterjera: W piSmie humorystycznemfrancuskiem: —

Moze on — moge i ja — w niemieckiem: — Znéw powie ze to ja w an-
gielskiem: — Raz przynajmniej uda mi sie¢ bezkarnie; w polskiem: — Nie wie-
dziatem, ze parasol tez stawa na rogach; w rosyjskiem: — Co za bezczelno$¢!

Tak mnie nasSladowac!.

Widzimy, ze co nardd, to inny sens nadaje komicznej sytuacyi.

Trudno okres$li¢ rodzaj dowcipu kazdego narodu. Ogolnie jednak moz-
naby powiedzie¢, ze niemiec podpatruje tatwiej komizm zycia, ze francuza fra-
puja poréwnania zewnetrzne, ze polak jest w dowcipie rubaszny, rosjanin tryw-
jalny, angielski dowcip jest albo karykaturalny, albo — psychologiczny.

Dowcipu nie mozna ttumaczy¢ z jezyka na jezyk. Nalezy go oddac.

Jak powiedzieliSmy na poczatku — dowcip jest nieoczekiwanem zakon-
czeniem mysli.

Lecz nieoczekiwane zakonczenie bywa dwu rodzajow: przykre i przy-
jemne. Doswiadczenia psycho-fizjologiczne ucza, ze wrazenie- niespodzianki
przykrej wywotuje przestrach, lub przygnebienie, za$ wrazenie niespodzianki
przyjemnej wywotuje zjawisko $miechu, stan mity i zdrowy, rozkosz.

Dowcip wiec jest niespodzianka przyjemna.

Alfred Sutro ma dowcip typowy angielski; — czasem wpada w artystycz-
nag karykature, czasem jest zamkniety, gteboki, trzeba go odgadywaé, co po-
wieksza rozkosz stuchacza.

fl sztuki jego sg tym dowcipniejsze, im bardziej inteligentng majg widownie.

Gustaw Olechowski.

W sprawach artystycznych wydawnictwa zwracaé sie nalezy do dramaturga
Teatru Polskiego LEONA SCHILLERA od 12 — 1 w potudnie,
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XX
DZIELA ARTURA GORSKIEGO.

Ku czemu Polska szta. Mk. 14. 25
Na nowym  progu. Mk. 6. —
DZIELA ARTURA SLIWINSKIEGO.
Joachim Lelewel. Lata 1786 — 1831. 17.50
Konstytucja 3-go Maja 1.80
Powstanie Kosciuszkowskie. Z rycin. 6.60

w 0zd._opr. 10—
Powitanie Listopadowe. Wyd. IV. Z ryc. 9.20

DZIELA RADZISZEWSKIEGO.
Nauka Skarbowosci. 15—
Polska idea ekonomiczna. 5
Podrecznik ekonomji  politycznej. 4.80—
Wic. M. BOROWSKI.

Ogblne zasady wychowania narodowego. 14.-

. W. KOSMOWSKA.
Zwigzki mtodziezy. W 100 rocznicg Tow. Filaretow. 1.20

X CZ. ORACZEWSKI.

Jak sie uczy€. Metodyka pracy umystowej. Wyd IL. 3.30
Rozwgj charakteru. Wyd. Il 9—
Regulamin Polaka. 1.50

LUCJAN ZARZECKI.
Charakter jako cel wychowania.

Do cen powyzszych dolicza sie 10 procent dodatku drozyznianego.

Oktadke zdobit ZBIGNIEW PRONASZKO.
Administracja i eksped. wydawn. ,,TEATR”, F. SYREWICZ, Senatorska 28-30

Drukarnia Teatralna F. Syrewicza i S-ki, Senatorska 23-30.
Za pozwoleniem cenzury niemieckiej.

CENA 60* fen.



