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KALENDARIUM

pod redakcjag Matgorzaty Jaworskiej

KONGRESY, KONFERENCJE, WYSTAWY, SEMINARIA

Miasto/Kraj Temat
Paryz/Francja Wystawa dorobku twérczego Kenzo Tange. Op-
récz znanych prac tego $wietnego japoriskiego
architekta, na wystawie bedzie prezentowany
projekt placu dTtalie w Paryzu
Hamburg/RFN Swiatowy Kongres na temat pozyskiwania ene-

rgii stonecznej. Kongres organizowany jest przez
Miedzynarodowg Organizacje Energii Stone-
cznej (ISES).

Tematem wiodacym Kongresu bedzie: ,,Postep w
technologiach pozyskiwania energii stonecznej”

IV Swiatowe Biennale Architektury INTE-
RARCH'87

Impreza ta jest statym miedzynarodowym forum
wymiany do$wiadczen, teorii, osiggnie¢ inowych

trendéw w $wiatowej, nowoczesnej architekturze

Sofia/Butgaria

Il Miedzynarodowe Sympozjum i konkurs —
Wzornictwo dla wszystkich.

W potaczeniu z sympozjum odbedzie sie miedzy-
narodowy konkurs ,,Wzornictwo bez barier”

Dus$seldorf/RFN

Frankfurt/RFN ,PUBLIC DESIGN"

Imprezaumozliwiajgca wymiang doswiadczen na
platformie krajowej i miedzynarodowej miedzy
architektami, projektantami, inzynierami, plani-

stami i przedsiebiorcami

Mendoza/Argentyna | Miedzynarodowy Kongres Miast i Architektury
na terenach sejsmicznych.
Kongres organizowany jest przez Zwiagzek Archi-
tektow miasta Mendoza oraz Federacje Zwia-
zkéw Architektéw Argentyny.
Gtownym tematem Kongresu bedzie wymiana
doswiadczen i informacji dotyczacych architek-
tury w miastach znajdujgcych sie na terenach
podlegajacych wstrzgsom sejsmicznym. Niektére
tematy szczeg6towe:
— planowanie i projektowanie
w miastach na terenach sejsmicznych,
— architektura na tych terenach,
— konserwacja i opieka nad zabytkami architek-
tury na terenach sejsmicznych.

Miedzynarodowe sympozjum na

temat ,,Wyobraznia i warsztat twdrczy scenografa
i architekta”. Sympozjum potaczone bedzie z
obradami Miedzynarodowej Komisji Scen-
ograféw i Architektéw.

W czasie sympozjum beda otwarte wystawy: wsp-
6tczesnej scenografii polskiej, oraz scenografii
Andrzeja Majewskiego

XXl Miedzynarodowy Kongres ISOCARP (The
International Society of City and Regional
Planners).

Tematem kongresu bedzie:

,Planowanie i dziatanie dla bezdomnych”. Wsp6-
torganizatorami kongresu sa: komisja ONZ

ds. pomocy bezdomnym i UNESCO

Torun/Polska

New Delhi/Indie

KONKURSY

Warszawa/Potska Konkurs SARP nr 698 otwarty, powszechny na
opracowanie projektu koncepcyjnego urbanisty-
czno-architektonicznego centrum dzielnicy Mo-

kotow w Warszawie

Konkurs SARP nr 697 otwarty, ograniczony na

opracowanie koncepcji zabudowy mieszkalno-
-ustugowej we Wroctawiu;, w rejonie ulic Pow-
stancow Slqskich, Pretficza, Sztabowej

Wroctaw/Polska

Miedzynarodowy Konkurs PLEA'86. Konkurs zo-
rganizowany jest przez Ministerstwo Przemystu,
Ministerstwo Budownictwa i Rozwoju Urbanisty-
cznego oraz Krajowy Komitet Rozwoju Techniki.
Przedmiotem konkursu jest projekt, domu jedno-
rodzinnego (wielopomieszczeniowego), ogrze-
wanego energig stoneczna, zlokalizowanego w
Pecs (Wegry).

Budapeszt/Wegry

Informacje

ENSBA

11, quai Maleguais
75007 PARIS
FRANCE

ISES Sotar Weltkongress
1987 e.V.

c/o HANSEATIC CON-
GRESS MANAGEMENT
GmbH

Am Weiher 23

D-2000 Hamburg 20

Centre for International Con-
gresses and Meetings

1000 SOFIA

20 Serdica Street

BULGARIA

Tel.: 885744

Telex: 22692 REZ SF BG

Internationates
Symposium

Design fiir alle e.V.
Sekretariat: Institut
T.L.P.

Postfach 470

D-5580 Traben-Trarbach
Tel. (0 6541) 9237

Messe Frankfurt

GmbH

Ludwig Erhard Anglage
D-6000 Frankfurt

F.R.G.

Organising Committ.ee of the
Congress

Centro Regional de Investiga-
ciones

Cientificas y Technologicas
(CRICYT -MENDOZA)
Casilta de Correo 131

5500 Mendoza

Rep. of Argentina

Biuro Organizacyjne
Sympozjum

OISTAT — Torun 87
Panstwowy Teatr

im. W. Horzycy

pl. Armii Czerwonej 1
TORUN

The ISOCARP
Secretariat
Mauritskade 23,
25 14 FID La Hace
NETHERLANDS

Oddziat Warszawski
SARP

ul. Foksal 1/2
00-950 Warszawa
tel. 27.87.10

Oddziat Wroctawski
SARP

Rynek-Ratusz 26
50-101 Wroctaw

tet. 319-28

Ministry of Building
and Urban Deveiopment.
P.0.B. 613

Budapest 5

H-1370 HUNGARY

Terminy
Od Do

12.09.1987-20.09.1987

13.09.1987 18.09.1987

21.09.1987 27.09.1987

21.09.1987-25.09.1987

30.09.1987-03.10.1987

06.10.1987 09.10.1987

27.10,1987-28.10.1987

05.12.1987 11.12.1987

Sktadanie prac:
30.10.1987
rozstrzygniecie:
08.11.1987

ogtoszenie:
28.02.1987
sktadanie prac:
30.07.1987
rozstrzygniecie:
30.08.198?

sktadanie prac:
01.10.1987
rozstrzygniecie:
30.10.1987
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KONGRES UIA

W dniach 13-17 iipca br. w Brighton,
Wielka Brytania, odbyt sie XVI Kongres
Miedzynarodowej Unii Architektdw.

Biuro UIA na lato 1987-1990
Przewodniczacy
Rod Hackney, Wielka Brytania
Przewodniczacy ustepujacy
Georgi Stoiiow, Butgaria
Sekretarz Generalny
Nils Carlson, Szwecja
Skarbnik  Padraig Murray, Irlandia
| Wiceprzewodniczacy, Region Il
Janos BBohonyey, Wegry
Il Wiceprzewodniczacy, Region 111
Juan Torres, Peru
Wiceprzewodniczacy:

Region 1 - Wilhelm KOcker, RFN
Region IV -  Liang Yong Wu, ChRL
Region V -

Oluf©mi Majekodunmi, Nigeria.

Rada UIA: Region |

Francja: G¢érard Benoit.
Alfred Kronenberger - zastepca.

Hiszpania: Joaguin Cores Uria,
J.A Dominguez Anadon - zastepca,
Holandia: Dik Gortzak,
Hans C. SStadlander - zastepca,

Wiochy: Romano Viviani,
Luciano Testa - zastepca,

Region 11

Grecja: Vassiiy Sgoutas,
Elisabeth Siofa - zastepca,

ZSRR: German llinski,

Aleksander Kudrjawcew - zastepca,
Jugostawia: Ranko Radovic,
Borisiav Stojkov - zastepca,

Polska: Zbigniew Zawistowski,
Jan Tarczynski - zastepca,
Region 111

Brazylia: Miguel Pereira,
AM Frota Ribeiro - zastepca,

Kanada: Derry Robertson,
Jacques Reeves - zastepca,

Meksyk: Fernando Margain,

S.

Stany Zjednoczone:  Donald J. Hackl,

Randall Vosbeck - zastepca,

Region 1V

Kok Leong Chia,

Cheng Siong Tan - zastepca,

Australia: John Davidson,

zastepca zostanie wyznaczony w poz-
niejszym terminie

Singapur:

Japonia: Ren Suzuki,
Koichi Nagashima - zastepca,

Pakistan: HabibFida Ali,
Syed Zaigham Jaffery - zastepca,
Region V

Egipt: Salah Zaky Said,

Mamdouh Abdet Kerim - zastepca,
Wybrzeze Kosci Stoniowej:

Soumahoro Sahi,

Obin Lazarre - zastepca,

Maroko: Ali Idrissi.

zastepca zostanie wyznaczony w poz-

niejszym terminie

Tunezja: Taoufik El Euch,

H. Haj Salem - zastepca

XVII Kongres UIA pod hastem "Kultury

i Technologie" odbedzie sie w roku
1990 w Montrealu. Kanada, a nastepny

w roku 1993 w Chicago, USA.
W nastepnym numerze szczegdtowe in-
formacje na temat Kongresu

INTERARCH/87 W dniach 21-27.1X
w Sofii odbyto sie Miedzynarodowe
Biennale Interarch 87. Powotano Mig-
dzynarodowg Akademie Architektury.

BIENNALE ARCHITEKTURY W
KRAKOWIE W Krakowie odbyto sie
2 Miedzynarodowe Biennale Architek-
tury. Nagrode Grand Prix jury przyz-
nal© Grupie "Urzad Miasta", w skiadzie
Whodzimierz Adamiak, Zbigniew Bin-
czyk, Marek Janiak oraz Wojciech Salo-
ni- Marczewski. Petne informacje, pre-
zentacja nagrodzonych prac i opinie ju-
ry zostang przedstawione w nr 1/88

KONKURSY, NAGRODY

¢ W kwietniu br. rozstrzygnieto mie-
dzynarodowy konkurs na projekt kon-
cepcji zagospodarowania centrum no-
wego miasta Melun-Senart we Francji.
Na konkurs wptyneto 25 prac. Dwie
réwnorzedne pierwsze nagrody otrzy-
mali: Alain Sarfati i Witold Zandfos z
Francji oraz Wolf D. PriX i H. Swiczin-
sky z Austrii. Ponadto jury przyznato
trzy nagrody specjalne oraz trzy wy-
roznienia honorowe.

W maju br. rozstrzygnieto miedzy-
narodowy konkurs CINTUS (Poszuki-
wania nowych rozwigzan i technologii
dla budownictwa komunalnego). Jury
pod przewodnictwem Georgi Stoitowa
przyznato nagrody nastepujacym pra-
com: "Problem mieszkalnictwa terenéw
rozwojowych Chin - mate miasteczka" -
Sun Nighui, Long Yuan, Wu Ming,
Huang Jie - Wyzsza Szkota Techniczna,
Huazhon, ChRL; "Ameryka tacinska:
poprawa poziomu socjalnego  we
wszystkich dziedzinach" - Luis Bravo
Heitmann, Luis Bravo i Pedro Bravo
Zender, Chile; "Dom Ratujacy Zycie*
ofiar katastrof lub Anty-bomba"
Daniel Dubs, Szwajcaria; "Programy
samopomocy jako przyklad tworzenia
du2ej ilosci mieszkan dla ludzi" -
Nikolaus Griebel, Silke Hermann, Ute
Herzog, Ullrich Weber, Wydziat Archi-
tektury i Konstrukcji, Weimar, NRD;
"Zamieszkiwanie w goracych, suchych
rejonach, we wspolnotach o ograniczo-

Topelson de Grinberg - zastepgah zasobach™ - Abdel Wahed El Wa-

kil, Egipt. Ponadto przyznano 8 wyréz-
nien honorowych i jedno specjalne.
Postanowiono, ze konkurs o podobnej
tematyce bedzie organizowany przez
UIA cyklicznie co trzy lata.

* W trakcie Kongresu UIA w Brighton
jury zapoznato sie z ok. 1500 pracami
nadestanymi na miedzynarodowy kon-
kurs na projekt nowego znaku/logoty-
pu UIA, organizowany przez UIA, przy
wspotpracy spotki Rotring.  Wyselek-
cjonowano 47 projektéw, ktore nastep-
nie przedstawiono czionkom Zarzadu
UIA Nie przyznano gtéwnej nagrody,
gdyz zaden z zaproponowanych znakéw
nie réznit sie wystarczajaco od obecnie
uzywanego przez UIA. Wyrdznienia
honorowe, otrzymato pieciu autoréw:
Hubert Sandmann i Sabine Straub z
RFN, Tatiana Balcerzak z Polski,
Costas Politis z Grecji, Guy Mocguet z
Francji oraz Jane C.Lumby z Wielkiej
Brytanii.

* Ogtoszono wyniki miedzynarodowej
konfrontacji projektdw pt."Spetnienie
marzen - tworzenie rzeczywistosci.
wykonanych przez studentéow wydzia-
téw architektury. Na konkurs zgtoszono
67 projektow zespotdw reprezentu-
jacych 28 krajow. Jako kryteria oceny
przyjeto prostote przekazu i prawdopo-
dobienstwo realizacji wybranego ma-
rzenia. Nagrode UNESCO otrzymat
Somsri Kriwattanapong z zespotem, re-
prezentujacy "King Mongkuts Istitute

magazyn ap

Of Technology" w Bangkoku, Tajlandia.
Opinia Jury :" W projekcie wzieto pod
uwage zaréwno warunki kulturowe jak
i Srodowisko, w ktérym zyja mieszkan-
cy wioski rybackiej. Przedstawiono
bardzo pragmatyczne propozycje na
korzy$¢ poprawy ich warunkéw socjal-
no-ekonomicznych. W rozwigzaniach
zastosowano lokalne materiaty budow-
lane, oraz respektowano tozsamos¢ kul-
turowg jak i strukture wspolnoty. Zy-
czeniem jury jest by nagroda przy-
czynita sie do poprawy warunkéw
zycia tej wspolnoty wedlug propono-
wanej strategii." Uczestnikom konfron-
tacji przyznano liczne stypendia oraz
rekompensaty. Strona polska - SARP
przyznata nagrode zespotowi "Student
Group" reprezentujgcemu  Akademie
Architektury w Bombaju, Indie.

» Po raz pierwszy zostata przyznana
"Nagroda Miasta Los Angeles" w kon-
kursie na temat "Spojrzenie w XXI-szy
wiek". Miedzynarodowe jury przyznato
trzy pierwsze nagrody nastepujacym
autorom: zespotowi Instytutu Badan
nad Przysztoscig z Potudniowokatifor-
nijskiego Wydziatu Architektury za
projekt modutu stacji kosmicznej wy-
konany dla NASA; zespotowi architek-
tow z Meksyku za projekte Systemu
Konstrukcyjnego PEP; Peterowi Co-
okowi za projekt podlegajacego zmia-
nom zale2nie od potrzeb uzytkownikéw
systemu konstrukcyjnego HULK.

e Przyznano Miedzynarodowe Nagro-
dy za Zastosowanie Marmuru w Ar-
chitekturze - "International Marble Ar-

- chitectural Awards" W tym roku roz-

patrywano prace nadestane z krajow
lezacych w Regionie |- UIA. W Kkate-
gorii "wystréj zewnetrzny obiektu" ju-
ry postanowito w tym roku nie przyz-
nawa¢ zadnej nagrody. W kategorii
"architektura wnetrz" nagrode przyz-
nano arch. Franzowi FUegowt ze
Szwajcarii za projekt wnetrz kosciota
w Megen (Szwajcaria).; nagrode w
kategorii wystrdj przestrzeni publicz-
nych otrzymali Peter Busmann i God-
fried Haberer za projekt i realizacje
otoczenia katedry w Kolonii, RFN,
wykonany we wspélpracy z artystg
plastykiem Dani Karavanem.

¢ Minister Budownictwa, Mieszkalnic-
twa i Transportu Republiki Francus-
kiej przyznat coroczne Grand Prix 86.
Otrzymali je: w dziedzinie architektury
- Adrien Faisilber, krytyki architekto-
nicznej - Philippe Boudon, popularyza-
cji architektury - Philippe Sers.

» 2 Miedzynarodowa Nagroda w dzie-
dzinie Architektury Wnetrz "Internatio-
nal Interior Design Award *87" zostata
przyznana arch. Emilio Ambaz za pro-
jekt biura nowojorskiej firmy ubezpie-
czeniowe;j.

e W 1987 roku nagroda im. Pritzker a
zostata przyznana arch. Kenzo Tange.

e Zioty Medala RAIA 1987 otrzymat
arch. Daryl Jackson.

e arch. Ralph Erskine otrzymat Zioty
Medal RIBA 1987.

» W czasie dorocznego zjazdu AIA
przyznata oSmiu, me praktykujagcym w
USA architektom-cudzoziemcom hono-
rowe cztonkowstwo swojego stowarzy-
szenia. Otrzymali je: Rifat K.Chadirji,
Irak; Philip Cox, Australia; Tobias Far-
ber, Dania; Bernhard M.Feildem, Wiel-
ka Brytania; Rudy PFriesen, Kanada;
J.Zhong Feng, ChRL; Irme Makovecz,
Wegry i Ignacio Diaz Morales. Meksyk.

INFORMACJE SARP

Zarzad Oddzialu SARP - Torun
* Prezes arch. Cezariusz Mathes
e Wiceprezes ds. Twdrczosci
arch. Lucyna Czyzniewska
» Wiceprezes ds. Wewnetrznych
Wiodzimierz Kapustian
» Wiceprezes ds. Problemowych
arch. Zbigniew Szewczyk
arch. Janusz Gesicki
arch. Adam Wincek

» Skarbnik
» Sekretarz

Zarzad Oddziatu SARP - Warszawa
¢ Prezes arch. Andrzej Fajans
» Wiceprezes ds. Tworczosci
arch. Andrzej Nasreter
« Wiceprezes ds. Zewnetrznych
arch. Bogdan Kulczynski
» Wiceprezes ds. Wewnetrznych
arch. Janina Starikowska
» Skarbnik arch. Jacek Cybis
» Sekretarz arch. Konrad Chmielewski

W listopadzie *87 podpisano ""Umowe
0 Wspotpracy miedzy Stowarzy-
szeniem Architektow Polskich i
Zwigzkiem Architektow Litew-
skiej SRR w latach 1988-1990.
Ustala ona zasady prowadzenia wy-
miany kulturalnej miedzy obydwoma
stowarzyszeniami, ktéra odbywacé sie
bedzie niezaleznie od tej, organizo-
wanej na podstawie umowy pomiedzy
SARP, a Zwigzkiem Architektow ZSRR.
Oba stowarzyszenia bedg takze popie-
raty indywidualne i grupowe wyjazdy
architektéw, organizowane na wiasny
koszt, zapewniajagc, w miare potrzeb,
pomoc w realizacji programu pobytu \
udzielajagc fachowych informacji. Roz-
wazona zostanie takze mozliwos¢ roz-
szerzenia umowy o inne formy wspét-
pracy - wymiane wystaw, czasopism,
udziat w konferencjach i seminariach...
Ze strony Zwigzku Architektéw Litew-
skiej SRR umowe podpisali Prezes -
Anatolijus Rastieika oraz Sekretarz
Organizacyjny - Rimas Steponaitis, ze
strony polskiej - Wiceprezes SARP -
Andrzej Kicinski i Sekretarz Generalny
SARP - Zygmunt Skrzydlewski.

Seminaria miedzynarodowe organizo-
wane przez Osrodek Architektury SARP
* Wspoiczesne poszukiwania twor-

cze w poszukiwaniu porzadku"
31.05-3.06.87, Tuczno

e "Prawo o Architekturze"

24.10.-27.10 87, Tuczno

« "Planowanie dla Przysztosci"
7.11-9.11.87, Kazimierz n/Wistg

Konkurs - Osrodek dydaktyczny
muzyki Fryderyka Chopina

Rozstrzygnieto, organizowany przez
OW SARP, zamkniety, uproszczony,
realizacyjny konkurs na projekt Osrod-
ka Dydaktycznego Muzyki Fryderyka
Chopina w Brochowie. Pierwszg nagro-
de otrzymat zesp6t. arch.Czestaw Bie-
lecki i archJerzy Heymer; wspot. An-
drzej Zygat, konsultacje: S.Olszewska,
B.Tkaczyk-Piechna, S.Kotowski i KKo-
towska. Przyznano wyr6znienie zespo-
towi w skfadzie: arch. Jolanta Durawa,
arch.Olgierd Jagietto, arch.Maciej Mito-
bedzki, arch.Wiodzimierz Mucha, Jerzy
Opiekulski WA PW; arch. terendw zie-
lonych Wojciech Trzépek i Magdalena
Bielecka; konsultacje: mgr J.Rotowski,
mgr JJarosinski, archJC.Chmielewski i
arch. J. Szczepanik-Dzikowski.
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Apel do Polonii Swiata
o udziat w odnowie zobytkiw Krakowa

Tyswckrtnte dzieje Krakowa zwigzane zawsze byly z catym
narodem, z jego historia, kultur* i nauka Przez wiele wiekow
podwawelski gnili byt stolica Pafistwa  Ze swymi wspaniatymi za
byfkamt, z krélewska siedziba wiadcow, z Wawelem, zawsze bvi i
pozostanie Krakéw symbolem poiskoiu

U schytku lat siedemdziesigtych ? Wawelskiego Wzgérza poptyneto
w $wiat wezwanie o ratowanie bezcennych skarbéw polskiej kultury
Wynikato ono z prze$wi ia. iz zachowanie $wi; przesztosci
jest wazna powinnosciag wobec poprzednich pokoleri i jednoczesnym
obowiazkiem wobec, tych, ktdrzy przyjda tu po nas

Stowa apelu o przywréceni ieil i Wi i zabytkom,
ktore skierowat do Polakéw w kraju i na swiecie Spoteczny Komitet
Odnowy Zabytkéw Krakowa, spotkaty s» z zyczliwym odzewem

Rozpoczeto sie wiekopomne dzieto ocalenia najdrozszego dziedzictwa
polskiej tradycji i kultury przed zniszczeniem, jakie mesie za soba
czas i wspotczesna cywilizacja

W latach 1979-1988 wplyneto, w tym od zawsze ofiarnej Polonu,
blisko 50 tysiecy wptat indywidualnych i zbiorowych z kraju i
zagranicy na kwote ponad 5 mld ztotych i 280 tys dolaréow USA

Znaczna byta takze pomoc organizacji gospodarczych s oséb pry-
watnych w przekazaniu materiatdw, narzedzi i urzadzen mezbed
nych przy odnawianiu zabytkow* Zgromadzone spoteczne  Srodki
finansowe i materiatowo-techniczne pozwolity na przeprowadzenie

6 w 48 i oraz remontéw czes-

ciowych i zabezpieczajacych w $85 obiektach

Ratuw sie wiec mury wzniesionych w dawnych stuleciach
budowli $wieckich i sakralnych, przywraca blask starym malo-
widtom. utrwala ksztatt niezliczonych architektonicznych detali
Wiele juz zrobiono, jeszcze wiecej pozostaje do zrobienia

Krakéw jest wlasnoSaa wszystkich pokoleri Polakéw, nalezy do

tych, ktérzy mieszkajg w kraju i do tych, ktérych losy zaprowa-
dzity w rézne miejsca Swiata  Z imieniem Krakowa wiaza sie nasze
najszlachetniejsze uczucia Atmoatere tego miasta ksztattowata,
zatozona przez Kazimierza Wielkiego, stynna Akademia Krakowska
Tu ksztattowaty Sie osobowosci Jana Kochanowskiego i Mikotaja
Kopernika W podziemiach wawelskiej katedry spoczywajg nasi
najwybitniejsi wtadcy >artysci  PoSréd tutejszych muréw, na kra-
kowskim rynku, przysiege narodowi skfadat Tadeusz Kosciuszko

Krakéw jest takze czastka dziedzictwa kulturowego Europy i
Swiata Ksztatt jego ulic i placow, wytyczony w roku 1257, nie
ulegt zmianie do dzié Dlatego wlasme miasto umieszczone zostato na
liscie dwunastu najwspanialszych zespotéw zabytkowych $wia-
towego dziedzictwa kultury, ogtoszonej przez UNESCO w roku 1*778 w
Waszyngtonie

W najstarszej czeSci Krakowa skupito sie ponad  tysigc
zabytkowych kamienic, dziesigtki kosciotow i patacéw, setki tysiecy
dziet sztuki zgromadzonych w muzeach ~ Wszystkim tym skarbom
potrzebna jesl pitna pomoc ~ Wsparua potrzebuje takze tysiacletnia
kopalnia soli w pobliskiej Wieliczce, takze wpisana na hst< UNESCO

Rozmiar prowadzonych w Krakowie prac konserwatorskich jest
ogromny Nigdzie na $wiecie me podjeto w takiej skali akcji
ratowania zabytkéw jak wiasnie tutaj Kazdy kto odwiedzit to
miasto, moze przekonaé sie, ze stary Krakow odmiadza sie  Blasku
miodemu mtastu przydaje réwniez miodzie? polonijna, ktéra tak
licznie studiuje w murach krakowskich uczelni, uczestniczy co roku
w Szkole Letniej Kultury i Jezyka Polskiego w Jagiellonskiej Wszech
nicy, a niebawem jej domem stanie sie réwnie* Kolegium Polonijne
w Krakowie-Praegorzalach

Wokét szlachetnego wysitku odnowy zabytkéw Krakowa pragniemy
skupie jak najwiecej zyczliwych serc, w tym goraco bijace serca
Polonu mieszkajacej na wszystkich kontynentach $wiata

Spoteczny Komitet Odnowy Zabytkéw Krakowa
Towarzystwo tacznosci z Polonig

Krakéw, lipiec IW 1 Zagraniczna ‘Polonia’

NAGRODA HONOROWA
SARP 1986

Kolegium Nagrody Honorowej SARP w
skfadzie przewodniczacy - Roman
Hordynski - prezes SARP; czlonkowie
Krzysztof Chwalibdg - wiceprezes SARP,
Jakub Dabrowski SARP Szczecin, Ja-
dwiga Hawrylak Grabowska  SARP
Wroctaw. Ryszard Jurkowski - SARP
Katowice, T Przemystaw Szafer SARP
Warszawa, przyznato Nagrode Honoro-
wa SARP za rok 1986 koledze

TADEUSZOWI MARII ZIPSEROWI

za wyhbitne osiggniecia w dziedzinie
twdrczosci architektonicznej oraz ory-
ginalny wkiad we wspotczesnag teorie
ksztattowania przestrzeni

PRZEGLAD ARCHITEKTURY KATOWICE'87

2 czerwca 1987 roku odbyto sie uro-
czyste  otwarcie Wojewddzkiego
Przegladu  Architektury, Katowi-
ce'87. W Srodowisku Slgskim prze-
glad taki odbywa sie co 3 lata, ale
chyba po raz pierwszy zostat przy-
gotowany z takim rozmachem i na
takg skale. Wystawiono okoto 400
projektéw architektonicznych i ur-
banistycznych z blisko 20 réznych
placéwek projektowych — od Biura
Planowania Przestrzennego w Kato-
wicach poczawszy, Inwestprojektu,
Miastoprojektu w Katowicach i Gli-
wicach, Wydziatu Architektury Poli-
techniki Slaskiej, Pracowni Ustug
Projektowych, Pracowni Autorskich
az po indywidualne prezentacje au-
torskie, Na Przegladzie projektow
byto duzo i duzo ciekawych; wielka
roznorodno$¢ tematéw, jak i sposo-
boéw ich rozwiazywania i przedsta-
wiania. Od projektow typowych nie
wnoszacych zadnych nowosci archi-
tektonicznych, rzec mozna opatrzo-
nych, tak charakterystycznych dla
tzw. architektury reprezentacyjnej,
do rozwigzan na naszym gruncie
prébujacych tworzyé architekture
zywg, 0 ciekawej formie, a jedno-
czeSnie zachowujacg ludzka skale i
tworzacg nastroj obiektu.

Uwidocznito sie to gtownie w bu-
downictwie mieszkaniowym i towa-
rzyszacym mu w architekturze
przedszkoli, szkot i bibliotek. Wiele
sposrod prezentowanych projektow

doczekato sie juz (badz nastapi to w
niedalekiej przysztosci) realizacji i to
w dobrym stylu, tak przynajmniej
wynikato z przedstawionej doku-
mentacji fotograficznej. Wida¢ byto
dbatos¢ o detal architektoniczny, o
wykoriczenie obiektu, o dobér mate-
riatbw, zaréwno u projektanta, jak i
u wykonawcy. Dlatego tez prezento-
wane przyklady nieco optymistycz-
niej nastrajaty odbiorce do przysz-
fosci architektury i budownictwa na
Slasku i w Polsce w ogéle. Z Prze-
gladu Architektury w Katowicach
wynika jednoznacznie, ze co$ dobre-
go zaczyna sie dzia¢ w architektu-
rze. Powstajg ciekawe projekty i sg
one realizowane z pieczotowitoscig i
troska.

Prowadzone sg prace projektowe do-
tyczace starych centréw miejskich,
miedzy innymi Gliwic, Oswiecimia,
Rudy SL, co dobrze $wiadczy o gos-
podarzach regionu. Wprawdzie auto-
rzy niektorych z tych prac stawiajg
pytanie: renesans*miejskosci, utopia
— konieczno$¢?!, ale jednocze$nie
sami dajg odpowiedz w projektach,
rewaloryzujac starg tkanke miejska,
przywracajac ludzka skale ulicom i
placom.

Ciekawostkg i urozmaiceniem wy-
stawy byfa prezentacja mozliwosci
projektowych, ktore stawrza archi-
tektom komputer. Zorganizowany
zostat maty pokaz projektowania za
pomocg komputera prowadzony

przez laboratorium projektowania
komputerowego Wydziatu Architek-
tury Politechniki Slaskiej. Jak moz-
na bylo przypuszcza¢ wzbudzito to
spore zainteresowanie wsrod oglada-
jacych wystawe. Urozmaiceniem by-
fa rowniez ciggta projekcja wideo
towarzyszaca wystawie, a dotyczaca
architektury Swiatowej i architekto-
nicznej grafiki komputerowe;j.

Sympatycznym akcentem byt pokaz
prac plastycznych dzieci, ujawniajg-
cy ich nieprzecietng wyobraznie i
inwencje tworcza. By¢ moze sposrod
nich wyrosng nastepne pokolenia ar-
chitektow, moze juz ,,skomputeryzo-
wane?" (KLS)

BUDYNEK SOCJALNY
W OSRODKU WYPO-
CZYNKOWYM ZRG

BYTOM-KATOWICE, W SIEMERZU
(WOJ. KATOWICKIE)

Autorzy: arch. arch. Barbara i Piotr
Sredniawa

Powierzchnia zabudowy: 507 m2
Powierzchnia catkowita: 1045 m2
Kubatura: 4450 m3

Projekt wykonano w 1983 r.; reali-
zacja w latach 1984-1986
Wykonawca: ZRG Bytom-Katowice.

Obiekt zaprojektowano na szamknie-
ciu duzej taki otoczonej lasem, sta-
nowigcej teren niedzielnych zabaw,
gier i festyndw. Lokalizacja w
otwartym pejzazu, przy braku ja-
kichkolwiek interakcji przestrzen-
nych, pozwalata na zupetnie dowol-
ne ksztattowanie budynku.

W takiej sytuacji staneliSmy wobec
problemu: ,wolno wszystko, ale nie
mozna nic" szukaliSmy jakiej$s dy-
scyplinujacej inspiracji, by w koncu
siegng¢ do wyproébowanego arsenatu
tradycji.

Pierwszg i by¢é moze banalng asocja-
cjg byta drewniana karczma, dobrze
nam znana z Jelesni i Suchej.

Dalsze projektowanie byto balanso-
waniem pomiedzy dostownoscig in-
terpretacji, a swobodng transpozycija
formy. Obecnie, oceniajac skonczong
realizacje, wydaje sie nam, ze jest to
podstawowy problem projektowania
architektury intencjonalnie nawigzu-
jacej do tradyciji.

W wyniku, przyjetych zatozen pro-
jektowanie rozpoczelismy od duzego
kominka-paleniska, wokot ktérego
rozwineliSmy duzy ,przestrzatowy"



hall nawigzujacy do sieni, z ktorego
posrednio wchodzi sie do kawiar-
ni-sali jadalnej.

W parterze zlokalizowano hall z salg
kominkowg, kawiarnie, pokoje leka-
rza, administracji oraz szatnie i W.C.
Na pietrze — sale klubowg oraz
mieszkanie stuzbowe. Diagonala na-
miotowego dachu hallu, wspartego
na przeskalowanych stupach-komi-
nach, podkres$lana Swietlikiem i sy-
metrycznymi  klasycyzujgcymi  for-
rknami wejsé, jest osig catego budyn-
u.

Niespodziewanie duzo probleméw
przysporzyty nam préby nawigzania
duzego dachu do tradycyjnej formy
dachu polskiego. Widoczne rozwia-
zanie jest kompromisowe miedzy

sensownoscig konstrukcji a przyjeta
a priori forma. Konstrukcja budynku
stalowa, szkieletowa. Sciany muro-
wane, warstwowe, pokrycie dachu
blachg trapezowsa.

Mimo wykonania niektérych detali
niezgodnie z projektem (balustrady,
os$wietlenie) podkresli¢ nalezy cierp-
liwos¢ inwestora, a zarazem wyko-
nawcy, oraz duzg staranno$¢ w reali-
zacji obiektu. (P.S)

1 Osrodek Wypoczynkowy ZRG Katowi-
ce-Bytom w Siewierzu, sytuacja

2. Rzut przyziemia

3. Widok og6lny osrodka od strony pola-
n

4.y Detal wejscia i taras przy kawiarni

5. Wnetrze sali kominkowej z fragmen-
tem $wietlika dachowego

6. Sala kominkowa, widok na kominek

BUDYNEK MIESZKAL-
NY PRzZY UL GOR-
NYCH WALOW 50

W GLIWICACH

Koncepcja architektoniczna — 1987
rok

Autorzy: arch. arch. Joanna Bier-
kowska, Grzegorz Soja, ,,Tektopro-

Budynek mieszkalny przy ul. Gor-
nych Watéw zlokalizowany zostat w
waznym przestrzennie punkcie mia-
sta, w miejscu wyburzonego po-
przednio obiektu. Stoi w pierzei
wyznaczajacej przebieg dawnych
muréw obronnych (fragmentami za-
chowanych), tworzy jedng ze Scian
kameralnego placu przy pomniku
Adama Mickiewicza, wreszcie zamy-
ka o$ jednego z dwoch $rednio-
wiecznych wjazdéw do miasta, z go-
tycka wieza kosciota Wszystkich
Swietych dominujagcg nad miastem.
To ostatnie uwarunkowanie najsil-
niej zainspirowato autoréw, znajdu-
jac wyraz w formie fasady. Na jej
ksztalt wptyneta rdwniez analiza za-
cienienia i przewietrzania wnetrza
podworza, ktére projektowany budy-
nek zamyka. W tym celu zaprojekto-
wano otwarcie istniejgcej bramy w
parterze budynku obok i rozciecie
poddasza ponad IV pietrem na dwie
czesci.

W budynku znajdujg sie dwa lokale
uzytkowe na parterze, w poziomie
terenu, osiem mieszkan o powierzch-
ni 73 m2 i dwa mieszkania o po-
wierzchni 51 m2

taczna powierzchnia uzytkowa: 826
m2

Powierzchnia zabudowy: 210 m2
Kubatura: 3940 m3 (MB)

ZESPOL.  MIESZKANIO-
WY PRZY UL. BIERUTA
W GLIWICACH

Autorzy: arch. arch. Barbara Wy-
szynska, Jan Woch

Powierzchnia dziatki: 2,3 ha
Powierzchnia uzytkowa: 5963 m2
Kubatura: 37384 m3

Liczba mieszkan: 99

Projekt opracowano w Biurze Stu-
diow i Projektéw P.W. ,Progor” w
Katowicach.

Realizacje rozpoczeto w 1985 roku.

j Budynek mieszkalny przy ul. Gérnych
Walbw, sytuacja

2. Elewacja od strony ul. Gérnych Wa-
tow

3. Rzut pietra

Zesp6t przy ul. Bieruta tworza trzy
budynki mieszkalne o wysokosci |
do IV kondygnacji, o mieszkaniach
rozktadowych od M2 do M6 (dwupo-
ziomowych). Kazdy z budynkéw
sktada sie z odrebnych segmentéw
oddzielonych od siebie ryzalitami, w
pionie i w poziomie. Na catosci za-
projektowano spadziste dachy. Wy-
razem architektonicznym i uktadem
przestrzennym zesp6t nawigzuje do
istniejacej zabudowy terenu i stano-
wi oprawe plastyczng budynku ope-
retki.

Budynki sg realizowane w technolo-
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ZESPOL.  MIESZKANIO-
WY BYTOM-MIECHO-
WICE ,,JEDNOSTKA C"

Autorzy: arch. arch. R Duda,
Roztropowicz, E. Terlikiewicz
Kostrukcja: mgr inz. T. Badora
Powierzchnia terenu: 4,2 ha
Liczba mieszkan: 261

Projekt opracowano w COSPiR ,,In-
westprojekt” w Katowicach na zle-
cenie Gorniczej Spoétdzielni Mie-
szkaniowej w Bytomiu.

B

Zaprojektowano trzy rodzaje zabu-

g dowy: sekcyjng IllI-kondygnacyjna,

gil tradycyjnej, Mury zewnetrzne
warstwowe  (warstwa zewmetrzna
wykonana jest z cegty klinkierowej).
Nietypowe balkony, mansardy i na-
rozne okna tworzg odmienny cha-
rakter zabudowy. Godna uwagi jest
dbato$¢ o detal architektoniczny, o
dobor materiatow i precyzje wyko-
nania, 0 czym mozna sie przekonaé
chocby na podstawie precyzyjnych
zdje¢ z realizacji. Chciatoby sie rzec:
wiecej tak realizowanych projektow.

Powotane przez Zarzad Oddziatu
Katowickiego SARP, w celu oceny
prac predstawionych na WPA 87, Ju-
ry w skfadzie:

arch. Jurand Jurecki — SARP Kato-
wice

arch. Stefan Muller — SARP Wroc-
faw, Przewodniczacy Jury

arch. Andrzej Owczarek — SARP

£6dz )
arch. Tomasz Turczynowicz —
SARP Warszawa

stwierdzito wysoki poziom i rézno-
rodno$¢ tematyczng prac prezento-
wanych na WPA 87. Oceniono, ze
tak liczne uczestnictwo i rozmaitosé
jednostek projektowych konkuruja-
cych miedzy sobg byty pozytywnym
efektem r6znorodnosci form pracy
architekta.

Wyodrebniono kilka nurtéw w pre-
zentowanej tworczosci  architekto-
nicznej:

Od dnia 6 czerwca 1987 do 11 czerw-

(K.LS)gca 1987 czynna byta doroczna wysta-

1. Zesp6t mieszkaniowy przy ul. Bieruta
w Gliwicach, sytuacja

2. Rzut pietra

3. Elewacja potudniowa

4. Realizacja, widok elewacji potudnio-
wej

5. Detal wykusza

6. Detale dachu

tarasowg Il-kondygnacyjng i niskg II-
kondygnacyjng (na zdjeciu).
Projektanci przyjeli zasade budowa-
nia zwartego. Umozliwia ono ekono-
miczne wykorzystanie powierzchni
dziatki i wygospodarowanie terenu
dla tzw. przestrzeni wiasnej mie-
szkania (ogrodek przydomowy), dojs-
cie do mieszkania, odrebne wejscia,
schody itp. i przestrzeni pdtprywat-
nej, wewnetrzny dziedziniec zespo-
tu, z ktérego moga korzysta¢ wszys-
cy mieszkancy. Budynki sg nie pod-
piwniczone.

W przyziemiu zaprojektowano gara-
ze, ustugi i mieszkania dla os6b nie-
petnosprawnych. Duza uwage po-
Swiecono stworzeniu architektury o

wa bedaca przeglagdem prac projek-
towych-semestratnych i dyplomo-
wych wykonanych przez studentéw
Wydziatu Architektury Whnetrz i
Wydziatlu W?zornictwa Przemysto-
wego.

Mimo uroczystego otwarcia z udzia-
fem wiceministra Kultury i Sztuki
wystawa przeszta bez echa w $rodo-

indywidualnym wyrazie, zachowujg- i
cej ludzka skale i wytwarzajacej ka-
meralno$¢ przestrzeni mieszkalnej.
Konstrukcja mieszana: $ciany nosne
w technologii monolitycznej, stropy
prefabrykowane. (KLS)

1. Zesp6t mieszkaniowy Bytom-Miecho-
wice ,Jednostka C", sytuacja

2. Makieta, widok od strony wewnetrz-
nego dziedzinca

Nurt romantyczny Operujacy Sswo-
bodnymi rzezbiarskimi formami tak
w sensie abstrakcyjnym, jak i sym-
bolicznym lub majacy aspiracje w
architekturze regionu.

Meta-modernizm, nurt polegajacy na
tworczym przeksztatcaniu szczegol-
nie wczesnego modernizmu. Cechu-
je go Swiadomy umiar w operowa-
niu $rodkami formalnymi, a jedno-
cze$nie dbatos¢ o rozwigzanie funk-

cji i detalu architektonicznego.
Zmiekczony racjonalizm. Nurt, na
ktory Jury zwrécito szczeg6lng uwa-
ge. W Przegladzie prezentowany byt
przede wszystkim w rozwigzaniach
budownictwa mieszkaniowego. Jego
istotg jest uzycie prefabrykacji jako
zasadniczego tworzywa przy jedno-
czesnym nadawaniu ostatecznej for-
my i funkcji z wielu elementéw do-
datkowych, swobodnie ksztattowa-
nych metodami rzemiesiniczymi.

wisku plastykéw i architektow, a
szkoda, gdyz warto byloby zaintere-
sowac sie tym, co tworza plastycy w
architekturze wnetrz i jakie formy
propaguja. Moze pomogtoby to ar-
chitektom unikna¢ trudnosci projek-
towych w rozwigzywaniu funkcji
obiektow. Podobatyby sie wyniki
wnetrzarskich przestrzennych prze-
myslen i ich wplyw na ksztattowa-
nie bryty. (KL.S)



Staraniem grupy miodych architek-
tow Srodowiska wroctawskiego pow-
stata we Wroctawiu, pod patronatem
ZG SARP, Galeria M.... Muzeum Ar-
chitektury uzyczyto niezbednej do
funkcjonowania galerii przestrzeni
materialnej.

Galeria M... ma w programie orga-
nizowanie wystaw gtdwnie miodych
architektow, ktorzy chcieliby zapre-
zentowac, w dowolnej formie, swoje
postawy tworcze: sposb pojmowa-
nia architektury, szerzej — miejsca
architektury w sztuce, roli i miejsca
architektury w zyciu czlowieka,
mozliwosci  kreowania jego prze-
strzeni zyciowej za pomocg architek-
tury, itp.

Galeria M... rozpoczeta dziatalnosé
28 kwietnia 1987 r. wystawg Rafala
Winiewicza (ur. 1956 r.). Kolejna wy-
stawa — po wakacyjnej przerwie —
odbedzie sie we wrzeSniu 1987 r.
Wybor Rafata Winiewicza na inau-
guratora funkcjonowania galerii nie
byt przypadkowy. Po pierwsze, jako
mieszkaniec Suwatk, miat najdalej
do Wroctawia, a po drugie jest on
zdolnym architektem o interesujgcej
osobowosci tworczej, stara sie mys-
le¢ samodzielnie, nie tylko na temat
architektury. Rezultatem tego jest
naturalna, nie wymuszona sztucznie
oryginalno$¢ jego prac, poparta gte-
boka refleksjg zapisang w sposdb
ujawniajacy dodatkowo talent lite-
racki Autora.

Wystawa Rafata Winiewicza prezen-
tuje trzy aspekty Suwalszczyzny,
krainy o wyraznie okreSlonej prze-
3 strzeni fizycznej i .kulturowej, za-
mknietej w petli czasu tak, ze prze-
sztos¢ ma wplyw na terazniejszos¢ i
przysztos¢, ale rowniez — co waz-
niejsze — przyszto$¢ i terazniejszosc¢
ksztattujg przesztosc.

Rdzeniem wystawy jest dwugtos jaki
tworzy cykl delikatnychi lirycznych
rysunkbw  Suwalszczyzny  (bylej,
obecnej i niebytej, takiej, ktdra ist-
niata lub mogtaby istnie¢), kontra-
stowany z projektem Muzeum Re-
gionalnego koto Suwalk.

Muzeum to jest kwintesencjg bez-
radnej, czasem nostalgicznej, czes-
ciej agresywnej ohydy — Moderniz-
mu  Zdegenerowanego (okreslenie
Winiewicza), produktu naszych cza-
sOw zalewajacego gestniejacag skoru-
pa caty kraj.

Dopetnieniem catoSci sg projekty
realizacyjne architektury (w rdznej
skali) i krajobrazu.  Pawet Jaszczuk

W projektowaniu architektonicznym
czas jest przewaznie traktowany ste-
reotypowo: projektujemy przysztosé
korzystajac z przesztosci. Przysztosé
istnieje gtdwnie jako jeden moment
— skonczenia rysunku lub budowli
— jej dalsze trwanie, starzenie sie,
niszczenie, zmiany, ruina, niewiele
nas obchodza. Przesztos¢ traktujemy
jako twor obiektywny i zamkniety.
Slady przesztosci, a wsrdd nich
gtéwnie formy, sg zrodlem inspiracji
lub negacji, ale zwykle jest to staty
zespdt wrazen, ,klisze" w umysle,
bardzo podobne u kazdego z nas i
wykorzystywane w podobny sposéb.
Rzadko ten zbior traktujemy krea-
tywnie. Najczesciej przesztos¢ jest
pewna i skonczona, korzystamy z
niej Swiadomie lub nieswiadomie,
odtworczo lub innowacyjnie.
Ciggtos¢ w architekturze, Wielka
Teoria Estetyczna Przesziosci
przyjmuje sie, ze te okreslenia zosta-
ty zdewaluowane rewolucjg moder-
nizmu, tymczasem modernizm w
swej klasycznej postaci nie okazat
sie tak bardzo rewolucyjny w sto-
sunku do dziedzictwa przesztych
epok.

Do opisania modernizmu, poza naj-
bardziej wyrafinowanymi przyktada-
mi, mozna postuzy¢ sie tym samym
jezykiem estetyki, ktorym opisywa-
lismy i warto$ciowalismy architektu-
re grecka, gotycka lub historyzujaca.
W tym ujeciu modernizm jest natu-
ralnym, kolejnym etapem w historii
architektury europejskiej.

Prawdziwg rewolucje w estetyce
spowodowat dopiero  Modernizm
Zdegenerowany. Nasza architektura
ostatnich lat jest najlepszym przy-
ktadem, na tak duzg skale przekazu-
jacym jak bardzo bezuzyteczny stat

1 Plakat z wystawy Rafata Winiewicza
(proj. Pawet Jaszczuk)

2,3,4. Muzeum Regionalne w poblizu Su-
watk, (proj. arch. Rafat Winiewicz)

sie dotychczas stosowany zakres po-
jec estetyki kultury europejskiej.
Pojecia  estetyczne  Witruwiusza,
przydatne zaréwno wobec Swigtyni
greckiej jak i prac Miesa, zostaty za-
stgpione elementami jezyka techno-
logii, socjologii i polityki, gdyz nie
odpowiadaty realiom, ktére mialy
opisywa¢. Nowg estetyke w archi-
tekturze stworzyt dopiero Moder-
nizm Zdegenerowany.

Po raz pierwszy znalezlismy sie w
sytuacji, kiedy projektujagc — two-
rzac w czasie przysztym — nie mo-
zemy korzysta¢ z dostepnej nam,
materialnie i intelektualnie, prze-
sztosci! Dzieje sie tak z dwdch po-
wodow:

Po pierwsze — zerwanie ciggtosci
spowodowato, ze przysztos¢ i prze-
sztos¢ sg juz dwoma, nie majacymi
ze sobg nic wspolnego, Swiatami,
jakby istniejgcymi w dwu réznych
wymiarach. W tej sytuacji proby
tworzenia w oparciu o tradycje kla-
syczng (w tym réwniez modernizmy
— klasyczny, post, late i inne) archi-

DRUKARNIA  DIECEZJAL-
NA | DYREKCJA KSIEGAR-
NI SW. JACKA W KATOWI-
CACH

Autorzy: arch.arch. Diter Paleta, Ta-
deusz Czerwinski, Damian Ligen-
dze, Piotr Sredniawa

Inwestor: Kuria Diecezjalna w Ka-
towicach

Technologia realizacji tradycyjna,
szkielet zelbetowy.

Obiekt w realizacji.

Powierzchnia uzytkowa: 6718 m2
Powierzchnia catkowita: 8660 m2
Kubatura: 33580 m3
Zaprojektowany wzdtuz ul. Wita
Stwosza budynek zamyka od strony
zachodniej plac z centralnie usytuo-
wang katedra. Obiekt jest réwno-
czesnie uzupetnieniem zwartej zabu-
dowy sagsiedniego kwartatu. W zato-
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tektury o zupetnie innej konwencji
estetycznej, technicznej, funkcjonal-
nej i spotecznej nie moga da¢ spo-
dziewanych rezultatow.
Po drugie — poniewaz sama prze-
szto$¢ zostaje nam odebrana. Rozcza-
rowanie terazniejszoscia i przysztos-
cig odruchowo skfania nas ku
przysztosci, szczeg6lnie, gdy spo-
dziewamy sie, ze bedzie tak barwna
jak przesztos¢ np. Suwalszczyzny:
miejsce styku wielu krain, kultur,
narodéw, wedrujacych granic i wiel-
kich wojen, cudownej przyrody i
wspaniatych budowdi. Skrawrek tej
ziemi, na ktorej rodzili sie i umierali
krolowie, wielcy wodzowie, tworcy
kultury, gdzie przeszto$¢ byta za-
Wwsze szanowana i pieszczona przez
poetow i bajarzy jak Narbutt. Tej
ziemi przeszto$¢ jest odbierana, ging
pejzaze i budowle, nie ma juz ludzi i
miejsc Swiadczacych o przesztosci, a
historia zapisana i ciagle zapisywana
rzadko wykracza poza dzieje ruchu
robotniczego i Il wojne Swiatowa.
Rafat Winiewicz

zeniu autorow, projektowana od
strony ul. Wita Stwosza pierzeja
miata stanowi¢ tto dla monumental-
nej katedry. Dlatego tez nadano jej
forme dtugiej, 3-4-kondygnacyjnej
Sciany. Jej spokojny i monumental-
ny wyraz burzy jedynie wystajaca z
ptaszczyzny elewacji klatka schodo-
wa oraz zaakcentowanie naroznika
od strony ul. Powstaicow, przez na-
dwieszanie bryty nad przeszklonym
parterem ksiegarni.

Budynek stanowi dobry przykfad ar-
chitektury addytywnej, uwzglednia-
jac trudne, ze wzgledu na szkody
gornicze, warunki realizacji, a takze
mozliwos¢ jej etapowania. (KLS)

1 Makieta, widok od strony potudnio-
wej

2. Widok aksonometryczny sytuacji

3. Realizacja, widok od strony potudnio-
wej



magazyn ap

W todzi odbyta sie, zorganizowana
przez Oddziatl tédzki Stowarzysze-
nia Architektow Polskich, Instytutu
Architektury i Urbanistyki Politech-
niki £6dzkiej, wystawa prac studen-
téw z przedmiotu ,,Fotografia' zrea-
lizowanych w latach 1982-1986 w
Instytucie Architektury i Urbanisty-
ki Politechniki té6dzkiej.
»Wzbogacenie procesu dydaktyczne-
go adeptéw architektury o nauke fo-
tografowania nie jest jedynie uzna-
niem oczywistego faktu, ze architekt
powinien  »umie¢ fotografowac,
gdyz umiejetnos¢ ta wzbogaci jego
warsztat tworczy. Wprowadzenie do
programu studiéw tédzkiego kierun-
ku architektury przedmiotu »Foto-
grafiac miato cel znacznie szerszy:
zaostrzenie i wysubtelnienie wizual-
nej wrazliwosci studentéw, wyrobie-
nie nawykiu precyzyjnego obserwo-
wania rzeczywistosci, zwiekszenie
umiejetnosci postrzegania i ocenia-
nia przestrzeni, wreszcie stworzenie
okazji do prawdziwie twoérczych
przezyé
Krzysztof Muszynski
Prezes t.ddzkiego Oddziatu SARP

Wystawa jest pierwszg wystawg fo-
tograficzng studentéw architektury.
Mamy nadzieje, ze ten rodzaj dzia-
falnosci paraarchitektonicznej znaj-
dzie kontynuatoréw, takze w kre-
gach studenckich innych akademic-
kich o$rodkéw architektury. Efekty
¢wiczen fotograficznych sg ciekawe,
wzbudzajg uznanie i naszg petng ap-
robate. Podobajg sie nam. (KLS.)

1. ,Linia" (fot. Beata Wactawska)

2. ,,Czas” (fot. Waldemar Ogorzatek)

3. ,W plenerze" (fot. Malgorzata Grze-
gorczyk)

25 pazdziernika 1986 r. zostat rozstrzygniety kon-
kurs otwarty, powszechny SARP na opracowa-
nie koncepcji architektoniczno-urbanistycznej
hali widowiskowo-sportowej w Szczecinie.

45 Konkurs przeprowadzit Zarzad Oddziatu SARP
w Szczecinie na zlecenie Spotecznego Komitetu
Budowy Hali Widowiskowo-Sportowej w Szczeci-
nie. Sekretarzem organizacyjnym konkursu byt
arch. Kazimierz Stachowiak. Na konkurs wptyneto
9 prac.

Sad Konkursowy w sktadzie;

arch. Eugeniusz Ryzewski — Przewodniczacy
SARP Szczecin

arch. Jakub Dabrowski — Sedzia Referent —
SARP Szczecin

arch. Zbigniew Czekanowski — Sedzia — SARP
Wybrzeze

arch. Bogustaw Herman — Sedzia — TUP Szcze-
cin

mgr Bolestaw ldziak — Sedzia — Spoteczny Ko-
mitet Budowy Hali Widowiskowo-Sportowej w
Szczecinie

arch. Stanistaw Kondarowicz — Sedzia — SARP
Szczecin

mgr inz. Wiodzimierz Krawczynski — Sedzia —
Spoteczny Komitet Budowy Hali Wid.Sport w
Szczecinie

arch. Jan Nowak — Sedzia — SARP Szczecin,
Architekt Miasta Szczecina

arch. Marian Rabek — Sedzia — SARP Szczecin
arch. Andrzej Skrouba - Sedzia SARP Szczecin
przyznat nastepujace nagrody i wyréznienia:

I nagroda praca nr 1

Zespot:

arch. Jacek Kwiecinski — SARP Warszawa gt.
projektant

arch. Olaf Chmielewski — SARP Warszawa

arch. Andrzej Nowakowski — SARP Warszawa

urbanistyka perspekt.

Wiktor Humiecki — PZITB Warszawa — konsul-
tant konstrukcji

Ludwik Czuczwara — PZITS Wroctaw — kon-
sultant wentylacji

Tomasz Kosma Kwiecifiski — student Wydziatu
Arch. Politechniki Warszawskiej — model
Matgorzata Poniatowicz — architekt — model

Il nagroda praca nr 2

Zespot:

arch. Wojciech Zabtocki — SARP Warszawa
arch. Anna Szulc - SARP Warszawa

arch. Jerzy Semeniuk — SARP Warszawa
Marcin Zabtocki — SARP Warszawa

Mty

t- Vv z-' ",

mgr inz. Tadeusz Paszkiewicz — konstrukcja —
obliczenia

art. plastyk Witold Janowski — perspektywa
wnetrz

J. Marchwacki — model

I wyréznienie praca nr 5

Zespot:

mgr inz. arch. lwona Martelinska SARP Warsza-
wa

mgr inz, arch. Marek Wajzner — SARP Warsza-
wa

mgr inz. arch. Marek Rowieki — SARP Warsza-
wa (wspétpraca proj. architekt.)

mgr inz. Andrzej Schindler — konstrukcja

mgr inz. Zbigniew Sobczyk — konstrukcja (kon-
sultacja)

mgr inz. Marek Garlinski — instalacje

student Tomasz Jezierski — Wydziat Arch. Poli-
techniki Warszawskiej — perspektywa

mgr inz. Marek Rowieki — SARP Warszawa —
model

Il wyrdznienie praca nr 7

Zespot:

arch. Maciej Gintowt — SARP Warszawa  ar-
chitektura

arch. Bogumit Kidziak — architektura

Andrzej Zérawski — PZITB Warszawa — konsul-
tacje i konstrukcje

Wyr6znienie specjalne praca nr 8

Zespol:

arch. Lech Baranski — SARP Wroctaw — autor
arch. Krzysztof Muszyniski — SARP t6dz — au-
tor

arch. Elzbieta Muszynska — wspotpraca

arch. Maciej Musiat ~~ perspektywy

stud. WBIA PL — Joanna Dzikowska

stud, WBIA PL — Marek Kobza model



WSZECHNICA ARCHITEKTURY — KRAKOW '87

W czerwcu, ale 1986 r,, odbyt sie w
Krakowie | Staz Wszechnicy Archi-
tektury. Miat on stanowi¢ poczatek
nowej formy wypowiedzi architekto-
nicznej i by¢ nowa, inng plaszczyzng
zycia zawodowego Srodowiska. Bez
wzgledu na rézne oceny i opinie o
wszechnicy, byta ona na pewno cie-
kawym wydarzeniem w srodowisku
architektonicznym.

Zresztg popatrzcie,

osadzcie sami. (KLS.)

UCZESTNICY:

1 Mariusz Czynciel, Edyta Korol-

czuk, Dariusz Wojtowicz — Poznan

2. Zbigniew Hudzik, lgor Pacanéw-

ski — Krakow

3. Jacek Rybarkiewicz -- Gliwice

4. Anna Lubecka, Jan Tischner, Ma-

rian R6g — Krakéw

5. Janusz Rejzner — Krakéw

6. Daria Sobczak  Poznan, Elzbieta

Samek — Krakow

7. Andrzej Billert  Poznan

8 Ewa Gmdziecka  Wroctaw

9. Marian Stanek — Wroctaw

10. Beata Kapecka, Tomasz Kapecki,

Zbigniew Wiktacz — Krakéw

1 Krystyna Januszkiewicz — Kra-

kéw, Jarostaw Obidzifski — War-

szawa

12. Piotr Czerminski, Mariusz Gra-

mowski, Rafat Lisiak  Poznan

13 Jerzy Lesniak — Krakow

14. Alicja Duzel-Bilinska, Grzegorz

Bilinski  Krakéw

15. Maciej Dworzanski, Ewa Wojcik
Krakow

16. Mariola Rogala  Wroctaw

17. Tomasz Brejdak, Jolanta Kaz-

mierska — Poznan

18 Maciej Matachowicz — Wroctaw

przeczytajcie i

Wiosng w Krakowie rozpoczeta sie
pierwsza WSszechnica Architektury
zorganizowana przez krakowski za-
rzad SARP-u. Zostatem wybrany na
jej lektora. Przy jej organizowaniu
korzystatem z doswiadczen zdoby-
tych podczas wieloletniej wspotpra-
cy z Grotowskim, kiedy to prowa-
dzitem staz z projektowania prze-
strzeni teatralnej we Wioszech i
Francji. Zdawatem sobie sprawe, ze
to spotkanie bedzie dla mnie naj-
trudniejsze...ze wzgledu na tatwosé

porozumienia sie z uczestnikami
Wszechnicy. Liczylem na Krakow i
nie zawiodtem sie. Miasto pokazato
podczas trwania stazu kilka swoich
obliczy. Bylo: roz$wietlone stoficem,
petne powietrznych przestrzeni —
jasne i piekne, zalane woda, mrocz-
ne, rozkiadajgce sie¢ biologicznie —
brudne i liszajowate.

Whnetrza budowli przyprawiaty o za-
wrét glowy, razity zaniedbaniem,
tandetg uzytkowania, biedg i zapu-
szczeniem, jak chocby Teatr Stowac-
kiego.

Ten zmienny obraz miasta udzielit
sie nam, uczestnikom Wszechnicy,
poczawszy od pierwszego wyktadu,
bedacego zarazem pozegnaniem pa-
facu przy ul. $w. Jana, w ktérym
krakowski SARP od lat miat swojg
siedzibe.

Z Piotrem Gajewskim, opiekunem i
dzielnym organizatorem stazu, uto-
zylisSmy program tak, aby uczestnicy
musieli odczu¢ 6w specyficzny Kli-
mat Krakowa. Gtéwnym punktem
programu byta budowa pracowni i
praca pod Wawelem, w dawnej ba-
stei pod Kurzg Stopka.

Mottem  rozpoczynajagcym  nasze
dziatania byt cytat z ,,Dziadow" Ada-
ma Mickiewicza

»Peten guslarstwa

obrzed $wietokradzki, ni
Pospdlstwo nasze

w grubej utrzymuje ciemnocie"
Uklad prowadzonych  wyktadow

miat uwrazliwi¢ uczestnikdw i skie-
rowaé ich uwage na inspiracje prze-
strzenne zawarte w architekturze i
przyrodzie. Pokazywano oddziatywa-
nie réznorodnych wnetrz: od teatrow
Grecji, poprzez lasy i przestrzenie
gorskie, do miast kreujacych czio-
wieka bez wzgledu na swa skale, jak
cho¢by Rzym i Wadowice.
Drugim etapem byta analiza prze-
strzeni teatralnych i relacji wystepu-
jacych pomiedzy aktorem a widzem
miedzy przestrzenig sztuczng a
zyciem.
Zilustrowano teze o nosnosci pro-
stych spostrzezen i kontestacji.
Nastepnym etapem byla synteza
przestrzen wokot cziowieka i jej po-
dziat na przestrzen dostrzezer bez-
posrednich i przestrzen ,,intuicyjng";
oddziatywanie tych przestrzeni w
zyciu i niewykorzystanie ich w tea-
trze tradycyjnym.
Liczna grupa miodziezy z roznych
miast zabrata sie pézniej do pracy —
budowy pracowni w opuszczonej ba-
stei pod Kurzg Stopka, strzezonej

przez straznika wawelskiego i psa.
Ta basteja — austriacka dziatobitnia
skierowana na Stary Krakéw, majaca
broni¢ Austriakéw na Wawelu przed
krakowianami, to rzecz przewrotna
sama w sobie. Nigdy nie wykorzy-
stane, wilgothe potezne lochy od-
kryte ponownie przez krakowiakow
szukajacych miejsca dla Wszechnicy
— ozyly. Zrobity to mtodos¢ i zapat
uczestnikébw  Wszechnicy. Ponura
przestrzen w ciggu paru godzin za-
mienita sie w kolorowa, przerdznie
os$wietlong ogromng pracow-
nie-teatr, ktory inspirowat, straszyt i
dziwit.

Nocne posiedzenia i praca uczestni-
kéw stazu miaty swoj nastroj
mysle, ze do tej pory przez nich
wspominany. Byt i Wawel. Zwiedza-
nie prowadzone przez znakomitg pa-
nig kustosz nie ukryto przed nami
prawdy. To ,wydmuszka", jak okres$-
lit Wawel w jednym ze swych felie-
tonéw KTT. Smutne to i prawdziwe.
Reakcje ttumu i ,,odbieranie” Wawe-
lu to studium dla socjologa. Kropka
nad ,,i" byt widok z glorietty na Kra-
kéw, rozposcierajacy sie u stép Wa-
welu, smok dymiacy i ziejgcy siarkg
od potudniowego wschodu.
Zniszczenie krakowskiego rzemiosta
nie daje niestety nadziei na nastep-
nego w historii szewczyka.

Tak réznorodnie zainspirowani i
przygotowani przystgpilismy do pra-
cy w ciemnicy bastei — kreacji
przestrzeni sztucznej w powigzaniu z
Wawelem.

Wiele  dyskusji  wyczerpujacych
problemy i tworzacych nowe, wspél-
ne spory i wnioski, duzo ,pracy ry-
sunkowej" w trudnych warunkach,
bowiem po zatamaniu pogody w
»pracowni" zapanowata wilgo¢ i
chtéd. Wyskakujace korki bezpiecz-
nikéw, ulewne deszcze, cieknace
sklepienia, wspomniany juz pies,
straszacy noca zfodziei i uczestni-
kéw Wszechnicy, to wszystko pote-
gowato nastréj. Byto dobrze.

Prace trwaty 5 dni, a ich efektem
byta prezentacja dokonan i przemys-
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len  poszczeg6lnych  uczestnikow
pracujacych grupowo lub pojedyn-
czo. Ekspozycji prac i budowy za-
mierzonych konstrukcji dokonano
przy uzyciu najprostszych materia-
téw, tworzac rzeczy pomystowe, za-
bawne i szokujace.

Zakonczenie uswietnit, nadal sprzy-
jajacy imprezie, peten wyrozumia-
fosci i ciepta prof. Witold Korski, a i
sarn zarzad krakowskiego SARP z
Romkiem Leglerem i Jackiem Cze-
kajem na czele przybyt, cho¢ z ma-
tym opdznieniem, patrzac na finat.
Uczestnicy Wszechnicy nie zawiedli,
zrobili rzeczy peine dynamizmu.
Miejsce inspirowato, z przyjemnos-
cig mozna byto zauwazyc brak mod-
nych przekatnych, kwadracikéw roz-
nie poskrecanych i catego obowig-
zujgcego obecnie ,alfabetu”. Wiele
wypowiedzi niosto tresci humani-
styczne bedace protestem przeciw
obecnej degrengoladzie wartosci
kulturowych, protestem wyrazonym
bardzo ostro przy uzyciu symboli
petnych ostracyzmu, np. rzad szubie-
nic przed wejSciem na dziedziniec
Wawelu. Podobng préba byto sta-
wianie tezy przestrzeni ,zk" i two-
rzenie fikcyjnych, odmiennych od
istniejgcych wartosci kulturowych.
Wawel odbity w skale stanowigcej
jego opoke, Wista przecieta szklang
cezurg i penetrujagcy promien lasera
to uderzenia w tradycje.

Wielu poszukiwato innego ,klucza"
do pokazania wzgoérza Wawelskiego.
Poczawszy od ulic miasta, poprzez
mury, ogrody, baszty, ciasne furty i
tajemne przejscia. Droge na wzgoérza
wskazywaty kolorowe przezroczyste
kolumny gazu, unoszace sie i drgaja-
ce w powietrzu — prace miodych
adeptek ASP.

Dmuchano w ogromng kule i napet-
niano jg powietrzem.

Zjednoczeni tym dziataniem ludzie
wniesli jg na dziedziniec by w ten
sposob dokona¢ symbolicznego aktu
samorealizacji — spetnienia ,,czynu”.
Zbiorowa melorecytacja, motyw na-
wigzujacy do Wawelu z pieknego
tekstu Andrzeja Billerta laureata
Biennale, zawierata probe okreslenia
sie w stosunku do istniejgcego ukta-
du i jego oddziatywania, probe zna-
lezienia apoteozy i groteski w od-
dziatywaniu wzgorza.

Szukanie znakdéwr magicznych i ok-
reSlenie miejsc mitotworczych to
neoromantyczna préba odczytania
konfiguracji wzgorza przez zesp6t
warszawsko-krakowski.
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Podjecie proby zaadaptowania dzie-
dzinca wawelskiego do inscenizacji
teatralnej — budowa labiryntu Te-
zeusza. Tworzenie teatru cieni na
plateau przed zespotem katedry byto
najbardziej realistyczng wskazdwka
dotyczacg wykorzystania wzgorza.
Oddziatywanie klimatu bastei wy-
wotato u niektérych uczestnikéw
che¢ ukazania egzystencji ludzkiej
w jej catoksztatcie. Bardzo pieknie i
romantycznie pokazano to w ukia-
dzie ,Wszystkie nasze namietnosci
I Wszechnica zakoriczyta sie w de-
szczowg, wiosenng sobote. To ze
mogta sie odby¢ jest wynikiem pasji
i posSwiecenia czasu, tak obecnie
drogiego, wielu kolegéw z krakow-
skiego SARP-u. Uczestnicy przybyli
z réznych stron Polski, potwierdzili,
ze istnieje potrzeba takich spotkan, i
ze zawsze znajda sie ludzie, ktdrzy
,»00t023 na bok” zycie powszednie w
cieniu biur projektéw, terminéw,
zlecen, wielkiej i matej plyty, papy,
kwadratéw i szeScianow, po to aby
spotka¢ sie z podobnymi sobie, aby
rozwaza¢, mysle¢ i konstruowaé no-
we przestrzenie wyobrazni, czerpigc
z tego nadzieje i wiare na przysz-
fosc.
Mam nadzieje, ze rozpoczete dziata-
nia Wszechnicy bedg kontynuowane
i zycze jej uczestnikom powodzenia
i radosci we wspolnej pracy jakg my
znalezliSmy w tym zmiennym, wio-
sennym tygodniu krakowskiej wios-
ny.

Jerzy Gurawski

Wawel obecny jest martwy. Okres
zabor6w przeciagat cigglos¢ zycia
tego miejsca. Biegu dziejow nie cof-

nie sie, nie zmieni, ale pewnymi
skromnymi i absolutnie uczciwymi
Srodkami mozna zamarkowac ciag-
tos¢ zycia w tym miejscu. Z pewng
umownos$ciag mozna powiedzie¢, ze
Wawel powinien byé, jak gospodar-
stwo oczekujgce fia krola. Czy nie
inny bytby odbiér sal wawelskich,
gdyby moc pogtaskaé przechodzace-
go kota, albo wystraszy¢ sie myszek
w sali alchemii lub gbejrze¢ wio-
szczyzne krélowej Bony? Gdyby do-
tkng¢ fotela czy tawy lub nawet
sigs¢ na nich, byloby to wrazenie
nie martwej ekspozycji, ale nabrato-
by to charakteru szczegélnych, wy-
jatkowych odwiedzin niezwykiego
miejsca. Wawel taki wielki i prze-
dziwny w swej wielkosci powinno
sie raczej ,,podgladaé” niz ,,ogladac”,
»Zwiedza¢”, powinno sie mie¢ pra-
wie uczucie zazenowania wobec je-
go duchowego ogromu. Tragiczna
dostepno$¢ Wawelu powoduje jego
spauperyzowanie. Nastepuje desak-
ralizacja Swietosci narodowej. Sztu-
ka wymaga czasu, wymaga kon-
templacji. W obliczu wielkosci trze-
ba czasami zamilkna¢, potrzebna jest
taka mozliwos¢ wyciszenia. Nie
mozna styszec historii, kiedy sie caty
czas méwi, mowi chocby nawet o hi-
storii.

Sale wawelskie powinny mowi¢ o
sobie, swym majestatem, wielkoscia.
Historia na Wawelu to pokfady dzie-
jow, ich czas to dynastie, to wielko$-
ci i kleski ujete w przestrzeni $cian.
JesteSmy zanurzeni w obszarze, w
ktdrym zamkniete sa wieki. W tej
wiasnie przestrzeni, w konkretnym,
danym, nie zmienianym miejscu
Swiata, rozgrywaly sie zdarzenia o
wymiarze narodowym.

W komnatach wawelskich historia
jest przemieszana, jak karty do gry,
dlatego przebiegniecie przez sale
przypomina tylko kolejne niesktad-
ne pokazywanie kart, a to nie poz-
wala nawet na poznanie talii, a c6z
dopiero mowi¢ o pasjansie, fascynu-
jacym pasjansie historii. W zwiedza-
niu Wawelu potrzebne jest prawo do
swobodnego poruszania sie, do do-
wolnosci przechodzenia przestrzeni
materialnych, a przez to do wiasne-
go sposobu uktadania tej niezwyklej
karcianej gry kroléw, waletow
dam.

Poznawanie Wawelu, miejsca ciggle
Zywego, prawdziwego, poznawanie z
pokora, poznawanie w wolnosci cza-

su i przestrzeni staje sie wtedy wiel-
kim narodowym teatrem dziejow.
Przestrzenig teatralng jest Wawel,
aktorem jest zamknieta w jego prze-
strzeni historia, a akcjg jest mysl
ludzka, ktéra refleksji sie poddaje.
Andrzej Billert

Rozwazania Jerzego Gurawskiego o
przestrzeni teatralnej i pracy z Labo-
ratorium Grotowskiego byly okazjg
do analizy dokonan teatralnych od

strony warsztatu architektonicznego
i zupelnie niespotykang szansg pro-
jektowania w oparciu o licentia poe~
tica. To byt magnes, ale tylko wtedy,
gdy odrzucone zostaty wszystkie
skojarzenia z jakimikolwiek formami
zdobywania lub poszerzania wiedzy.
Temat ,,dzwignat” pomyst o wszech-
nicy, obawiam sie jednak, ze byfa to
okazja wyjatkowa. Natomiast sposob
prezentowania idei wszechnicy po-
twierdzit moje obawy i uprzedzenia
do form tzw. ksztatcenia. Nie jest to
sprawa oderwana, wigze sie z wielo-
ma innymi inicjatywami Stowarzy-
szenia. Z jednej strony odbywajg sie
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w ciggu roku wielokrotnie seminaria
0 ktorych, nie bywajac na nich,
wiem niewiele. Niemniej ze spra-
wozdan wynika, ze bierze w nich
udziat stale prawie ta sama, wyspe-
cjalizowana grupa os6b. Wszechnica,
zdawatoby sie, stworzy mozliwosg,
aby ta grupa powiekszyla sie. Tak
sie niestety nie stato. Proponowana
formuta nie zyskala uznania. Uczest-
nikami Wszechnicy byli przewaznie
ludzie ,,okotodyplomowi". Wobec te-
go sensowniej bytoby méwi¢, ze nie
byta to wszechnica, ale kurs szkole-
niowy, ze wszystkimi ujemnymi
skutkaipi takich spotkan. Nie byto
dyskusji i wymiany mysli, nie byto
mozliwosci podpatrzenia tych ,lep-
szych”, bowiem nie pojawili sie.
Gwiazda Wszechnicy, zaproszony
lektor, nie miata petnej oprawy jaka
przystoi gwiezdzie. Jerzego Guraw-
skiego i uczestnikéw dzielit dystans,
za duzy aby dziata¢ mobilizujaco. |
niewiele znaczy, ze ci, ktorzy spot-
kali sie w baszcie poradzili sobie z
tym wcale niezle. To nie byla
wszechnica w moim rozumieniu te-
go stowa.

1 Marian Stanek

2. Alicja i Grzegorz Bilifiscy

3. Mariola Rogala

4. Anna Lubeeka, Jan Tischner, Marian

Rég
5. Alicja i Grzegorz Bilinscy
6. Beata Kapecka, Tomasz Kapecki,

Zbigniew Wiktacz

Z Maciej Dworzanski

8. Janusz Rejzner

9. Jacek Rybarkiewicz

10. Anna Lubeeka, Jan Tischner, Marian
Rég

U* Alicja i Grzegorz Bilifscy

12. Anna Lubeeka, Jan Tischner, Marian
Rog

m H
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Krakowskiej Wszechnicy zabrakto
konfrontacji mysli, ktéra ukazataby
cho¢ czastke fundamentu, na ktérym
»,wznosi sie"” myslenie o budowaniu.
Pozostata wcale przyjemna atmosfe-
ra, ktora jednak bywa zazwyczaj do-
petnieniem czego$ waznego, a nie
gtownym celem.

Jarostaw Obidzinski

Gurawski nie chciat méwi¢ o sobie i
przyjechat do Krakowa z kasetami
przezroczy i przygotowanymi wykta-
dami. Mgt zapewne liczy¢ na to, ze
klimat Krakowa i inwencja stucha-
czy same stworzg niepowtarzalng at-
mosfere, Niestety, Zielony Balonik
juz pekt, a Krakow sie whali, przytta-
Czajac nas mnogoscig problemoéw
obiektywnych i rzeczywistych. Skad
wzig¢ czar miejsca, gdy profesjona-
lizm architekta kaze mu zwrdci¢
uwage na brak izolacji poziomej w
murze, pod ktérym tkat Stainczyk.

A jednak podczas wyktadow i zajeé
wyksztatcal sie powoli nastr6j i
powstawaty reguly, ktore miaty byc
okreslone a priori

Okazato sie, ze tatwo jest sie bawic,
tylko trudno wymyslié w co. Wy-
myslato sie to samo, podczas kons-
truowania niebywatych skojarzen
prezentowanych jako prace uczest-
nikéw, podczas rozméw z lektorem i
rozméw pomiedzy stuchaczami. Ele-
ment autorski w pracach i wykfa-
dach stat sie wyznacznikiem Stazu
bardziej, niz poprawno$¢ kompozy-
cyjna. Podczas Stazu stato sie jasne,
ze lektor ma by¢é wieszczem a nie
wykladowca, za$ stuchacze majg ,,za-
klina¢", a nie projektowaé. Prowa-
dzenie zaje¢ powinno mie¢ charak-
ter osobisty i nie moze by¢ dydakty-
ka, lecz skupiong i intymng prezen-
tacjq wiasnej drogi tworczej lektora.
Taka mistyczna formula oddala
Wszechnice od schematu kurséw,
szkolen i konferencji, i by¢ moze
miataby szanse sta¢ sie autorskg pro-
jekcja lektora na jego ,,wyznawcow".
Sformutowanie wizji $wiata wedtug
lektora, architektury wedtug lektora,
jest twdrczoscig rownie, istotng jak
samo projektowanie architektonicz-
ne lub pisanie powiesci. Zasada ta
jest osiagnieciem | Stazu Wszechni-
cy i jego dorobkiem, réwnie cennym
jak same prace projektowe uczestni-
kow. Piotr B Gajewski
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Koktajl z architektury - od malarstwa do konserwacji
Korespondencja z Rzymu Jacka Wolskiego

W roku 1990 odbedg sie we Wio-
szech mistrzostwa $wiata w pitce
noznej, a nie ma chyba takiego dru-
giego kraju na Swiecie gdzie ten
sport bytby dyscypling rownie wpty-
wowa. Na rozbudowe obiektow
sportowych, rozrzuconych po catych
Wioszech przeznaczono prawie mi-
liard dolarow; bedg to r6zne rozwia-
zania, na ogét adaptacje. Stadion we
Florencji ma by¢ dostosowany do
potrzeb Mundialu nastepujaco: eli-
minuje sie bieznie i obniza poziom
boiska 0 2,40 m, uzyskujac dzieki te-
mu miejsce dla 15 tysiecy widzéw.
Zatozenie przewiduje réwnoczesng
budowe stadionu do lekkiej atletyki.
W Rzymie — dylemat: powiekszac
stadion olimpijski (ten przygotowa-
ny na Igrzyska 1960 r.) czy budowaé
nowy (a jezeli tak, to daleko poza
Rzymem, w strone lotniska i morza).
Zdania podzielone, zlecenia nie roz-
dane, projekty niejednokrotnie juz
zrobione i sygnowane znanymi na-
zwiskami.

Warto nadmieni¢, ze zostanie prze-
budowany Stadio Olimpico (Viteloz-
ziego z 1951 r.).

W nowo otwartych dziewietnasto-
wiecznych salach w Galleria Nazio-
nale cTArte Moderna interesujgca
ekspozycja prac Costantino Dardie-
go, wystawe projektowat Bruno
Mantura. Jemu tez nalezy zawdzie-
czac prezentacjg niezwykle ciekawe-
go malarstwa Domenico Gnoli
(1933-70), ktorego precyzja niemal
geometrycznego cienia nie zaszko-
dzitaby warsztatowi wielu architek-
téw, a to przeciez pop-art w najlep-
szym $wiatowym wydaniu. W pobli-
zu Piazza Navona mozna objerze¢ w
oknafortach Meryona Paryz przed
budowg bulwaréw Haussmanna.
Wystawa pozwala optakiwa¢ to co
zostato wyburzone.

W okresie od grudnia 1986 do kwiet-
nia 1987 zorganizowano we Florencji

wielka wystawe Capolavori & Re-
stauri, tzn. Arcydzieta i Konserwacja.
Range wystawy podkresla jej opra-
wa i bogactwo ekspozycji (miata ona
miejsce w Palazzo Yecchio).

Gtowng role wystawienniczg petnity
nie wymyslne stelaze lecz ekspona-
ty, niejako wpisane w zabytkowe
wnetrza. Tymczasem w Rzymie ,,co$
sie ruszyto”. w... komunikacji. Cen-
trum wymaga kompleksowego roz-
wigzania komunikacyjnego catosci i
to na kierunku Florencja-Neapol
(jakby réwnolegtego do odcinka
GRA, obwodnicy rzymskiej). Przed
rokiem powstato konsorcjum, spotka
SDO, Sistema Direzionale Orientale,
ktére przy wspotdziataniu Magistra-
tu i whladz wojewddzkich Lacjum
realizuje program administracyjno-
-prawno-finansowo-projektowy.

KROLEWSKI ZtOTY
MEDAL 1987
DLA RALPHA ERSKINE A

Krélewski Ztoty Medal nadawa-
ny dorocznie przez brytyjskiego
monarche, z rekomendacji Kro-
lewskiego Instytutu Architektow
Brytyjskich (RIBA), jest najwyz-
szym miedzynarodéwym uzna-
niem osiggnie¢ w dziedzinie ar-
chitektury. Ustanowiony przez
krolowg Wiktorie w 1848 roku

PrzenieSmy sie na krotko do Neapo- jest przyznawany ,(.)wybitnemu

lu. Zwracam uwage na projekt Ma-
rianella. Jest to projekt rewaloryza-
cji, trafniej moze odbudowy, a nawet
przebudowy catego miastecz-
ka-dzietnicy. Budowa projektowa-
nych w Marianella 1000 mieszkan
w ramach $rodkéw doraznych
(w stosunku do 20000 przewidzia-
nych dla Neapolu) jest kroplg w mo-
rzu potrzeb, lecz projekt podejmuje
prébe ,zszycia” rozrzuconych dziel-
nic miasta drobnymi formami, kolo-
rem, powierzchnig i kubaturg skor-
mng, ale istotng. To dziatanie w ska-
li calego miasta jest przeciez nie-
zbedne, o czym mdwi sie, ale sie nie
pamieta. Te I inne projekty ciekawe-
go Atelier z Neapolu (zatozonego
przez Massimo Pica Ciamarra) byly
eksponowane w lutym i marcu br. w
INARCH — prestizowej siedzibie ar-
chitektury, w rzymskim Palazzo Ta-
verna, pod tytutem: ,Architetture
per i luoghi" (w wolnym ttumacze-
niu ,architektura wpisana'). Stalowe
kratownice, S$wietliki, przenikanie
zewnetrznej przestrzeni z wnetrzami,
rampy, to wszystko cechuje archi-
tekture wioskiego potudnia. ,Rzecz-
nikami”  projektow  wykonanych
przez Atelier jest siedem projektow
eksponowanych z tytutami i podty-
tutami, nie zawsze jednoznacznymi,
np. ,Miejsca — state granice ela-
styczne" lub ,Dialogi ksztattow —
wymysli¢ to co byto".

Ale niezaleznie od panujacej (za-
wsze) mody, w ktorej nadrzedna ce-
cha projektu jest ksztatt stowa, wy-
daje sie, ze ta sytuacja byta odmien-
na: najpierw powstaty dobre projek-
ty, ktérym pézniej dorobiono metafi-
zyczne skrzydta.

architektowi lub grupie archi-
tektdw, za szczegdlne osiagnie-
cia, albo wyrézniajgcej sie 0so-
bie lub grupie oséb, ktore przy-
czynily sie bezposrednio, czy
posrednio do postepu w archi-
tekturze\ (Karta Ztotego Meda-
lu RIBA).

Kazdego roku Jury zaaprobowa-
ne przez Rade, a wybrane przez
aktualnego prezydenta Krélew-
skiego Instytutu Architektéw
Brytyjskich, rozwaza nominacje
wskazane przez cztonkéw insty-
tutu i wybiera laureata nagrody,
12 marca 1987 roku, po raz

pierwszy w 139-letniej historii
Ztotego Medalu RIBA, przed og-
toszeniem, kto zostat ztotym me7
dalistg opublikowano liste dzie-
wieciu kandydatow do Medalu.
Wsrdd nich znalezli sie wybitni
Amerykanie: Richard Meier i
ILM. Pei; Niemcy: Frei Otto i
mato znany Ludwig Leo; Brytyj-
czyk Ralph Erskine,* znany filan-
trop, Egipcjanin Hassan Fathy;
wioski architekt, socjalista Gian-
carlo de Carlo; Austriak Gustaw
Peichl, znany takze jako karyka-
turzysta oraz wptywowy mysli-
ciel i nauczyciel, duniski archi-
tekt Aldo van Eyck.

Komentujgc to wydarzenie pre-
zydent RIBA, Larry Rolland, po-
wiedziat: ,PragneliSmy rozsze-
rzy¢ swiadomos¢ nadzwyczajnej
rangi tej nagrody w architekto-
nicznych dokonaniach. Nie pod-
jelismy, jak dotad, decyzji co do
nominacji, majac nadzieje, iz og-
toszenie listy kandydatéw, spos-
réd ktérych ostatecznie zostanie
wytoniony medalista, umozliwi
zywg dyskusje wsréd ludzi inte-
resujgcych sie architekturg, a tak-
ze wsrod szerszej publicznosci

25 marca 1987 roku na konferen-
cji prasowej RIBA ogtoszono, ze
Krolewski Ztoty Medal 1987
otrzymuje brytyjski architekt
Ralph Erskine.

Erskine, ktéry wyemigrowat do
Szwecji w roku 1939, jest najbar-
dziej znany w Wielkiej Brytanii



jako autor projektu Byker Hou-
sing Estate w Newcastle-upon-
Tyne. ,,Wiekszos¢ jego ostatnich
projektow budynkéw uzytecz-
nosci publicznej demonstruje
bogactwo formy i przestrzeni, co
zostato trafnie nazwane przez
Architectural Review »delikatng
maszyna<<\ (Opina Jury).
Zaangazowany w spoteczng pra-
ce 73-letni Erskine preferuje,
gdzie to mozliwe, potgczenie
uzytecznosci budynku ze sztuka.
Komentujgc swoje wyrodznienie
Erskine powiedziat: ,Mam na-
dzieje, iz Krdlewski Zioty Me-
dal, ktérym wiasnie ja zostatem
uhonorowany, wyraza w do-
bie Scierajacych sie filozofii
uznanie dla tych architektonicz-
nych zasad, ktérym hotduje nie
tylko ja, ale i wielu innych ar-
chitektoW. o
Zainspirowany  po przeniesie-
niu sie z Anglii surowym Kii-
matem Szwecji i pracg nad pro-
jektami w strefie kota podbiegu-
nowego, Erskine uzaleznia wiele
rozwigzan  architektonicznych
od klimatycznych uwarunko-
wan. llustruje to dobrze znany
projekt Sciany Byker, ktdra sta-
nowi znakomitg bariere dla zi-
mnego poinocnego wiatru. Kon-
Cepcja Stworzenia domu-Sciany,
odwréconego ,,plecami Od zi-
mnych wiatrow, a otwartego na
potudnie, pojawia sie w Wielu
jego projektach dla poétnocnej

szwecjj { Kanady. Po ukoncze-
nju studiow w Szwedzkiej Kro-
iewskiej Akademii Sztuki, Ralph
Erskine rozpoczat w 1946 roku
prywatng praktyke. Ptodny ar-
chiitekit jest autorem wielu pro-
jektow domoéw mieszkalnych i
budynkéw o charakterze o$wia-
towym. Jedng z jego ostatnich
prac jest biblioteka, studenckie
centrum socjalne i hala sporto-
wa "a Uniwersytetu Sztokholm-
skiega Charakterystyczne u Er-
skme'a bogactwo form potgczo-
ne z wynalazczoscig i precyzja
w zastosowaniu materiatdéw pie-
Anie nazwano ,delikatng maszy-

Opracowata Katarzyna Zarska

I. biblioteka, Uniwersytet Sztokholmski
2. centrum socjalne, Uniwersytet Sztok-

Newcastie-upon-Tyne

5 hala sportowa, Uniwersytet Sztokholm-
ski

RESTAURACJA
»VENEZIA”
W LUKSEMBURGU

Autorzy: arch. arch. Stanistaw Berr
beé¢, Paul Bretz, Biuro projektowe
.Bretzberbe¢", Agence d'architectu-
re w Luksemburgu

Powierzchnia zabudowy: 257,94 m2
Powierzchnia uzytkowa: 351,16 m2

Kubatura: 830 m3t

Projekt wykonano latem 1985 .

Realizacje rozpoczeto we wrzesniu
1985 roku, ukonczono w kwietniu
1986 roku. Prezentujemy projekt
przebudowy restauracji w parterze
budynku mieszkalnego w Luksem-
burgu. Jest to przyktad tworzenia
wnetrza przy jednoczesnym ksztatto-
waniu architektury. Celem projekto-
wanej przebudowy byto odnalezie-
nie zniszczonego przez poprzednie-
go uzytkownika podziatu elewacji
budynku w poziomie parteru oraz
stworzenie jednolitego charakteru
trzech niezaleznych przestrzeni: bu-
dynku od strony ulicy, wewnetrznego
dziedzinca i oficyny.

Harmonie podziatu fasady wejscio-
wej budynku z wnetrzem uzyskano
przez zaprojektowanie, w typowym
dla elewacji module, ceramicznej
wyktadziny podtogowej w catej re-
stauracji. Liniowy ukiad wnetrza
podkresla réwniez ,ptynna" forma
baru umieszczonego centralnie, poz-
walajgca na fatwe dojscie w gigb re-
stauracji, do czeSci najbardziej prze-
strzennej i osSwietlonej Swiattem
dziennym (szklane przekrycie wew-
netrznego dziedzifca).

Trzecim elementem decydujacym o
spdjnosci i jednolitym charakterze
wszystkich pomieszczen tworzacych
sale restauracyjne jest fala" prze-
biegajaca przez cata dtugos¢ restau-
racji. Jest ona nie tylko zabiegiem
formalnym. Odsunieta nieco od Scia-
ny, miesci calg instalacje elektrycz-
ng i jest jedynym elementem os$wiet-
leniowym wnetrza. Ciag centrycz-
nych otworéw umieszczonych w , fa-
li" na poziomie stotéw, daje dodat-
kowe, bardziej kameralne os$wietle-
nie.

Poprzeczny system stupéw konstruk-
cyjnych, oddzielonych od $cian lus-
trami, nadaje rytm cafej przestrzeni.
Jest waznym elementem uzytego je-
zyka architektonicznego i stwarza
wrazenie stabilnosci i solidnosci.
Dzieki zagospodarowaniu i adaptacji
wewnetrznego dziedzinca i oficyny
uzyskano w stosunku do stanu ist-
niejacego zwiekszenie powierzchni
uzytkowej. (KLS)

1. Widok aksonometryezny restauracji

2. Wnetrze toalety. Kontynuacja ,ptyn-
nosci” formy

3. Wnetrze z wyraznie widoczng prze-
biegajaca wzdtuz Sciany ,falg”

4. Centralna ptynna forma baru obejmu-
jaca ciag technologiczny restauracji
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FILHARMONIA
NARODOWA
ISLANDII

Suderlandsbraut, Rejkiawik, Islan-
dia

Autorzy: arch. arch, Artur Danekf
Oslo—Norwegia, Tom Granlud, Os-
lo—Norwegia, Zbigniew Paszkow-
ski, Szczecin—Polska, Piotr Zaniew-
ski, Szczecin—Polska

Powierzchnia zabudowy: 5400 m2
Powierzchnia uzytkowa: 11331,4 m2
Kubatura: 97200 m3

Projekt koncepcyjny, wykonany na
konkurs miedzynarodowy styczen-
-marzec 1986 w Szczecinie.
Prezentowana praca konkursowa
(autorstwa  zespotu  polsko-norwe-
skiego) zakwalifikowana zostata do
grupy 9 prac wytypowanych do na-
grody z og6tu 75 prac jakie wplyne-
ty na konkurs.

Gléwnym zatozeniem projektu byto
stworzenie przestrzeni koncertowej,
ktorej otwartg czescig jest ,park mu-
zyczny", a czes$¢ “zafnknietg tworzy
budynek filharmonii. Park muzycz-
ny, to w rozumieniu autoréw, prze-
strzen muzycznej aktywnosci rézne-
go rodzaju. Ksztatt budynku wynikat

3 THE CELANDC OONCERT HOUSE
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z koniecznosci stworzenia symbolu
Islandii w Swiecie muzycznym w ce-
lu podkreslenia waznej roli muzyki
w tym kraju i roli Islandii jako waz-
nego os$rodka muzycznego o $wiato-
wej renomie. Dlatego tez zdecydo-
wano sie na silng forme architekto-
niczng, ktdra z jednej strony podpo-
rzadkowuje sobie otoczenie, z dru-
giej za$ ,wytwarza dialog" prze-
strzeni wewnetrznej z przestrzenig
zewnetrzng (kontakt wizualny foyer
z parkiem muzycznym).

Budynek ztozony jesi z szeregu ele-
mentow tworzacych forme tréjkatna.
Zewnetrzna ,,obudowa" izoluje bryte
sali koncertowej od ucigzliwosci ha-
lasu i klimatu. Sale gtdwng umie-
szczono w $rodku obiektu, jako ,bu-
dynek w budynku" odizolowany dy-
latacja. Foyer z funkcjami towarzy-
szacymi obejmuje sale koncertowe
(duza i matg) taczac je optycznie z
parkiem muzycznym. Forma obiektu
pozwala na ewentualng dalszg roz-
budowe wzdtuz ulicy Suderlands-
braut. (ZP.)

1 Sytuacja

2. Makieta

3. Perspektywa obiektu od strony ,,parku
muzycznego”

/mA

REHABILITACJA
KWARTALU
DROTTNINGEN
W SZTOKHOLMIE

Ciekawg realizacjg
ostatniego roku jest rehabilitacja
kwartatu Drottningen, potozonego
na stoku wzgoérza opadajgcego stro-
mo w kierunku zatoki, wsrod inten-
sywnej zabudowy wyspy Séder w
centrum Sztokholmu. Otaczajgce bu-
dynki to pozostato$¢ zabudowy mie-
jskiej, po pozarze z 1723 r. oraz do-
budowane w 1950 r. domy. Jest to
teren zabytkowy pod patronatem
muzeum architektury. Powstat tu
wkomponowany w zielen i zabytko-
wy uktad urbanistyczny zespét bu-
dynkéw mieszkalnych wielorodzin-

sztokholmska

i z6kci z elementami w kolorze bor-
do (charakterystycznego dla typowe-
go drewnianego domu szwedzkiego)
wywodzi sie bezposrednio z miejsco-
wej tradycji.

Autor, Bengt Lindroos stosuje cza-
sem architektoniczny konceptua-
lizm. ,Wycisniete" w betonie stare
drzwi wraz z wizytéwka autora (mo-
ga sprawi¢, ze kto$ wezmie za klam-
ke, aby wejs¢ do srodka) zblizajg te
architekture do postmodernizmu.
Jest to architektura o pewnej swo-
bodzie i duzym indywidualizmie, za-
rowno w skali jednego domu jak i
catego zespolu, odpowiadajgca mie-
jscowym wymogom silnej potrzeby
spotecznej identyfikacji, a tym sa-
mym indywidualizacji architektury.
Architektura ta faczy elementy
funkcjonalizmu, ale funkcjonalizmu
pojetego w dawnych relacjach, gdy

nych, o tacznej powierzchni 4250 m2 jak mowi autor ,nie byt jeszcze

(35 mieszkan), zawierajacy garaze i
niewielkie pomieszczenia biurowe.
Jest to budownictwo komunalne, w
rozumieniu tamtejszych stosunkéw
ekonomiczne.

Zabudowa organicznie formowana z
ogrodami wewnetrznymi tworzy trzy
zespoty otwarte na wspaniaty widok
akwenu wodnego Saltsjon. Zespot
budynkéw przecinajg waskie uliczki
przechodzace w strome schodki o
réznicy pozioméw do 7 m, faczace
istniejgce ulice miejskie, przebiega-
jace rownolegle do wzgérza. Zabu-
dowe charakteryzuje znakomite do-
stosowanie sie do nastroju i charak-
teru otaczajacych ja budynkoéw sta-
rego Sodermalmu. Budynki te sg ins-
piracjg architekta co do rdéznorod-
nosci rozwigzan architektonicznych
detali, Nawigzaniem do historii jest
roznorodne formowanie ksztattu da-
chéw, wykuszy, dowolne sytuowanie
okien o rdéznych wielkosciach, po-
dobne, kameralne zachowanie skali
ludzkiej. Wspotczesny wyraz majq
np. narozniki budynkow,

Architekt umiejetnie taczy beton i
tynk z drewnem balustrad. Wywazo-
ny koloryt tynkéw, zestawienie r6zu

sztywny", z doswiadczeniami lat sie-
demdziesiatych, z duzg potrzebg in-
dywidualnego wyrazu wolnosci mie-
szczacej sie w wielotorowoscl post-
modernizmu.

T. Ney

1, Budynek mieszkalny w Sztokhol-
mie-Drottningen. Plan pietra

2. Przekrdj przez budynek na osi pot-
noc-potudnie

3, Widok od strony wschodniej

4. Widok od strony pétnocnej
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Wydawnictwo ,,ARKADY" -
poleca poradniki z zakresu indywidualnego wykonawstwa:

- Praca zbiorowa Instalacje w domkach jednorodzinnych
W ksigzce podano ogolne zasady dziatania, projektowania, montazu, odbioru oraz konserwacji instalacji w
domkach jednorodzinnych.W zakresie instalacji omawianych w ksigzce wchodzg: instalacje wodociggowe,

kanalizacyjne, cieptej wody uzytkowej, centralnego ogrzewania, gazowe i elektryczne. Cata praca jest bogato
ilustrowana rysunkami barwnymi

- Lochner D Przebudowa poddasza

Ksiazka poswiecona jest przebudowie poddaszy na cele mieszkalne. Omdéwiono projektowanie przebudowy
poddaszy, sposoby napraw i wymiany zniszczonych elementéw konstrukcji dachu i czesci z nig zwigzanych,
zabezpieczenia wiezby dachowej przed szkodnikami, renowacje pokrycia dachowego, wykonanie zabudowy
poddasza, wyposazenie poddasza w instalacje domowe i wykonhczenie wnetrz.

- Wojciechowski L Chce budowacé

Ksigzka zawiera podane w przystepnej formie podstawowe informacje dla budujgcych indywidualnie. Opisa-
no zagospodarowanie dziatki budowlanej w miescie i na wsi, materiaty budowlane stosowane w budownic-
twie niskim, zasady prowadzenia rob6t budowlanych oraz koszty budowy Podano takze informacje dotyczace
wyboru projektéw typowych, zamawiania projektéw indywidualnych i uzyskania pozwolenia na budowe oraz
koszty prac projektowych. Ponadto oméwiono obowigzujgce przepisy i rézne formy pomocy Panstwa dla
budownictwa ze Srodkéw wiasnychdudnosci

- Praca zbiorowa Meble i wyposazenie mieszkania i domku letniskowego

Praca jest poswiecona amatorskiemu wykonaniu mebli oraz elementéw wyposazenia mieszkan i domkéw
letniskowych Podane przyktady mebli charakteryzujg sie niekonwencjonalnymi rozwigzaniami technicznymi
i uzytkowymi .przystosowanymi do réznych warunkéw mieszkaniowych. Spos6b wykonania mebli uwzglednia

w petni skrgmne umiejetnosci i wyposazenie przecietnego majsterkowicza Praca napisana jest przystepnie,
zawiera czytelny bardzo bogaty materiat ilustracyjny

- Wolski Z Roboty podiogowe (w drukuj
Poradnik zawiera bogaty materiat informacyjny na temat konstrukcji i wykonawstwa roznego typu podtég
Omoéwiono ich wlasciwosci mechaniczne, cieplne i akustyczne, a takze odpornos¢ na dzialanie wilgoci.









Stala sie rzecz troche niecodzienna.
LArchitektura” oddaje sporo swych stron
na relacje z mej, chyba réwniez nieco-
dziennej podrézy po krajach Ameryki. Za
tytutem tej relacji zapozyczonym od Ka-
zana — nie kryje sie jednak ani fascy-
nacja, ani gorycz, lecz préba podziatu
tego kontynentu na dwa zasadnicze
Swiaty: anglosaski i latynoski. Petna ich
prezentacja, z jakze waznym dla archi-
tektury tych ziem obrazem $rodowiska
(jego warunkéw naturalnych, historii, zy-
jacego tam czlowieka i jego mental-
nosci, wszystkich réznic i sprzecznosci,
ktére jakze dramatycznie niekiedy rysuja
dzien dzisiejszy), nie jest tu oczywiscie
mozliwa. Relacja o Ameryce, przedsta-
wiona na tych stronach, to jedynie
czastka zebranych przeze mnie materia-
6w, Kierujaca uwage Czytelnika na
sprawy architektury, by¢ moze szerzej
nie znane. Po6inocy dotyczag gtdéwnie naj-
nowsze aktualnosci, a potudnia réwniez
ciekawostki historii, ktorych czasem dos-
tarczajg sensacyjne odkrycia, nawet dnia
dzisiejszego. Reportaz ten nie dotyczy
— co0 nalezy zaznaczy¢ — catosci konty-
nentu; nie ujete nim kraje byly juz czes-
ciowo przedmiotem mej relacji na ta-
mach ,,Architektury” w przesztosci. Pub-
likowane tu materiaty sg zatem jedynie
rezultatem odbytej w roku 1986 podrézy,
ktéra miata na celu aktualizacje i uzu-
petnienie zebranej w przesztosci doku-
mentacji.

Oddajgc do ragk Czytelnika te notatki,
chcialbym wyrazi¢ podziekowanie tym
wszystkim, ktorzy w mej wedréwce pos-
wiecili mi troche swego cennego czasu,
utatwiajgc mi zebranie potrzebnych
formaciji.

Takze i tym, ktérzy doceniajgc me zain-
teresowania tak dalekimi od Polski
gionami, uznali mnie jakby troche za
swego, przyznajac mi cztonkostwo hono-
rowe Colegio de Arquitectos del Peru
oraz — grupujgcego architektow regionu
andyjskiego — Sociedad Bolivariana de
Arguitectos. Dziekuje rowniez redakcji
LArchitektury” za jej ,,niecodzienng" de-
cyzje, dzieki ktérej moje widzenie Swiata
stanie sie wilasnoscig szerszego kregu
Czytelnikow.

in-

re-

Tadeusz Barucki

Something out of the ordinary has hap-
pened. Architektura is devoting quite a
few of its pages to the recollections of
my, no less unusual, wanderings
through the nations of America. Neither
fascination nor bitterness are hidden be-
hind the title, which
Kazan, but simply an attempt to divide
this continent into two basie worlds: An-
glo-Saxon and Latin. A complete portra-
yal of the environment (the natural envi-

is borrowed from

ronment, history, the people, their psy-
chic make-up, various differences and
contradictions, all which, sometimes qui-
te dramatically, draw a picture of to-
day), a thing which is very important in
terms architecture, isn’t, of course, pos-
sible. The tales of America presented on
these pages represent only a fraction of
the materials collected by me; they are
aimed at directing the reader's thoughts
towards matters of architecture which,
perhaps, are not common knowledge.
The North speaks mainly of all which is
new, the latest, the most recent; the
South also presents interesting historical
tidbits which are, sometimes, provided
by modern day discoveries. This account
does not — and this should be stressed
cover the entire continent. Those
countries which are not discussed have
already partially been the subject of my
stories on the pages of Architektura. The
materials published here are exclusively
the result of a trip which took place in
1986 with the intent of bringing up to da-
te and suppiementing older documenta-

tion.

Delivering these notes into the hands of
the reader, | would like to express my
gratitude to all who devoted a bit of their
valuable time to my trip, helping me gat-
her the necessary information. | would
also like to thank all those who, appre-
ciating my interest in regions so far re-
moved from Poland, acknowledged me
as one of their own and granted me ho-
norary membership of the Colegio de
Arquitectos del Peru as well as the So-
ciedad Boiivariana de Arquitectos which
groups architects of the Andes area. |
am also thankful to the editorial Staff of
Architektura for their “unusual” decision
thanks to which my view of the world
might become the property of a wider
circle of readers.

Translated by Ryszard E.L. Nawrocki

Ha ocurrido albo inesperado. La revista
»Architektura” dedidié dedicar una parte
considerable de su espacio editorial a
mi relato del recorrido — tambisn un
poco insélito — que hice por los paises
americanos. El titulo del articulo — que
repito trans Kazan — no significa, sin
embargo, ni fascinacidon ni amargura: es
s6lo una tentativa de resaltar dos mun-
dos principales del continente: el anglo-
sajon y el latino. Por supuesto, no es
posible aqui su detallada presentacion,
incluida la imagen del medio, tan impor-
tante para la arquitectura (es decir, sus
condiciones naturales, historia, el habi-
tante y su mentalidad, las diferencias y
discrepancias que a veces forman parte
de una actualidad drams$tica. Este relato
dedicado a Amdrica, que se ofrecers
aqui, es so6lo una pequefia parte del ma-
teriat juntado, que apunta a atraer la
atencion del lector hacia los problemas
de la arquitectura, tal vez poco conoci-
dos. Las informaciones ms$s actuales se
refieren fundamentalmente al norte del
continente, y las veriedades histéricas
— V. ¢. sobre sensacionales deseubri-
mientos arqueolégicos — al sur. Este
reportaje no incluye — es de subrayar
— a todos los paises del continente. Al-
gunos han sido tema de otros articulos
publicados en ,,Architektura”. El presen-
te materiat es fruto de un viaje que efec-
tub en 1986 eon miras a actualizar y
completar la documentacién reunida an-
teriormente. Al entregar al lector estos
apuntes, deseo agradecer a todos aque-
llos que durante mi periplo me han dedi-
cado un poco de su tiempo libre, facili-
tSndome el acceso a la informaciéon co-
rrespondiente. Tambisn a los que — re-
conociendo el interS§s que manifests por
las regiones tan distantes de Polonia —
me aceptaron como si fuera uno de
ellos, nombrsndome miembro honorifico
del Colegio de Arquitectos del Per¢ y de
la Sociedad Bolivariana de Arquitectos,
que agrupa a los arquitecto de la zona
andina. Asimismo deseo agradecer a la
revista ,,Architektura” su ,,insoélita” deci-
gracias a
mundo puede ser compartida por un efr-
culo ms$s amplio de lectores.

sion, la cual mi vision del

Traducido por Grzegorz Ostrowski



KTO | CO ODKRYL?

Kolumb przed swa historyczng wyprawa miat prze-
ciez pewne wiesci o tym, ze tam dokad on plynie
wczesniej byli juz inni. Do tajemniczego Vinelandu
— kraju winnej latoroscli — przed nim (juz okoto
1000 roku dotarli Wikingowie. Teraz wiemy o0 tym
nie tylko z sag, ale i z odkrytych ostatnio $ladow
ich osad nad zatoka Epaves, na p6tnocnym cyplu
Nowej Funlandii. Raz jeszcze architektura daje
trwate Swiadectwo historii, notujgc pierwsze Slady
Penetracji europejskiej na tym kontynencie. Na je-
90 olbrzymich obszarach, zanim pojawity sie one
w Swiadomosci mieszkancéw Europy istniat prze-
ciez jakis Swiat.

Wiemy powszechnie o dorobku Aztekéw, Majow i
innych kultur przedkolumbijskich. Znamy tez pozo-
statosci osad z tych czas6w w Arizonie czy Kolora-
do oraz tetnigce zyciem, nawet do dzi$, puebla w
stanie Nowy Meksyk w USA. Czy réwniez zdajemy
sobie sprawe z tego, ze podobne kultury — co nie
Powinno by¢ zresztg zaskoczeniem — istniaty tez
znacznie dalej na potnocy, na tereme dzisiejszych
Stanéw Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej, zosta-
wiajgc tam swoje materialne $lady. Kultura Missis-
ipi na przyktad pozostawita swoje relikty od
Moundville w stanie Alabama i Etowah w stanie
Georgia na potudniu az po Fort Ancient w stanie
Ohio i Aztalan w stanie Wisconsin na poétnocy. Na-
tozy do niej najwieksza — po zabytkach meksykan-
skich — grupa piramid w Cahioka w stanie lllinois,
na wschodnim brzegu rzeki Mississipi, kolo St
Louis. Osrodek w Cahioka rozwijat sie w okresie
°d roku 700 do 1500, a najwiekszy jego obiekt li-
czacy 32 m wysokosci, pokrywa swym masywem
(okoto 623000 m3 ziemi) obszar 6,5 ha. Popularna
Jogo nazwa brzmi Monks Mound, poniewaz na
szczycie tej piramidy zbudowano w XIX wieku
klasztor. Jeszcze wiekszg sensacjg jest tzw. Ser-
pent Mound w stanie Ohio, ktéry swym wezowym
rYsunkiem olbrzymiego, ziemnego watu wzbudza w
nas zadume nad Swiatem, ktory przestat istniec.
Takie wiec i im podobne tematy ,ustalaty’* réwniez
m°je trasy po USA, ale relacja z nich tutaj doty-
ozy¢ bedzie jedynie dnia dzisiejszego.

REFLEKSJE WSPOLCZESNE

Zasadniczym celem mej podrézy bylo uzupetnienie
i aktualizacja konkretnych tematéw potrzebnych do
przygotowywanej ksigzki. Miatem réwniez otwarte
szeroko oczy — znajgc zainteresowanie naszego,
zwhaszcza mtodego $rodowiska zawodowego — na
architekture postmodernizmu. Niekiedy nawet uda-
watem sie specjalnie do odlegtych zakatkéw tego
kraju, o ktérych sygnalizowano mi, ze jest tam co$
takiego, co wzbudza sensacje. Nie dla sensacji
jednak, ale dla uzyskania mozliwie petnego obrazu
tego, co nie tak dawno dyskutowane bylo zawzie-
cie, gtébwnie w sferze projektow i werbalnych pole-
mik. Konfrontacja tych dyskusji ze zrealizowanymi
obiektami nasuwa mnostwo refleksji, a w warun-
kach amerykanskich powoduje swoistg kontrofen-
sywe przeciw tak upowszechnianemu dotad nurto-
wi. Dlatego tez przeglad tych postmodernistycz-
nych dokonan na tamach czasopisma polskiego,
choéby w dos$¢ powierzchownej formie, moze by¢
w tym aspekcie réwniez przydatny dla naszego
Srodowiska. Nie chciatbym jednak ogranicza¢ sie
w mych spostrzezeniach wytgcznie do takiego ro-
dzaju zjawisk, ktore stanowig mimo wszystko,
drobny odsetek ogolnej dziatalnosci architektonicz-
nej. Na tych stronach stajg sie one jednak (z racji
ich specjalnego eksponowania) zjawiskiem pierw-
szoplanowym, co nie odpowiada prawdzie i na co
nalezy zaraz na wstepie zwrdci¢ uwage Czytelni-
kow.

OSTATNIE DZIELA PHILIPA JOHNSONA

Spostrzezenia z mej podrézy sprobuje przedstawic¢
w formie luznych refleksji, ktére nalezaloby zaczg¢
od ciagle aktualnej i z kazdg nowa realizacja bar-
dziej kontrowersyjnej osobowosci twdérczej Philipa
Johnsona. Zasadniczym punktem zwrotnym w jego
szeroko znanej karierze byt gmach ATT w Nowym
Jorku (1979-83). Czy sprawdzit sie on, czy tetni zy-,
ciem i jest akceptowany przez ludzi w warunkach
Manhattanu? Chyba nie, bo wyprofilowane w ka-
mieniu jego sztywne podcienia sg martwe, i jakie$
nieludzkie, poustawiane w nich druciane foteliki sg

wlasciwie stale puste. Uderza to zwlaszcza w ze-
stawieniu z sasiednim gmachem IBM (1982, Ed-
ward Larrabee Barnes), wiezowcem 0 ciemnej,
szklanej, kurtynowej fasadzie, ktéry w parterze pod
swym przeszklonym, ostro rysowanym, szedowym
dachem kryje bambusowy gaj, gromadzacy w cza-
sie przerw na lunch czy w dniach $wigtecznych lu-
dzi na chwilowy odpoczynek i réznorodng, atrak-
cyjng zabawe. Olbrzymie teczowe banki mydlane,
dzieki istniejgcym urzadzeniom, ,wychodza* tu
wowczas z rgk zarébwno dzieci i ludzi dorostych.
Roéwniez we wnetrzach gmachu ATT — jak chocby
w wejsciowym hallu — przyttacza przybysza an-
tyczno-kamienna atmosfera. Podobnie dziata domi-
nujgca tu w samym $rodku olbrzymia ztocona rzez-
ba, ktérej nie pomoga ttumaczenia — a sa takie —
ze jest tu ,jak w matlej, ciemnej celi antycznej
Swiagtyni". Na domiar ztego (to spostrzezenie bar-
dzo subiektywne) nie sposéb ujg¢ catos¢ wnetrza
jednym fotograficznym kadrem, co jest by¢ moze
zadaniem zbyt specjalistycznym, ale na swéj spo-
s6b wykazuje mozliwosci percepcyjne tej architek-
tury. Jedynym znosnym elementem, ktéry w tym
gmachu wytrzymat prébe zycia jest — o dziwo —
jego ,chippendalowskie” zwienczenie. Ongis wy-
wotalo ono takg burze krytyki, a dzi$ na tle rozlicz-
nych ,szalenstw”, ktére zjawiaja sie na szczytach
wiezocow catego Swiata, zdaje sie by¢ nad wyraz
spokojne.

W tym postmodernistycznym ,drapaniu chmur” ma
Ph. Johnson (a trzeba tu doda¢ i nazwisko jego
od mniej wiecej 1970 roku — partnera Johna Bu-
rgee) réwniez dos¢ charakterystyczny dorobek. Wi-
dzimy to na przyktad w jego ostatnim obiekcie —
stanowigcym co$ w rodzaju szklanego wydania Pa-
tacu Kultury i Nauki — zespole gmachéw PPG w
Pittsburghu (1985), a takze w wiezowcu w San
Francisco, czy w budowanym jeszcze biurowcu w
Denver. Najbardziej czytelne jest to jednak w Hou-
ston, gdzie juz w roku 1976 ztamana zostata przez
Ph. Johnsona horyzontalna sylweta amerykanskie-
go city skosami wiezowcow ,Penzoil”. Tuz obok,
jego nowy gmach, ,Republican Bank Center”
(1984) oddziatuje jeszcze drastyczniej, strzelajgc w
niebo czerwonymi, kamiennymi, jakby gotyckimi,
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najezonymi sterczynami i tréjkatami szczytéw. Ko-
mentarz Ph. Johnsona: chcialem temu miastu przy-
da¢ troche historii. Tworzy jg tez we wnetrzach te-
go gmachu; czesciowo jg nawet restytuuje, np.
przez wstawienie do hallu autentycznego, starego
zegara ulicznego. Do historii — do jakiegos iluzjo-
nistycznego baroku — nawigzujg réwniez namalo-
wane na zamknieciu perspektyw korytarzowydh
antyczne portale ujmujace dalszy, réwniez namalo-
wany krajobraz. Ta ,,malowana architektura" jest
w obecnej architekturze USA osobnym rozdziatem,
do ktérego jeszcze powrdcimy.

Tymczasem mamy nastepny wiezowiec Ph. John-
sona zrealizowany ng obrzezach tego samego mia-
sta, w sasiedztwie jego dawniejszych wiezowcow

przy Post Oak Avenue (1976), réwniez juz w spo-
s6b charakterystyczny tamiacych uskokami dawny
poziomy gabaryt zabudowy. Dzi$ wyrést tam naj-
wyzszy w tym *4jonie szklany gmach ,Transco"
(1984), majacy zaréwno specjalnie bogato uformo-
wane zwienczenie, a w parterze osiowg kompozy-
cje (organizujgca otaczajgcy go teren), zamknietg
formami architektury zaczerpnietymi z antyku.
Jeszcze jedno ,mocne uderzenie" tego architekta
— rowniez w tym samym miescie — to nowy budy-
nek Szkoly Architektury Uniwersytetu Houston
(1986), wywolujacy sensacje i fale protestow, za-
rzucajgcych Ph. Johnsonowi plagiat

Budynek szkoly jest bowiem prawie dostownym
odtworzeniem nigdy nie zrealizowanego projektu

Claude Nicolas Ledoux (1736-1806), ktérego Ph.
Johnson w swych rozwazaniach nad historig sztuki
niezwykle sobie ceni. Prébowatem podejmowaé dy-
skusje na ten temat, nie tyle dla obrony Ph. John-
sona, co z tego wzgledu, ze dostrzegam w tym po
prostu bardzo charakterystyczny dla postmoderniz-
mu zart, czy tez porozumiewawcze ,przymruzenie

1 Gmach ATT w Nowym Jorku

2. Gmach ATT w Nowym Jorku, hall wejsciowy

3. Gmach ATT w Nowym Jorku, zwieniczenie budynku

4. A, B, C. Rézne zwienczenia wiezowcow

5. Gmach PPG w Pittsburghu, brytla centralnego wiezowca
6. Hall wejsciowy gmachu PPG
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7. Wiezowiec w San Francisco

8. Hala operacyjna wiezowca ,,Rebublican Bank Center”
9. Wiezowiec ,,Republican Bank Center” w Houston

10. Wiezowiec ,,Transco” w Houston

11. Szkota Architektury Uniwersytetu w Houston, hali
wewnetrzny

12. Szkota Architektury Uniwersytetu w Houston

oka”. Nie kazdy jednak architekt moze sobie na to
pozwoli¢. Moze to jednak $miato uczyni¢ Ph. John-
son i zapewne w tym duchu dziatat.

Réwniez w Nowym Jorku mamy jego dwie dos¢
szokujgce nowe realizacje. Pierwszg stanowi wy-
soki — nie wyrdzniajgcy sie jednak swag wysokos-
cig wéréd wielu podobnych mu na Manhattanie —
gmach na Maiden Lane (1984). Odtwarza on w
swej fasadzie obtosci wiez z niedalekiego budynku
Skarbnicy Federalnej z XIX wieku, ktoérej — w sen-
sie funkcjonalnym — jest powigkszeniem. Drugi
olbrzymi gmach na 3 Avenue, ,obtobeczkowaty”
— nazywany juz popularnie ,Lipstick” — opiera
swg wypukig fasade na krepych kolumnach z dziw-
nymi, uproszczonymi kapitelami. W poczatkach ro-
ku 1986 byt ciagle jeszcze w budowie, ale miescit
juz w swym wnetrzu przeniesione z gmachu Sea-
gram biuro jego twércéw. Wywieszka na drzwiach
gtosi ,John Burgee & Associates. Consultant Philip
Johnson”, co wskazuje na stopniowe odchodzenie
z pierwszoplanowej pozycji tego cziowieka, ktéry
tak istotng role odegrat we wspotczesnej architek-
turze USA.

KILKA ,,cUDOW POSTMODERNIZMU’*

Najwiekszym przestrzennie zjawiskiem ,postmo-
dernizmu” — uzywam tu cudzystowu dla okresle-
nia najbardziej popularnego, stylistycznego, a nie
chronologicznego okreslania tego nurtu — jest
dzi§ w USA nowe centrum handlowe ,The Broad-
way” w San Diego (1986). Autorem jest Jon Jerde
z zespotem (kolorystyka Deborah Sussmann), twor-
ca oprawy architektonicznej ostatniej olimpiady w
Los Angeles. Zaprojektowat on réwniez nieco
mniejszy osrodek o zblizonym charakterze, tzw.
Westside Pavilion w Los Angeles (1985). Innym te-
go rodzaju zespotem, o tyle waznym, ze definiuje
on centrum miasta, jest plac ,Pioneer Courthouse”
w Portland w stanie Oregon, ulubione miejsce
spotkan generacji punkéw, a moze nawet architek-
toniczna wyktadnia ich mentalnosci. Takiej argu-
mentacji uzylem zreszta naklaniajgc do pozowania
do fotografii jedna z przedstawicielek tego Srodo-
wiska z jej niecodziennag koafiurg na tle réwnie
udziwnionej architektury. Przypomnie¢ trzeba, ze
juz w roku 1965 dziatat tu Charles Moore projektu-
jac Loveloy Plaza i przygotowujac w ten sposob,
jak gdyby atmosfere sprzyjajgca powstawaniu dal-
szych podobnego typu realizacji, jak np.: Portland
Building (1978) Michaela Gravesa (o czym za chwi-
le), wzniesiony ostatnio bardzo dziwny wiezowiec
mieszkaniowy (1985) oraz stacja autobusowa Grey-
hound (1985, Skidmore, Owing & Merril), o Swiet-
nej, podwieszonej konstrukcji dachu, ktérego na-
dwieszenie nad frontowg galerig ostonieto przysta-
wiong ciezka, ceglang kolumnada, praktycznie bio-
ragc nie niosgcg absolutnie nic.

ROBERT VENTURI | INNI

Przedstawiajgc tu owoce ,postmodernizmu” nale-
zaloby cho¢ pokroétce zrelacjonowaé co porabiajg
liderzy tego nurtu. Robert Venturi, powiekszywszy
pracownie i przenibsiszy jg na nowe miejsce, pro-
dukuje nadal swoje bardzo charakterystyczne



13. A, B, C. Os$rodek handlowy , The Broadway” w San
Diego

14. Plac ,,Pioneer Courtouse Sq.” w Portland w stanie
Oregon

15. Wiezowiec mieszkaniowy w Portland w stanie Oregon
16. A, B, C. Budynek biochemii w Uniwersytecie Princeton
— elewacja i detale

17. Osiedle ,,Battery Pask City” w Nowym Jorku

18. Dom jednorodzinny w Princeton. Autor — arch. Mi-

\2 chael Graves

obiekty, takie jak Gordon Wu Hali (1984) i oddziat
biochemii (1986), oba w Uniwersytecie Princeton,
,.okraszajgc" swag tworczos¢ czasami bardziej
efektownymi dzietami, jak np. jeden z pawilonéw
tzw. Treehouse (1984) ogrodu zoologicznego w Fi-
ladelfii.

W ogromnej dzialalnosci Ch. Moore’a — réwniez
jako konsultanta i swojego rodzaju duchowego li-
dera zespotow — nalezy zwrocié uwage na pow-
stajgce na Dolnym Manhattanie w Nowym Jorku
tzw. Battery Park City (1986). Zal $ciska serce, ze
znikla tu dawna autentyczna, drobna, najwyzej Kkil-
kupietrowa zabudowa — podkreslajgca tak dobit-
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nie strzelisto$¢ wyrastajgcych za nig wiezowcow
Manhattanu — by da¢ miejsce powstajgcym tam
wielokondygnacyjnym blokom ubieranym w formy
architektury z przetomu XIX i XX wiekéw.

Michel Graves ,urabia" w Szkole Architektury
Uniwersytetu Princeton poglady nastepnych gene-
racji miodziezy amerykanskiej i szokuje $rodowi-
sko zawodowe realizacjami tego rodzaju jak: Port-
land Building w Portland w stanie Oregon (1978),
nastepnie nieco podobny do poprzedniego gmach,
siedziba ,Humana" w Louisville (1984) oraz drob-
niejsza w skali, ale nie mniej bulwersujgca biblio-
teka w San Juan Capistrano (1985), czy wreszcie
projektem konkursowym na rozbudowe muzeum
Withney’a w Nowym Jorku (1985). Jest przygnebio-
ny nieco krytyka swej tworczosci, jaka ostatnio ma
miejsce i ktéra dos¢ brutalnie i publicznie odsgdza
go od posiadania smaku estetycznego (Peter Blake
Michael Graves Knows Better w ,Interior Design"
H/1985, str. 276). Co gorsze ta surowa krytyka
przeprowadzona przez S$rodowisko zawodowe
Amerykanskiego Instytutu Architektow miata mie-
jsce na seminarium zorganizowanym wiasnie w je-
go nowej bibliotece w San Juan Capistrano. Tym
niemniej, realizujgc zasade ,wystuchania i drugiej
strony" przedstawiam tu Czytelnikom przeprowa-
dzony z nim wywiad.

Michael Graves

Urodzit sie 9.VI.1934 w Indianapolis, w stanie In-
iana. Studiowat na Uniwersytecie Cincinnati w
stanie Ohio (B.A. 1954-58) i na Uniwersytecie Har-
vard w Cambridge, w stanie Massachusetts (M.A.
1958/59) oraz na Akademii Amerykanskiej w Rzy-
mee (1960-62). Od roku 1964 prowadzi wtasna firme
architektoniczng w Princeton, w stanie New Jersey.
Od roku 1962 wyktada na Wydziale Architektury
Uniwersytetu w Princeton.

Tadeusz Barucki: Sadze, ze Pana architektura jest
na ogot znana w Srodowisku architektéw polskich,
ale tym niemniej prositbym o naswietlenie drogijej
rozwoju.

Michael Graves: Byto to 25 do 30 lat pracy po stu-
diach, w okresie poszukiwan identyfikacji jezyka,
ktéry odpowiada zaréwno mnie jak i spoteczen-
stwu. Moja twdrczos¢ opiera sie na watku kulturo-
wym i symbolicznym, przedstawionym w trojwy-
miarowej formie architektonicznej.

Przez wiele lat pracowatem, podchodzac do zadan
Zz nastawieniem raczej abstrakcyjnym. W ciagu
ostatnich 10 lat zmienitem je na hotdowanie kom-
pozycjom figuratywnym, ktére wydajg mi sie bar-
dziej przystepne dla odbiorcy. Im wiecej pracowa-
tem w tym kierunku, tym wiekszg odczuwalem sa-
tysfakcje. Dla architektow najtrudniejszym zada-
niem jest uzyskanie rozwigzania, ktére bytoby za-
razem abstrakcyjne i figuratywne, uzyskanie odpo-
wiedniej réwnowagi miedzy tymi dwoma aspektami
kompozycji.

T.B.: Co Pana zdaniem byto ztego w modernizmie i
wjaki spos6b te niedociggniecia — jezeli takie ist-
nieja — stara sie Pan usunaé¢ w swej architektu-
rze?

M.G.: Nie jest to sprawa, czy co$ byto zte czy do-
bre. Jest to sprawa ekspresji — przy czym nie sa-
mej architektury, ale charakteru jej jezyka. Jezyk
modernizmu wywodzi sie prawdopodobnie ze
Swiata maszyn. Ta ,maszynistyczna" orientacja ar-
chitektury modernistycznej ogranicza wyraznie
mozliwosci jej wypowiedzi w stosunku do réznego
rodzaju budynkéw. Nawet, jezeli wezmie sie pod

uwage juz poézniejszy bardziej komercyjny moder-
nizm, rézniacy sie od wczesnego, rewolucyjnego,
ktory obalat Beaux Arts. Sadze, ze za duzo tych
zasad wyrzucono przy tej okazji. Moje obecne wy-
sitki ida wtasnie w kierunku uzyskania pewnej row-
nowagi miedzy tym co jest abstrakcjg i co mozna
nazwa¢ modernizmem, a tym co ma walor figura-
tywny i nalezy do tradycji kulturowe;j.

T.B.: Ktore ze swych dziet uwaza Pan za najbar-
dziej reprezentatywne dla gtoszonych przez siebie
idei?

M.G.: Nie klasyfikuje swych dziet w ten sposéb, po-
niewaz sg one w sposob zasadniczy rozne, w za-
leznosci od sytuaciji, w ktorej powstaly. Oczywiscie
wplywa na to réwniez ich funkcja, jak na przykiad
w mojej bibliotece w San Juan Capistrano, ktéra
rézni sie w sposéb logiczny od mego wiezowca
biurowego w Louisville w stanie Kentucky (siedzi-
ba centrali firmy ,Humana"). Zupetnie odmienny
jest mdj najnowszy projekt rozbudowy muzeum
Withney’a w Nowym Jorku, ktory zresztg wywotat
burze protestéw. Wszystkie te obiekty sg zlokalizo-
wane w zupetnie odmiennych warunkach we
wschodnich, centralnych i zachodnich stanach i z
tego wzgledu wykazujg rézne podejécia do kompo-
zycji. Wspolnym dla nich jest jednak humanistycz-

19. Michael Graves

20. Gmach ,,Portland Building” w Portland w stanie Ore-
gon

21. Gmach ,,Humana” w Louisvi!le

22. A B. Biblioteka w San Juan Capistrano
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22



ne podejscie do wartosci kulturowych, do specy-
ficznego jezyka architektury.

T.B.: Czy nie sadzi Pan, ze istnieje pewne niebez-
pieczenswo. ze w rezultacie ustawienia przez Pana
tego architektonicznego drogowskazu szerzy¢ sie
moze — zwilaszcza przy zwulgaryzowaniu w nie-
wprawnych rekach — architektura, ktéra nie przys-
porzy wartosci ogdélnoludzkich?

T.G.: Jezeli istnieje juz taki trend, to wszystko mo-
ze sie zdarzy¢, z jednej strony jednak nie jestem
odpowiedzialny za ludzi, ktérzy beda mnie nasla-
dowaé, z drugiej zas wydaje mi sie, ze bardziej
istotny — nie jako imitacja — jest ogdlny jezyk,
ktory moze sie rozprzestrzenia¢ i ktéorym mozna
sie wypowiada¢ w skali poszczegélnych regionéw
narodowych. Najwazniejszym problemem w chwili
obecnej jest — i to zaréwno tu u nas jak i w in-
nych regionach Swiata — brak ciggtosci historycz-
nej. Fakt, ze to co robimy jest tak rozne od prze-
sztosci i rozni sie tak zasadniczo miedzy soba.
Dawniej istnialy oczywiscie pewne wariacje regio-
nalne, ale mimo to byt jaki§ wspélny jezyk ogdlny.
Wiasnie w kierunku takiego wspélnego ogolnego
jezyka skianiatbym sie w swej architekturze, unika-
jac dazenia do indywidualizacji twérczosci.

T.B.: Bardzo dziekuje za te uwagi.

Podobny wywiad — niestety przerwany w potowie
— z Robertem A.M. Sternem podbuduje moze teo-
retycznie to, co przekazujg fotografie jego obiek-
tow. Sadze, ze w realizacjach swych idei R Stern
jest najlepszy w architekturze nawigzujgcej do lo-
kalnej formy regionalnej (jak np. szereg willi w sta-
nie Nowy Jork), czy tez historycznej (jak w aneksie
jadtodajni w Virginia University w Charlottesville,
1985). Ostatnia jego realizacja — budynek biurowy
w La Jolla (1986) —mchociaz tez stara sie nawigzac
do regionu, w ktérym powstata, budzi radzej mie-
Szane uczucia.

Robert A.M. Stern

Urodzit sie 23.V.1939 w Nowym Jorku. Studiowat
na Uniwersytecie Columbia w Nowym Jorku. (B.A.
1960) i Uniwersytecie Yale w New Haven, w stanie
Connecticut (M.A. 1965). Praktyke zawodowg odbyt
w nowojorskich biurach projektowych, m.in. u Ri-
charda Meiera (1966). Od roku 1969 prowadzi wias-
ng firme architektoniczng (do roku 1977 z J.S. Hag-
mannem) w Nowym Jorku. Uprawia szerokg dzia-
talno$¢ publicystyczng, réwniez w telewizji (w po-
staci zywo dyskutowanego wsrod widzéw serialu o
architekturze, 1986).

Tadeusz Barucki: Zdajac sobie sprawe z tego, ze
zjawitem sie tu bez wczesnieszej zapowiedzi i ze
jest Pan w tej chwili bardzo zajety chciatbym Panu
zada¢ wihasciwie tylko jedno pytanie — czym jest
dla Pana architektura?

Robert A.M. Stern: Architektura jest wedtug mnie
powiekszeniem wartosci budynku. Zwyktego bu-
dynku, ktory wynosi do poziomu sztuki. Podnosi go
ona na ten poziom nie tylko czynigc jego forme
piekniejsza, ale réwniez w $wiadomym zrozumie-
niu wartosci, ktore wnosi do kultury. Zrozumienie
tego, co moze dac¢ wspoéiczesnosci przesztos¢, aby
w ten sposob uksztattowaé przyszios¢. Nie ma dla
mnie nowej czy starej architektury. Jest tylko ar-
chitektura. Architektura zmienia sie stale, a w XX

wieku architekci zaczeli sie para¢ sprawg, ktora
nie miata dotgd miejsca w catej historii — staraja
sie stworzy¢é wysokiej klasy sztuke od zera, ,,de
novo” — zeby uzy¢ tu tacinskiego okreslenia. Sa-
dzili, ze mozna uwolni¢ sie od przesziosci. Jest to
dziecinny poglad na sztuke i kulture w og6le. Wed-
tug mnie jest to niemozliwe. Architektura istnieje w
sposéb cigglty w historii i nie zrywa z nia. Dlatego
teraz zostawiamy za sobg czas nastolatkéw nie
zdajgcych sobie sprawy z powagi zycia i wchodzi-
my ponownie w wiek dojrzaty.

T.B.:. Czy mogtby Pan wskaza¢ jakis ze swych
obiektow, w ktérym Pana poglady bylyby najbar-
dziej czytelnie reprezentowane?

R.S.: Nie preferuje zadnego z nich. idee zmieniajg
sie bowiem. Sadze, ze jadalniany aneks w Uniwer-
sytecie Virginia w Chartottesville jest dobrym przy-
ktadem powigzania z przesztoScia, z piekna ciagle
architekturg Thomasa Jeffersona.

Do$¢ szokujacym zjawiskiem wspoczesnej archi-
tektury USA sg rezultaty dziatania firmy ,SITE” z
Nowego Jorku. Mimo ze nie jest to cecha wytaczng
architektury tworzonej przez te firme, mozna —
przynajmniej w pierwszych jej realizacjach — ok-
resli¢ ja jako ,budowanie ruin”. Takie bowiem
Lruiny” wznoszono w potowie lat siedemdziesig-
tych w réznych miastach USA dla firmy ,BEST”
(np. w Houston, 19745, Richmond, 1977-78 czy
Milwaukee, 1984). Zdaniem jej autoréw chodzi jed-
nak o architekture narracyjng, architekture rozu-
miang jako sztuke. Inne, odbiegajgce od ,ruin”
koncepcje firmy ,SITE” to na przyktad ,parking
widmo” w Hamden (1977—%8), komponujacy za po-
mocg starych samochodéw przestrzen w centrum
tego miasta, czy tez gto$na ostatnio gigantyczna
rzezba ,Highway 86" (1986) wykonana na wystawe
EXPO 86 w Vancouver, gdzie na sfalowanej tasmie
jezdni (dlugosci 217 m), wynurzajgcej sie z morza
(jest to aluzja do teorii ewolucji Darwina), umie-
szczono mnoéstwo réznych pojazdéw, poczagwszy
od wozka dziecinnego, przez woézek inwalidzki, ro-
wer, samochéd az do samolotu i todzi podwodnej.
Wszystkie te wehikuty pomalowane na jednolity
szary kolor — podobnie jak beton na jezdni — ma-
ja uprzytamnia¢ obraz naszej epoki, ktéra tak
wiasnie ukaze sie jej odkrywcom w wykopaliskach
archeologicznych w przysztosci. Innym szokujgcym
pomystem (punktem wyjscia jest tu zawsze co$ w
rodzaju sztuki konceptualnej) jest wzniesienie blo-
ku mieszkalnego ztozonego z tradycyjnych dom-
kéw jednorodzinnych, umieszczonych jak ciastka
na spietrzonych w kolejne kondygnacje tacach
(1981). Trzeba doda¢, ze tworcy tych koncepcji wy-
raznie stwierdzajg, ze jest to postulowana przez
nich dalsza droga rozwoju architektury wspotczes-
nej w momencie, kiedy definitywnie zakonczyt sie
— wedtug ich pogladéw — okres postmodernizmu.

23. Robert A. M. Stern
24. Budynek biurowo-handiowy w La Jolla
25. M. Stone, J. Wines , A. Sky

MMMMMI
, Wines

Urodzit sie 27.VI1.1943 w Oak Park w stanie lllinois.
Studiowat na Uniwersytecie Syracuse, w stanie No-
wy Jork (1950-55) sztuki plastyczne i historie sztu-
ki. Dziatajgc jako rzezbiarz zaktada w roku 1969
wspolnie z Alison Sky w Nowym Jorku firme ,Sl-
TE”. Od roku 1983 jest dziekanem Wydziatu Projek-
towania Srodowiskowego w Parkson School of De-
sign w Nowym Jorku. Pozostate osoby przedsta-
wione na fotografii to Alison Sky (na prawo),
wspoétzatozycielka firmy, absolwentka Wydziatu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Adelphi, studiujgca
nastepnie w The Arts Students Leage i Columbia
University w Nowym Jorku oraz Michelle Stone (na
lewo) cztonek Amerykanskiej Akademii w Rzymie.

Tadeusz Barucki: Zjawiajgc sie tutaj i proszac Pa-
na o rozmowe musze na wstepie zaznaczy¢, ze nie
jestem zwolennikiem , budowania ruin". A ruiny to
miedzy innymi cecha charakterystyczna serii pawi-
lonéw dla firmy WMBESTA projektowanych przez
»SITE”. Takie podejscie tworzy swojego rodzaju
antyarchitekture, co$ co symbolizuje burzenie, a
nie budowanie, nieodigcznie zwigzane z kreowa-
niem architektury. Tym niemniej pomysty podane
w szeregu projektéw ,,SITE” sg na tyle intrygujace
i adresowane do intelektu, ze skionito mnie to do
tej wizyty.

James Wines: To nie ma nic wspolnego z burze-
niem. To ,przemawia”. Wszystkie wczesniejsze
budynki, ktére zrealizowalismy, wigzaly sie z kultu-
rg amerykanskiego konsumenta. Byly to swojego
rodzaju komentarze o podtozu spoteczno-politycz-
nym. Ale nie jest to nic nowego. Od 1500 lat archi-
tektura przemawiata w ten spos6b, méwita o spo-
leczenstwie. Dopiero w wieku XX, kiedy zjawita sie
idea projektowania, to ustgpito. A dla mnie projek-
towanie to formalne ustalenie pomieszczen. Nie
jest to sztuka. Projektowanie jest czym$ obok sztu-
ki, ktéra powinna by¢ jedng wazng i realng funkcjg
budynku. Oczywiscie kazdy inteligentny architekt
potrafi zaprojektowac obiekt, ktory bedzie funkcjo-
nowat. Bedzie w nim dziatalo centralne ogrzewa-
nie, wszystkie instalacje, funkcjonowalo oswietle-
nie, przestrzen bedzie organiczna. Wszystko be-
dzie sprawne. Ale nie o to chodzi. Rzecz w tym, ze
wszystko to nie zapewni psychologicznego przeka-
zu. Bedzie to martwe. Nie bedzie obrazu, ktéry
przemawia do czlowieka. Ta przestrzen bedzie
martwa.



T.B. Chciatby Pan, aby architektura byta sztukg
narracyjng?

JW.: Dla mnie architektura jest sztukg publiczna, a
jej celem jest przemawianie, komunikowanie Ilu-
dziom pewnych spraw.

T.B.: Mogtby Pan oméwi¢ w tym aspekcie pawilon
L,BEST"” w Houston?

JW.; To jeden z bardzo starych projektow. Byt to
budynek zaprojektowany dla Ameryki. Koncepcja
dostosowania do typowego amerykanskiego
Astrip” (ulicy obudowanej r6znymi lokalami), kto-
rym jadacy z predkoscig 80 km/godzine zostaje na-
gle zaszokowany widokiem ruiny. Musi to by¢ cos,
CO zostanie zauwazone przy poruszaniu sie z ta
predkoscia. Wiekszo$¢ budynkéw, ktére zrealizo-
walismy wowczas, opiera sie na obrazie, ktory
mozna dostrzec z duzej odlegtosci. W czasach go-
tyku operowano podobng zasadg: obiekty widoczne
byly z daleka, ale ich formg i detalami mozna sie
byto delektowa¢ réwniez z bliska. Wracajac do na-
szych pawilonéw trzeba zaznaczy¢, ze istotna role
odgrywat w nich réwniez problem ekonomii. Tak
wiec ekonomia oraz potrzeba informacji lezata u
Podstaw ich kompozycji. Nie bylo na nich malar-
stwa, supergrafiki czy innych rzeczy zwiekszaja-
cych koszty budowy. Ale bylo zréznicowanie, ktére
stwarzalo uderzenie psychologiczne. Trzeba przyz-
na¢, ze nasze prace zaczynaliSmy w sferze sztuki
konceptualnej.

T.B.: Tak, to sie wyraznie odczuwa w Waszych rea-
lizacjach. Jest to niebywaly, niespotykany dotad
Pomyst, ktéry szokuje widza.

J-W.: ByliSmy w takiej sytuacji zaangazowani w
sztuke w samym pomysle. Budynek nie byt rzecza
fizyczng. Obecnie dziatamy w zupetnie innej mate-
r'i. Budujemy, przeprowadzamy renowacje, a takze
opracowujemy zagospodarowania przestrzenne w
skali urbanistycznej. Jest to zupetnie inna sprawa.
Ale podstawa naszego dziatania jest ta sama: bu-
dynek jako sztuka narracyjna, budynek jako opo-
wies€. Jest to bardzo istotne, bo w sytuacji, kiedy
Postmodernizm sie skonczyt, trzeba widzie¢ jakie$
dalsze drogi rozwoju architektury.

T'B.: Dziekuje za rozmowe, ktéra jak sadze rzuci
dodatkowe Swiatto na to, co myslg rézne $rodowi-
sfra na temat przysztosci architektury.

Niestety Paula Rudolpha (cho¢ nie zalicza on sie-
bie do ,postmodernistdw”) nie zdgzylem odwie-
dzi¢ i nie moge zrelacjonowaé, w jakim kierunku
Posuwa sie jego tak bardzo juz zindywidualizowa-
na tworczos¢. Inny indywidualista, atakujacy mo-
dernizm i wywierajacy podobny jak P. Rudolph
wPlyw na architekture amerykanska lat szes$cdzie-
sigtych, Minoru Yamasaki, umart w roku 1986 za-
mykajac rozdziat swej tak kontrowersyjnie przyj-
mowanej ongi$ architektury.

PRZEMIJANIE
-CUDOW POSTMODERNIZMU”

Gdy myslimy o ,postmodernizmie” Nowego Orlea-
no to oczywiscie mamy na mysli znany zesp6t ur-
banistyczny ,,Piazza d Italia” (1975-78) zrealizowa-
ny ,pod batutg” Charlesa Moore a. Niestety po
niecatych jeszcze 10 latach stracit on na atrakcyj-
nosci i pokryt sie (byé moze po prostu z braku kon-
serwacji) mgietkg patyny, co wszakze nie przydato
mu monumentalnosci, a raczej wywotuje nastroj
Pewnego rodzaju tandety. Nowy Orlean stat sie
Jednak w miedzyczasie widownig innej wielkiej
emprezy ubranej w podobne ,postmodernistyczne”
formy. Byla to Swiatowa Wystawa Luizjany w roku
1984, w ktérej realizacje (obok gtéwnej firmy archi-
tektonicznej Perez & Associates) wigczyt sie row-
niez Ch. Moore. Jej koncepcja obudowanego
- postmodernizmem” 750-metrowego ciagu uliczne-
9° wigzata sie w jakis sposéb z ideg, ktérg przed-
stawit Paoio Portoghesi w stynnej ekspozycji
"$trada Novissima” na Biennale Architektury w
Wenecji w roku 1980, gdzie wielu architektow
“Postmodernistycznej” awangardy zaprojektowato
fasady ulicy. Warto przy tej okazji wiedzie¢, ze pry-

2S- Budynek firmy ,,Best” w Milwaukee
nHtghway 86” na wystawie ,,EXPO 86” w Vancouver
Whnetrze mieszkania L. Maiiet w Nowym Jorku (projekt
LSITE")
29. Projekt wielokondygnacyjnego zespotu mieszkalnego
(projekt ,,SITE”)



30

26

watnym sumptem ,Strada Novissima” zostata za-
kupiona i przewieziona do San Francisco, gdzie jg
przez jakis czas eksponowano, W roku 1986 nie
mogtem juz z niej znalez¢ ani $ladu. Podobnie nic
nie zostato z fajerwerku form i koloréw ekspozyciji
w Nowym Orleanie, zwanej popularnie ,Wonder
Wall”, ktéra miata stuzy¢ gtéwnie rozbawieniu og-
ladajacych jg widzéw. Jako obiekt trwaly pozostat
jedynie hotel (Perez & Associates, 1984) przycigga-
jacy wzrok swag kolorowo-paskowa powtoka, oraz
czekajacy zapewne na rozbiérke pawilon wystawo-
wy Watykanu, ktéry — majgc czysta modernistycz-
ng forme — uzyskat nagrode Amerykanskiego In-
stytutu  Architektow. Zostata tez uporzadkowana
nawierzchnia ulic, ktéra tej zapuszczonej dawnej
dzielnicy portowej nadaje dzi$ bardziej przystepny
charakter. Bylo to chyba — prosze wybagzy¢
zgryzliwo$¢ — najwiekszym sukcesem tej deficyto-
wej w sumie imprezy. Tak wiec ,,Wonder Wali",
ktory juz nie istnieje i tuz obok potozony, zaniedba-
ny zespét ,Piazza dMtalia” nasuwajg istotne ref-
leksje o przemijaniu. W architekturze czytelne jest
to zwtaszcza w odniesieniu do takich jej form, kt6-
re majg stuzy¢ jedynie chwili. Wydaje sie, ze
,,postmodernizm” ma w sobie co$ takiego i zycie
go bezlitosnie sprawdza. Na prézno szukatem na
przyktad jednej z pierwszych realizacji Jamesa
Stirlinga, z czaséw jego stazu w USA — sklepu na
5 Avenue. Nie istnieje on juz. Jego architekture za-
stgpita nowsza forma.

NARODZINY SPRZECIWU

Problem nabiera powagi i odpowiedzialnosci, gdy
obiekty wznoszone w takich formach majg trwaé
znacznie dtuzej, jak na przyklad wspomniane po-
przednio wiezowce M. Gravesa. Swojg wielkoscig i
odmiennoscig formy stajg sie na tle ogdlnej sub-
stancji miasta konkretnym akcentem plastycznym,
w stosunku do ktérego istnieje przypuszczenie, ze
z uplywem czasu straci uznanie. W przypadku in-
dywidualnosci plastycznej M. Gravesa mozna na-
wet przyjgé, ze jego tworczos¢ (nawet z dziwnymi
stiukowymi kotarami podwieszonymi do okien, we
wnetrzach gmachu ,,Humana”) jest godna zastano-
wienia sie, ale przy szerokim kontynuowaniu takie-
go nurtu sprawa moze budzi¢ juz stuszny niepokd;.
Nic wiec dziwnego, ze podniosty sie obecnie w
USA gtosy krytyki i to nie tylko w kregach facho-
wych. , Efekt ociezatych gmachéw wznoszonych
obecnie bedzie pasmem architektury Disneylandu
rozciggajgcym sie od wybrzeza do wybrzeza. Za-
miast subtelnego czy dowcipnego hotdu oddanego
tresci budynku postulowanego przez Venturiego w
latach siedemdziesigtych, bedziemy wkértce ogla-
dali amerykanski krajobraz, w ktérym kazdy ude-
rzajgcy, przyciggajacy uwage monolit bedzie wal-
czyt wizualnie z innymi. Céz ztego sie stato? Im
wiecej i wiecej zjawiato sie tych budynkow, stawa-
o sie coraz bardziej jasne, ze historia nie jest nie-
skonczong sktadnica inspiracji, jak to gtoszono,
zwhaszcza gdy jest niewolniczo kopiowana bez ory-
ginalnosci i inwencji. Jest réwniez jasne, ze mo-
dernizm, ktéry zdominowat naszg architekture w
potowie lat szescdziesiatych, stusznie zadal, aby
nowa architektura zaréwno odzwierciedlata czas
swego powstania jak i skladata hotd przesziosci.
Absurdalne jest, gdy widzimy jak drapacze chmur
wyposazone w urzadzenia ery High-Tech pretendu-
ja zarazem do miana potomkéw Aten czy Rzymu”
(,Newsweek” 20.1.1986). Mimo ze w tekscie tym
mozna dopatrze¢ sie z punktu widzenia fachowego
pewnych niescistosci, przytaczam ten cytat, wziety
z jednego z najbardziej poczytnych w USA tygodni-
kéw, aby uprzytomni¢ w jakim kierunku zaczyna
by¢ tam ksztaltowana opinia publiczna. Trzeba do-
da¢, ze ataki takie majg réwniez miejsce w czaso-
pismach fachowych. Nasility sie one ostatnio, zwta-
szcza po rozstrzygnieciu konkursu (1986) na zabu-
dowe cennych terendéw w sagsiedztwie Columbus
Circle w Nowym Jorku (ktéry wygrat Moshe Saf-
die), a takze po ujawnieniu projektéw; najwyzszego
na Swiecie wiezowca (150 kondygnacji) autorstwa
Heimutha Jahna oraz zespotu gmachéw na Dolnym
Manhattanie autorstwa Kevina Roche’a, ktérych
realizacje przewiduje sie w Nowym Jorku.

30. Jerzy Gtéwczewski

31. Jerzy Baumiller

32. Zespot studiow TV w Nowym Jorku autorstwa J. Gtow-
czewskiego

POLSKIE SPOJRZENIE

Dla dodatkowego naswietlenia rodzacej sie krytyki
pozwole sobie przytoczy¢ tu wypowiedzi naszych
kolegéw przebywajagcych od dluzszego czasu w
USA. Wartos¢ tych wypowiedzi polega na tym, ze
znajg oni dobrze zaréwno nasze jak i tamtejsze
Srodowisko. Warto moze w tym miejscu przedsta-
wi¢ obiekt bardzo polski, a mianowicie kosciét Mat-
ki Boskiej Czestochowskiej w okolicach Detroit
(1983), zaprojektowany przez polskich architektéw
Marie i Aleksandra Markiewiczow. Opinia A. Mar-
kiewicza w sprawie ,postmodernizmu” jest wsrod
innych przytoczona ponizej.

Jerzy Glowczewski

Urodzit sie 19.X1.1922 w Warszawie. Studiowat na
Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej
(dyplom 1951). Praktyke zawodowg odbyt w Biurze
Projektow i Studibw Budownictwa Przemystowego
w Warszawie (m.in. przedzalnia w Kaliszu, wspol-
nie ze Stanistawem Sikorskim). Od poczatku lat
sze$cdziesigtych wykladat w USA — najpierw na
Uniwersytecie Stanu Pdéinocna Karolina w Raleigh,
a nastepnie w Pratt Institute w Nowym Jorku. Od
roku 1964 korzystajagc z Fundacji Forda wykonywat
wielkie prace projektowe w zakresie mieszkalnic-
twa dla krajow rozwijajacych sie (m.in. w Egipcie
— nowe miasto Assuan, w Arabii Saudyjskiej oraz
w Botswanie). Obecnie prowadzi wlasne biuro pro-
jektowe w Nowym Jorku (m.in. przebudowa wiel-
kiej, ostatniej na Manhattanie w Nowym Jorku fa-
bryki na zespét studiéw telewizyjnych dla koncernu
Proctor & Gamble, 1985),

Jerzy Gtéwczewski: , Musze przyznaé, ze pojawie-
nie sie postmodernizmu przyjgtem z pewng ulga.
Wszechobecno$¢ bowiem kurtynowych szklanych
Scian stata sie nudna. Dla mnie ponadto byto to
zabawne, bo przypominalem sobie dawne studenc-
kie czasy, kiedy w Polsce nastgpita w koncu lat
czterdziestych zmiana kierunku architektury i mu-
sieliSmy na warszawskim Wydziale Architektury ry-
sowac tuki i kolumny. Réznica miedzy naszymi ry-
sunkami z okresu socrealizmu i tutejszym postmo-
dernizmem tak jak to wygladato na poczatku, tzn,
jakie$ 2-3 lata temu, bo wszystko tu ruszylo niesty-
chanie szybko i dzi$ jestjuz to wtasciwie stary kie-
runek, polega na tym, ze zjawity sie tu nowe mate-
riaty. Ich rézne zestawienia: szkta, kamienia, alu-
minium, odblaskowej stali itd., dawaly niebywate
efekty plastyczne. O wiele bardziej bogata stawata
sie architektura niz w poprzednim swym wydaniu
szklanej kurtynowej Sciany. Zjawit sie tez detal,
miedzy innymi w kamieniu, jak u Ph. Johnsona w
jego budynku mieszkalnym przy Metropolitan Mu-
seum, a po6zniej w glosnym gmachu ATT w Nowym
Jorku. Teraz jest to juz niepokojace, bo po pierw-
sze postepuje to tak strasznie szybko, ze juz czio-
wiek traci rozeznanie, gdzie tu nowa architektura,
a gdzie jest komercyjne dazenie do zwrdcenia na
siebie uwagi. Wjezyku amerykanskim jest na tego
rodzaju dziatanie nawet specjalne stowo. Odnosi
sie ono do wszystkiego, co jest na site reklamowa-
ne, aby zwréci¢ na siebie uwage — od sztuki tea-

tralnej, filmu az do architektury wigcznie.

Jerzy Baumiller

Urodzit sie 26.11,1918 w Nowosybirsku. Studiowat
na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej
(dyplom 1953). Praktyke zawodowa odbyt w biurze
projektéw ,Miastoprojekt-Stolica” w Warszawie
(m,in.: osiedla ,Okecie” i ,Chetmska”, wiezowiec
mieszkalny — Mister Warszawy — przy Al. Nie-
podlegtosci oraz szkoly: w Ogrodzie Pomologicz-
nym, na Bielanach i przy ul. Towarowej w Warsza-
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wie). W latach 1956-58 byt wiceprezesem do spraw
tworczosci Oddziatu Warszawskiego SARP. Od ro-
ku 1967 byt projektantem i konsultantem w Iraku
oraz wyktadowca na Wydziale Architektury Uniwer-
sytetu w Bagdadzie. Od roku 1970 pracuje w USA
jako profesor architektury na Uniwersytecie Okla-
homa w Sfillwater.

Jer*y Baumliter:  Postmodernizm« byt reakcjg tu-
tejszych mitodych architektéw przeciw obcokrajow-
c°m takim jak Mie$ van der Rohe, ktéry uzyskat w
USA ogromng pozycje i wptyw na architekture. To
s3 zresztg jego uczniowie tub uczniowie jego ucz-
niéw. fch postulat, aby amerykanska architektura
wyrastata z amerykanskiej tradycji jest stuszny. /
r°big to. f w tym sensie sg rzetelni nawigzujgc do
dawnej architektury amerykanskiej. Ale czym ona
byta? Byta trzeciorzedng — moze — w najlepszym
wypadku — drugorzedng — kiedy sie rodzita. Lu-
dzie, ktorzy tu przyjezdzali i budowali, albo w ogé-
te nie mieli pojecia o architekturze, albo bardzo
mato i wlasciwie od chwili powstania ta architektu-
ra byla eklektyczna. | w tym sensie , korzenie”, do
ktorych sie obecnie siega sa niczym innym, tylko
architekturg eklektyczng. Dlaczego to sie tak szyb-
ko spopularyzowato? Po pierwsze jest szalenie ta-
twe do nasladowania, bo bierze sie ksigzke czy kil-
ka ksigzek i przerysowuje sie bez sensu. Po drugie
~—podobnie jak w przesztosci w XIX wieku, w cza-
sach neogotyku — architektura taka byta rozpow-
szechniana wiecej przez pisanie niz przez budowa-
nte, w ktérego wyniku konkretne dzieto moze
Przysporzy¢ naprawde rzetelnych refleksji. | w tej
°hwili podobnie ci architekci, jak Robert Venturi —
szczeg6lnie — czy Michael Graves, lepiej pisza —
moim zdaniem — niz projektuja. Swietnie pisza, i
Pisza gtéwnie o sobie, jak na przyktad Robert
Stern. Dopiero w tej chwili nastgpit kontratak, bo
z°rientowali sie ludzie, ktérzy tez umiejg pisac, co
ste dzieje z architekturg; jak ta juz zrealizowana
Architektura wyglada. Jest w tej chwili mnéstwo ar-
tykutéw krytycznych na temat prac Gravesa, ktory
szczegolnie pobit swego mistrza w ekstrawagan-
cjach. Jest tez wiele artykutéw dotyczacych ludzi i
fdei, ktére przez nich byly podwazane. Pisa¢ — jak
sie okazuje — jest znacznie tatwiej niz projekto-
Wec, a zwtaszcza budowaé i to co Venturi i Graves
obiecywali w swej publicystyce nie spetnito sie w
'ch zrealizowanych dzietach."

~teksander Markiewicz

Urodzit sie 14.V.1918 w Riotrogrodzie. Studiowat na
Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej
(dyplom 1949). Praktyke zawodowa odbyt w biurze
projektowym ,Miastoprojekt-Stolica” w Warszawie
(m.in. osiedle ,.Gréjecka” oraz wiezowiec Spot-
dzielni Nauczycielskiej przy ul. Wiejskiej w War-
szawie), a nastepnie w Bagdadzie (m.in. gmach
biurowy w Bagdadzie zrealizowany w wyniku wy-
granego konkursu wraz z Jerzym Staniszkisem).
Od roku 1964 w USA. Obecnie jest wspotpartnerem
firmy architektonicznej w Bloomfield Hills w stanie
Michigan (m.in. biblioteka w Detroit i koscioét Matki
Boskiej Czestochowskiej w okolicy Detroit).

Aleksander Markiewicz: ,,»Postmodernizm« jest
strasznym zjawiskiem. To straszne. Tojedno stowo
wystarcza. Moze moje zdanie jest niestuszne, ale
robi to na mnie wrazenie, ze pewna grupa ludzi,
ktorzy nie potrafiliby utrzymaé sie na rynku w
swoim zawodzie, rzucita sie na ,,postmodernizm” /
robi tak straszne rzeczy, ktoére z czasem (moze
obecnie ludzie nie w peini sobie jeszcze z tego
zdaja sprawe) beda po prostu ich kompromitowac.
Przede wszystkim to jest jaka$ secesja czy eklek-
tyzm, co$ czego ja nie moge zaakceptowacé. Naj-
gorsze jest to, ze wielu lideréw tej grupy jest wy-
ktadowcami na wydziatach architektury wyzszych
uczelni i wpaja w mtodych tudzi to, co na pewno w
przysztosci bedzie potepione. Chocby z tego
wzgledu, ze kazda ta straszna historia, ktérg za-
projektowali bedzie kosztowata znacznie, znacznie
wiecej i wczesniej czy pdzniej zostanie odrzucona
przez masowego klienta, ktéry nie wytrzyma tego
finansowo. W sumie jest to jaka$ straszna kleska w
naszym zawodzie.

Osobnym zagadnieniem zjawisk architektonicz-
nych, ktére nalezatoby tu zanotowacé jest dziatal-
no$¢ pozaamerykanskich ,postmodernistéw” w
tym kraju. Powazniejsze realizacje ma na swym
koncie na przyktad James Stirling z Wielkiej Bryta-
nii. np. bardzo dobry budynek ,,Sachler Museum”
(1985) na terenie Uniwersytetu Harvard w Cambrid-
ge i mniej udang rozbudowe szkoty architektury na
terenie Uniwersytetu Rice w Houston (1978). Drob-

ng realizacja, ale za to peretkg swego rodzaju, jest
sklep firmy ,Hanae Mori” w Nowym Jorku, autor-
stwa Hansa Holleina, dajacy w swej formie zgota
modernistyczne efekty, mimo bezsprzecznie post-
modernistycznych intencji jego twércy. Do glos-
nych dziet tego rodzaju nalezy réwniez Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Los Angeles (1986), ktorego
twoércg jest Arata Isozaki z Japonii. Razem z zapo-
wiadajgcym sie rewelacyjnie  Muzeum Fundacji
Ghetty w Los Angeles (okoto 1990), projektu Ri-
charda Meiera, bedzie ono stanowi¢ swoista konf-
rontacje réznych nurtéw najnowszej architektury
Swiata.

INNE NURTY

Coéz jednak dzieje sie w tym kraju z innymi nurtami
architektury? Najlepszym dzietem architektury roku
1985, wedtug oceny ankiety publicznej, byt pomnik
weteranéw wojny wietnamskiej w Waszyngtonie.
Koncepcja jego uksztattowania jest rzeczywiscie
rewelacyjna, a sensacje powieksza fakt, ze jego
autorkg jest mioda studentka architektury, Chinka
0 nazwisku Maya Lin, ktéra wygrata konkurs archi-
tektoniczny. Pamie¢ tych drazliwych wydarzen —
réwniez dla spoteczeristwa amerykanskiego —
miata by¢ utrwalona w najbardziej historycznie
eksponowanym miejscu w kraju, a mianowicie na
szerokim ciggu zieleni tgczacym Kapitol z Mauzo-
leum Lincolna. Mioda dziewczyna dokonata tego
projektujgc swoistg ,,ryse” w ziemi, zakrzywiong w
planie i umieszczong w poblizu Mauzoleum Lincol-
na. Zatozenie pomnikowe jest to opadajacy stop-
niowo pod poziom terenu ciag pieszy, obudowany
z jednej strony (druga jest otwarta tagodnym sko-
sem terenu w Mail) $ciang z wypolerowanego sza-
rego marmuru, na ktérym wypisane sg dziesiatki
tysiecy nazwisk zotnierzy, ktorzy zgineli w wojnie
wietnamskiej. Umieszczone sg one chronologicznie
lliczba ich wzrasta z uptywem czasu, aby pod ko-
niec ciggu ponownie sie¢ zmniejszy¢. W formie ar-
chitektonicznej daje to specyficzny zarys tej mar-
murowej S$ciany, ktérej zréznicowana wysokos¢
modelowana jest poziomem schodzacego w dot
chodnika, przy czym jej gérny zarys utrzymany jest
stale na poziomie terenu Mail. Ciag ten zaczyna
sie dos$¢ naturalistyczng rzezba (Frederick Hart) —
wzbudzajaca najwiecej kontrowersji — przedsta-
wiajgcg grupe zotnierzy oraz maszt z flagg naro-
dowa, a konczy sie, wychodzac stopniowo na po-
ziom ziemi, widokiem na obelisk G. Waszyngtona.
Najwiekszg rewelacja jest, by¢é moze, nie przewi-
dywany efekt, polegajacy na tym, ze w wypolero-
wanej marmurowej Scianie, wzdtuz ktérej przecho-
dzg ludzie, odbijajg sie jak w lustrze ich postaci,
widoczne poprzez drobny raster tysiecy nazwisk.

33. Restauracja ,,La Polonaise” w Dallas
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35. Kosciot Matki Boskiej Czestochowskiej autorstwa Ma-
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36. ,,Sachler Museum” w Cambridge

37. Sklep ,,Hanae Mori” w Nowym Jorku
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Stwarza to specyficzng wiez miedzy tymi co ode-
szli, a tymi, ktorzy przyszli zlozy¢ im hotd. Warto
doda¢, ze wytworzyt sie juz tu swojego rodzaju
zwyczaj kopiowania przez przechodniow przez na-
cieranie papieru otéwkiem umieszczonych tam na-
zwisk 0so6b bliskich. W sumie jest to dzieto na-
prawde godne uwagi.

Jak ksztaltuje sie tworczos$¢ innych znanych nam
architektow i jaki jest ich stosunek do ,postmoder-
nizmu”? Najbardziej aktywny z nich, leoh Ming
Pei, kontynuuje swoj typ architektury. Najgtosniej-
sze ostatnie jego dzieto to wielki kompleks sal
konferencyjnych ,,Convention Hall” w Nowym Jor-
ku (1986) oraz nie ukonczona jeszcze przebudowa
Luwru w Paryzu. Ponadto I.M. Pei zajat sie rozbu-
dowg Muzeum Sztuki w Bostonie (1979) oraz za-
projektowat nowe Muzeum Sztuk Pieknych w Port-
land, w stanie Marne (1985). Wiekszos¢ innych no-
wych obiektéw jego projektu to wiezowce biurowe,
jak na przyktad w Baltimore, Houston czy Dallas,
wszystkie o do$¢ standardowej skomercjalizowanej
formie, okresSlanej przez propagatoréw ekstrawa-
ganckich nowosci jako ,tabedzi $piew moderniz-
mu”. Wsréd architektdw wyraznie nawigzujgcych
do zasad modernizmu szczego6lnie mocng pozycje
wyrobit sobie Richard Meier szeregiem swych rea-
lizacji, jak: Ateneum w New Harmony w stanie In-
diana (1979), Zaktad Opiekunczo-Rehabilitacyjny w
Bronx w Nowym Jorku (1982), Seminarium w Hart-
ford w stanie Connecticut (1983), dalsza rozbudowa
(poprzednio uczynit to I.M. Pei w roku 1968 z pro-
jektem Eliel Saarinena z lat 1944-48) Muzeum
Sztuk Pieknych w Des Moines (1984) oraz Muzeum
Sztuk Pieknych w Atlancie (1984). Warto podkresli¢,
ze wszystkie te obiekty majg niezaleznie od swych
cech modernistycznych bardzo indywidualny wyraz
architektury identyfikujacej dzi$ tworczos¢ tego ar-
chitekta. 4

38. A, B. Pomnik Weteranéw Wojny Wietnamskiej w Wa-
szyngtonie — rzezba, fragment

39. Hala kongresowa w Nowym Jorku

40. Richard Meier

Rjchard Alan Meier

Urodzit sie 12.X.1934 w Newark w stanie New Jer-
sey. Studiowat na Uniwersytecie Cornell w Ithaca
w stanie Nowy Jork (1953-57). Pracowat zawodowo
w biurach projektowych w Nowym Jorku, miedzy
innymi w firmie Skidmore, Owing & Merril
(1959-60) oraz w biurze Marcela Breuera
(1960-63). Od roku 1963 ma witasng firme architek-
toniczng w Nowym Jorku.

Tadeusz Barucki: Catkowicie biate jest Pana biuro,
biata lub raczej srebmo-biata jest architektura Pa-
na ostatnich wiekszych obiektéw. Czy ten kolor jest
swojego rodzaju ,,znakiem firmowym” Pana archi-
tektury?

Richard Meier: Budynki sg biate poniewaz biel od-
daje pewne idee zawarte w tych obiektach. Kolor
ten, specjalnie w budynkach, gdzie wazne jest
Swiatto naturalne, oznacza czysto$¢ i to jest naj-
czytelniejszg ekspresja, jaka znalaztem, aby idea
architektoniczna informowata.

T.B.; Ale kiedys — tu wiasnie w Nowym Jorku —

powstata grupa architektoniczna, w ktorej nazwie
pojawit sie biaty kolor. Byli to ,,Biali Architekci
(White Architects), nowe pokolenie poszukujgce
nowej architektury. Poniewaz nalezat Pan réwniez
do tej grupy chciatem prosi¢ Pana o skomentowa-
nie jej zalozen ideologicznych.

R.M.; Byto to juz 20 lat temu. ZebraliSmy sie ra-
zem, nie jako formalne ugrupowanie, ale jako ze-
spoét ludzi, ktérzy rozmawiali ze sobg na interesu-
jace tematy, ktorzy znali siebie wywodzac sie z tej
samej szkoly, znali swe rodziny i kontakty te mialy
w duzym stopniu charakter towarzyski. Gtéwng in-
tencjg bylo robienie wystaw i wydawanie publika-
cji, Nigdy nie uwazaliSmy sie za formalna grupe
ideowa. Wszyscy w niej byliSmy wlasnymi indywi-
dualnosciami.

T.B.; Byla to pewnego rodzaju platforma, na ktérej
mozna byto dyskutowaé o wspétczesnej architektu-
rze.

R.M.; Tak, absolutnie tak.

T.B.; Poréwnujac z Europa, byto to co$ w rodzaju
CIAM — oczywiscie w znacznie mniejszej skali i
wylgcznie na gruncie nowojorskim — gdzie mozna
byto przedyskutowa¢ rézne punkty widzenia.
Cztonkowie tej grupy ~— jak widzimy to obecnie —
poszli z czasem swymi witasnymi drogami tworzac
calkowicie rézng architekture. Pan reprezentuje
obecnie ten typ architektury, ktéry okreslany jest
czasem mianem ,,neomodernizmu’\ Widze w histo-
rii architektury pewien rodzaj powtarzajacych sie
cykli, w ktérych forma architektoniczna rozwija sie
od form bardzo prostych, a konczy bardzo ztozony-
mi, bogatymi. Mozemy to zjawisko zaobserwowac
w okresie gotyku: poczynajgc od prostych form cy-
sterskiego protogotyku, przez kulminacje tego stylu
w postaci na przyktad francuskich katedr, az po
bogate formy gotyku ptomienistego. W naszym stu-
leciu podobnie: najwczes$niejsza architektura mo-
dernizmu jest niebywale prosta, z czasem nabiera
bardziej interesujacych plastycznie ksztaltéw, a
dzi§ w tzw. postmodernizmie, ulega w najbardziej
ekstrawaganckich przyktadach w zupetnosci dykta-
towi formy. Biorac pod uwage wspomniane tu cy-
kle mozemy sie wiec spodziewaé, ze niedtugo sta-
niemy ponownie w obliczu nowego, spokojnego
wydania architektury. Czyzby rozpoczynat Pan ten
nowy cykl jako ,,neomodernista'7

R.M.; Po pierwsze jest to bardzo ciekawe spostrze-
zenie. Po drugie jest zawsze bardzo przyjemnie,
jezeli jest sie uplasowanym w awangardzie. Oce-
niajgc siebie jako architekta zajmujgcego sie ar-
chitektura jako sztukg powiedziatbym — przynaj-
mniej mam takg nadzieje — ze naleze do awan-
gardy i w tej sytuacji znalaztbym sie raczej na po-
czatku takiego cyklu, a nie na jego koncu. Architek-
tura zmienia sie oczywiscie stale, tak jak i my fi-
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zycznie sie zmieniamy, chociazby w fakcie przeno-
szenia sie naszego biura na nowe miejsce, co ma
Pan okazje tu zaobserwowa¢. To bardzo dobrze
spakowac wszystkie rzeczy, usung¢ je na bok i za-
C23¢ od nowa. Podobny sens jest w naszym archi-
tektonicznym dziataniu, gdzie dokonujemy pewnej
Awaloryzaciji starych zasad, nadajgc im nowag war-
tes¢, nowa jakos¢. Nie powinny one by¢ zatracone
w tym dekoracyjnym — nie znosze stowa postmo-
dernizm — historyzowaniu.

N'8.; Patrzac na Pana architekture, mozna tatwo
zauwazy¢, ze ma ona swe korzenie w dawnym mo-
dernizmie, w biatej architekturze Le Corbusiera.
Obecnie jednak ma Pan znacznie szersze mozli-
wosci technologiczne dla realizacji takich idei.

Mamy nowe technologie, ale takze i nauczy-
{temy sie wiele od tego czasu. Wiemy jak robic¢ le-
P.ej, co jest mozliwe, a co nie.

Ma Pan tez doswiadczenie socjologiczne. Co
bylo w tej architekturze zaakceptowane przez spo-
i@zenstwo, a co nie? Pana architektura respektuje
ksztalt — piekno formy, ktére czlowiek pragnie
Przezywa¢. W tym sensie czerpie ona tez co$ z
P°stmodernizmu, w ktérym tyle sie méwi o formie.

Architektura jest przeciez stalg kontynuacjg
w historii.

Co sadzi Pan o postmodernizmie?

Sadze, ze juz przeminagt. Uwazam, ze stwier-
dzenie Pana o tym, ze stoimy w obliczu nowego
Casu jest calkowicie stuszne. Czas postmoderniz-
mu sie skonczyt. Niestety przez pewien czas be-
dziemy ogladali jego owoce, poniewaz architektura
~—jak wiemy — wymaga znacznego czasu na rea-
*2acje. Bylo w nim co$ w pewnym sensie zdrowe-
9°. zmuszajgcego ludzi do przemys$lenia pewnych
spraw, ktoére koniecznie trzeba bylo przeanalizo-
wacé. Jestem przekonany jednak, ze obecnie post-
modernizm — jakim sie go popularnie zna — nie
ma juz wiekszego znaczenia. Poniewaz jednak —
Powtarzam to raz jeszcze — realizuje sie ciggle
agprzednie projekty widzimy go jako zjawisko no-

Przejechalem obecnie cale Stany Zjednoczo-
ue i bytem czesto zaszokowany tym faktem.

Jestem przekonany o tym. Niestety obawiam
ste, ze przez pewien czas jeszcze musimy byc
Pr2Vgotowani na taki szok. Ale nie mysle, ze be-
dzie to trwato zbyt diugo.

Jestem przekonany, ze rozumie Pan jakie to
ma znaczenie dla architektéw w Europie, ktorzy
°b$erwuja, co sie tu dzieje i powtarzajg te same
btedy.
N Oczywiscie zdaje sobie sprawe z tego. Nie-
stety. Prawdopodobnie nie uswiadamiajg sobie te-
9° jak straszliwa jest ta droga dla architektury.

deszcze jedno ostatnie pytanie. Czym jest dla
Pana architektura?

R.M.; Architektura to tak wiele rzeczy. To jak spe-
dzamy nasze zycie. Wszystko, co robimy. Mysle,
ze jest to miejsce, ktére ksztattujemy. Stworzona
przez nas przestrzen o trwatej wartosci.

T.B.; Dziekuje za rozmowe.

Cesar Pelli, Argentynczyk z pochodzenia, ma obec-
nie réwniez bardzo mocng pozycje w czotéwce
USA, a materig ktérg w swej achitekturze gtéwnie
operuje, sg szklane powtoki. Mozemy to dzi§ zoba-
czy¢ w gigantycznej realizacji zespotu World Fi-
nancial Center na Dolnym Manhattanie (wspoélnie z
firmami Adamson Associates i Haines. Lundeberg,
Wachler).

Cesar Pelli

Urodzit sie 12.X.1926 r. w Tucuman w Argentynie.
Od roku 1952 przebywa w USA. Studiowat na uni-
wersytecie w Tucuman (1944-49) oraz na Uniwer-
sytecie lllinois w Urbanie, w stanie lllinois
(1952-54). Praktyke zawodowag odbyt miedzy inny-
mi w pracowni Eero Saarinena (1954-64), DMJM w
Los Angeles (1964-68) oraz Victor Gruen Associa-
tes w Los Angeles (1968-77). Od roku 1977 ma
wiasng pracownie w New Haven w stanie Connec-
titut. Od roku 1977 jest dziekanem Wydziatu Archi-
tektury Uniwersytetu Yale w New Haven.

Tadeusz Barucki: Rozmawiajgc z czotowymi archi-
tektami Swiata staram sie uzyska¢ wypowiedzi
charakteryzujace dang osobowos$¢ i raczej nie spo-
tykane w innych rozmowach. Takim sformutowa-
niem Pana, ktére uslyszalem niedawno, jest
stwierdzenie, ze architektura jest czym$ takim jak
instrument muzyczny, ktéry nabiera swojego zna-
czenia dopiero wéwczas, kiedy wezmie go do reki
cztowiek majgcy na nim zagraé. Czy zechciatby
Pan nieco szerzej skomentowa¢ ten poglad?

Cesar Pelli: Sprawa jest bardzo prosta w tym po-
réwnaniu architektury do skrzypiec czy fortepianu.
Niezaleznie od tego jak dobre sg skrzypce — na
przyktad Stradivariusa — nie ustyszymy dobrej
muzyki, jezeli nie wezmie ich do rgk dobry skrzy-
pek. To samo jest z architekturg.

Budynki sa wznoszone dla pewnego rodzaju ce-
lebrowania ludzkich dziatanh i ich architektura na-
biera dopiero swego petnego wyrazu, kiedy to ma
miejsce. Dla mnie jest to jedyna i piekna droga dla
obserwowania architektury i jej oceny. Jest to ja-
kie$ osobiste zaangazowanie sie, kontakt z ludzmi
— mam tu oczywiscie na mysli obiekt przeze mnie
zaprojektowany — z ktérymi by¢ moze nigdy sie
osobiscie nie spotkatem i nie spotkam i poprzez
architekture powstaje z nimi jaka$ specyficzna
wiez. Jest to tak, jak w czasie gry na skrzypcach
Stradivariusa odczuwamy, ze w tym momencie zy-
je ich tworca. Nie znaczy to, ze architektura mar-
twa — jak na przyktad piramidy egipskie — nie ma
wartosci, ale ona nie zyje. Jest to jakbysmy ogla-
dali kosci jakiegos wielkiego dinozaura jako pozo-
statos¢ innego czasu. Prawda architektury istnieje
w jej uzytkowaniu, a nie w jej zewnetrznej powltoce
i konstrukgciji.

T.B.: Czy wie Pan o tym, ze jeden ze starozytnych
indyjskich traktatow o architekturze ,,Shilpa Shas-
tra" okreslajgc konieczne umiejetnosci zawodowe
architekta podaje ws$réd nich réwniez gre na ins-
trumentach, taniec i $piew? Wowczas réwniez wi-
dziano architekture — wznoszone $wigtynie — nie
jako zbiorowisko statycznie utrzymujgcych sie ka-
mieni, ale jako obiekt wypetniony zyciem, a wiec w
tym przypadku tancem rytualnym, muzyka i $pie-
wem. | te umiejetnosci posiada¢ winien byt archi-
tekt odpowiedzialny za ostateczny efekt tej zyjgcej
architektury.

C.P.: Wspanialte i jakze prawdziwe.

Nie wiedzialem o tym. Sadze, ze podobne po-
dejscie do sprawy architektury spotkaé mozemy w
Japonii, gdzie na przyktad co 20 lat odbudowujg
stare Swiagtynie shinto. Wartoscig tego obiektu nie
jest drewno i stoma, ale ,sacrum” tej Swiatyni.
Miejsce Boga. Gdy na przyklad budynek kosciota
zostaje dekonsekrowany mozna przerobi¢ go na
catkowicie odmienng funkcje, na klub nocny czy
co$ podobnego.

T.B.: Architektura Pana okreslana jest niekiedy ja-
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ko ,architektura powtokif’ (skin architecture). Czy
moze to by¢ , znakiem firmowym’?

C.P.: Chyba tak. Oczywiscie odnosi sie to nie tylko
do mojej architektury, ale w duzym stopniu do dzi-
siejszej architektury w ogdle. Przynajmniej tej w
duzej skali. Mate obiekty wykonywane sg czesto
metodami tradycyjnymi. Proces budowy wielkich

47. ,,Civic Center” w Niagara Falls

48. ,,Pacific Design Center” w Los Angeles

49. Wiezowce mieszkaniowe w Houston

50. Budynek ,,Hering Hall” w Uniwersytecie Rice w Hou-
ston

0 51. Arthur Erickson

obiektow stat sie w zasadzie podobny na catym
Swiecie. Jest to wlasnie szkielet i powtoka.

Szkielet zelbetowy czy stalowy i cienka powloka go
ostaniajgca. Jezeli uprzytomnimy sobie, ze takie
wtasnie sg warunki to nic dziwnego, ze w mojej ar-
chitekturze staram sie uzyska¢ takie wiasnie roz-
wigzania, w zgodzie z realiami zycia.

T.B.: A co powiedziatby Pan o budynku Hering Haff
w Uniwersytecie Rice w Houston, ktéry w swej for-
mie odbiega od Pana typowej architektury i co cie-
kawsze przypomina nurt wspétczesnego postmo-
dernizmu?

C.P.: Po pierwsze jest to maly budynek wzniesiony
na poty w lokalnej regionalnej tradycji — to ukton
w strone postmodernizmu — w konstrukcji cegla-
nej. Ale nawet tam istnieje konstrukcja stalowego
szkieletu otoczona na zewnatrz ceglang powtoka.
T.B.: Wjakim kierunku idg Pana dziatania nad zin-
dywidualizowaniem tej, badZ co badz miedzynaro-
dowej architektury?

C.P.: Duze mozliwosci istnieja w poszukiwaniu ry-
sunku — tego czarnego wezyka — zjawiajgcego
sie na szklanej powtoce budynku.

T.B.: Czy nie jest to krok zaspokajajacy hasta post-
modernizmu?

C.P.: Niekoniecznie. Pojecie postmodernizmu jest
zalezne od tego, jak sie go definiuje. Oznacza ono
zarazem bardzo wiele i zarazem mato. W zasadzie
oznacza ono, ze nurt ten wyrést z modernizmu, ale
jest zainteresowany specjalnie pewnymi sprawami,
ktore nie istniaty w architekturze modernizmu, jak:
skojarzenia, pamie¢ czy stosunek przestrzeni pry-
watnych do publicznych. W tym zakresie bardzo
wielu wspotczesnych architektéw jest postmoderni-
stami. Jezeli jednak ograniczymy to pojecie do
tzw. historycyzmu, to nie jestem ta sprawag zainte-
resowany. Style historyczne wyrosty z konkretnych
realiéw socjalnych, technicznych czy systemu pro-
dukcji, wszystkie bardzo rézne od naszych wspét-
czesnych.

T.B.: Dlatego tez bylem nieco zaskoczony, kiedy
ujrzalem w Houston w Hering Hall pewne elementy
nawigzujace do historii.

C.P.: Tak, ale tam majg one zupetnie inne znacze-
nie. Odkrywamy je tam naszym wspoétczesnym
spojrzeniem.

T.B.: Mogitby Pan przedstawi¢ swoj poglad na te-
mat postmodernizmu — rozumianego w tym naj-
bardziej popularnym ujeciu — oraz rzec pare stow
o perspektywach rozwoju architektury?

C.P.: Bariera zostata juz przetamana. Wszyscy po-
szukujemy bardziej odpowiedzialnej architektury.
Nie wiem oczywiscie, jaka bedzie przyszta archi-
tektura, ale mam poglad na to, jaka powinna by¢.
Powinniémy dla jej uzyskania uczy¢ sie z prze-
sztosci modernizmu, ktéry byt niebywale intelek-
tualnym nurtem. Nie mozemy przy tym zapomnieg,
ze my wszyscy posiadamy pamieé¢ i marzenia. To
takze sa realia, ktére warunkujg architekture.

T.B.: Dziekuje bardzo za rozmowe.

W przegladzie tym zamieszczamy réwniez wywiad
z Arthurem Ericksonem, ktéry bedac w chwili obec-
nej najwybitniejszym- architektem Kanady — liczg-
cym sie w skali Swiatowej — realizuje réwniez
obiekty na terenie USA (Ambasada Kanady w Wa-
szyngtonie, zesp6t gmachéw w Los Angeles). War-
tos¢ jego bardzo indywidualnej (moze to drobiazg,
ale mozna w niej np. dostrzec zamitowanie do
szczegoblnie oryginalnego rozwigzywania biegu
schodéw), a mimo to o formie wywodzacej sie z
modernizmu architektury, polega na pieczotowitym
powigzaniu jej z otoczeniem, najczesciej z natural-
nym krajobrazem. Jak rzadko ktéry architekt uwzg-
lednia on ten aspekt kompozycji, co mozna dojrze¢
we wszystkich jego wiekszych realizacjach, np. w
zespole Uniwersytetu Simon Fraser w Vancouver
(1963), Uniwersytecie Lethbridge (1969-70) czy Mu-
zeum Etnografii w Vancouver (1971-77) — wszyst-
kie w Kanadzie. Ta umiejetnos¢ dostosowania sie
do otoczenia dotyczy roéwniez centrow miast, co
uprzytamnia nam wyraznie zagospodarowanie
przestrzenne $rédmiescia Vancouver wraz z gma-
chem Sadu Najwyzszego (1966), centrum Toronto
(1975)
(1976) w Wenezueli, wybiegajace juz (podobnie jak
i dalsze realizacje A. Ericksona w Kuwejcie i Ara-
bii Saudyjskiej) poza zakres niniejszych refleksiji.

Urodzit sie 14.X1.1924 w Vancouver. Studiowat na
Uniwersytecie Brytyjskiej Kolumbii w Vancouver
(1942-45) i Uniwersytecie Mc Gili w Montrealu
(1946-50). Od roku 1953 ma wiasne biuro projekto-
we (od roku 1962 wspdlnie z Geoffreyem Mas-
seyem) w Vancouver, a takze w Toronto, Los An-
geles; dla obiektow projektowanych na Polwyspie
Arabskim réwniez w Jeddah i Kuwejcie.

Tadeusz Barucki: Tak sie ztozylo, ze przed paro-
ma dniami miatem okazje wystucha¢ w telewizji
wywiadu z Panem, w ktérym stwierdzit Pan rzecz
bardzo interesujgca a zarazem bardzo charaktery-
styczng — jak sgadze — dla Pana twoérczosci. Po-
wiedziat Pan mianowicie, ze architektura jest tego
rodzaju sztukag, ktéra ma by¢ troche irracjonalna.
Czy mogiby Pan nieco szerzej skomentowaé to
stwierdzenie?

Arthur Erickson: Ponad wszystko jest ona moim
zdaniem zjawiskiem zmystowym, w ktérym mniej-
sza role gra logika czy racjonalizm. Oczywiscie,
podchodzac do rozwigzywania jakiego$s zadania
musimy przejS¢ przez caly ten proces analizy, w
ktérym bez logiki i racjonalnego rozumowania nie
mozemy sie obejs¢. Musimy wiedzie¢ czemu ma
stuzy¢ dany obiekt, jakie jest jego otoczenie itd.,
ale na koncu tego wszystkiego nastepuje etap, kto-
ry okresli€ mozna naszym podswiadomym marze-
niem i ktéry wymyka sie juz tym przestankom. -Na-
stepuje niejako podswiadoma interpretacja tych
obiektywnych faktéw i nie spos6b jest wytluma-
czy¢, dlaczego podejmuje takie, a nie inne rozwia-
zanie. Nie moge wyttumaczy¢, w jaki sposéb pow-
staly moje najlepsze projekty. Nie ma na to racjo-
nalnej odpowiedzi. Po ich realizacji, kiedy patrzy-
my na dany obiekt tatwiej jest uzyskac¢ logiczng od-
powiedz. Prawdopodobnie zachodzi wiec w nas ja-
ki$ logiczny proces myslenia, ale nie jest on Swia-
domy. W moim Muzeum Etnograficznym w Vancou-
ver na przyktad gtéwny motyw kompozycji nie zro-
dzit sie — jak dostrzegtem to pézniej — z obser-
wacji konstrukcji tradycyjnego domu tego regionu,
a jest ona bardzo masywna, surowa i prosta, ale z
tego, ze chcialem stworzy¢ powierzchnie, na kt6-
rych w spos6b najbardziej wyrazisty eksponowana
mogta by¢ sztuka ludowa. Musiaty one byc¢ tez bar-
dzo proste. A ze sztuka ta w duzym stopniu miata
charakter religijny, samo miejsce — zalesione na-
dmorskie urwisko — dawalo mozliwos¢ odtworze-
nia prawie rytualnego sanktuarium. Sadze, ze ten
aspekt rytualnosci rozwinat caloksztatt gtéwnej for-
my catosci muzeum. Wplynat na to oczywiscie fakt
(byta to przestanka racjonalna), ze mieliSmy do
eksponowania wysokie totemy. UzyliSmy tez 7 olb-
rzymich belek, a liczba ta w bardzo wielu $rodowi-
skach kulturowych ma swe magiczne znaczenie.
To bylo tez elementem logicznego rozumowania,
ale skad zjawita sie forma, tego nie wiem.

T.B.: Dopuszcza Pan wiec troche irracjonalizmu w
procesie tworzenia czy w ocenie dzieta?

AE.: Istnieje na pewno racjonalny proces analizy,
po ktérym nastepuje proces — jak juz to okresli-
tem — marzen, w ktérym nie ma juz racjonalnych
uzasadnien. By¢ moze znajdg sie one przy obser-
wacji wzniesionego juz budynku, kiedy ludzie spy-

. a takze centrum Simon Bolivar w Caracd@ia sie: dlaczego to tak zrobitem? | wtedy nasunie

sie zapewne logiczna odpowiedz, ale nie w proce-
sie tych marzen o architekturze, kiedy podswiado-
mie wszystko na nie wptywa, | to, co wynika z sa-



msgo projektu i to, co narzuca sytuacja. Dochodzi
do tego caly bagaz doswiadczen z przesziosci i to
najréznorodniejszego rodzaju. Na przyktad kompo-
2ycja Uniwersytetu S. Fraser zawiera w sobie re-
zultaty takich doswiadczen z Turcji, Indii i innych
krajow. 2 Turcji widze w tym — oczywiscie post
fectum — Pergamon, z Indii Fatehapur Sikri, a z
Meksyku Monte Alban.

T*B.: Jest to swoista kolekcja doswiadczen, ktore
zaptadniajg wyobraznie architekta.

Tak, a mimo ze pochodzg z r6znych miejsc
Podpowiadajg w tworzeniu nowej jakosci w zupet-
nie innym miejscu. Usytuowanie budynéw uniwer-
sytetu wzdluz wewnetrznego ciggu pieszego wyni-
kato zapewne z wrazeh zebranych na Monte Al-
kan, a usytuowanie cato$ci na wzgbérzu z miasta
fatehapur Sikri. A w tym samym czasie moja pod-
Swiadomo$¢ dostarcza przestanek wynikajagcych z
doswiadczenn z kontaktu z przyroda, jak na przy-
ktad znalezienie sie na szczycie goéry, krawedzi ur-
wiska czy schronienia sie w cieniu drzew. Uniwer-
sytet S. Fraser — co uprzytomnitem sobie po6zniej

przetwarza dos$wiadczenia wynikajgce ze wspi-
nania sie w goére, kiedy zaczyna sie wedroéwke u
stép gory, idzie przez las i dochodzi stopniowo do
{3k lezacych ponad nim itak az do samego szczy-
u.

T-B.: Czy nie sadzi Pan, ze postulat o prawie ar-
chitektury do irracjonainosci nie ustawia jej na pta-
szczyznie posiu/owanej obecnie przez postmoder-
cistow?

Rozumiem to jako catkowicie odmienne po-
dejscie niz ma to miejsce w dziataniu postmoderni-
stow.

T-B.: A co sadzi Pan o nurcie postmodernizmu w
architekturze?

A-E.:. To $mieci. Po prostu $mieci zanieczyszczajg-
Ce wspotczesng kulture. Jest to niszczenie rozwoju
srchitektury jaki miatl miejsce w biezgcym stuleciu.
Mozemy juz obecnie oceni¢ jak tandetna jest ta no-
wa architektura. Stabo sie robi patrzac na tandetne
reprodukcje skadingd powaznych wzoréw architek-
t°nicznych. Nieszczesciem byto, ze stalo sie to tak
Popularne.

T*B.. Sadze po moich obecnych obserwacjach i
r’zmowach w USA, ze jest tojuz okres zamkniety i
ze whasciwie mozemy spodziewaé sie nowego, ko-
stnego — bo powtarza sie to w historii grchitektu-
ry cyklicznie — powrotu do spokojnej architektury,
ingerujgc zwigzek Pana troche irracjonalnej archi-
tektury z tym okresem miatem na mysli fakt, ze po
etapie racjonalnego modernizmu postmodernizm
hotduje wiasnie przestankom nieracjonalnym. Ale
nie tylko chodzi tu o takie podejscie. /.M. Pei wyko-
rzystuje na przyktad w swej Swietnej nowoczesnej
architekturze to, co w grze Swiatta i jego penetraciji
d° wnetrza stosowat juz barok, a wiec jesteSmy
znowu w tym pézniejszym etapie zamknietego cy-
*lu stylowego. ktorym chyba dzi$ jest postmoder-
nizm.

Zgadzam sie z Panem, ze jest to zjawisko cy-
kliczne. Jest to wiec naturalna reakcja przeciwko

sterylnosci formy architektonicznej. Podobny cha-
rakter miata tez secesja w koncu XIX wieku. Ale a
propos — bylem wlasnie niedawno na wystawie
secesji w Paryzu i bylo to dla mnie bardzo przyg-
nebiajgce doswiadczenie. Byly tam piekne rzeczy,
ale zarazem bylo bardzo smutno, byta tam jakas
nostalgia. Sadze, ze postmodernizm tez jest swoje-
go rodzaju nostalgia.

T.B.: Czy zauwazyt Pan, ze wszystkie okresy
schytkowe, jak rokoko czy secesja — a dzi$ ,,post-

modernizm"” — sg w swym stylu bardzo powierz-
chowne — tworzg jedynie swojego rodzaju dekora-
cje — i trwajg stosunkowo krétko?

AE.: Tak, zgadzam sie z tym pogladem.

T.B.: Czym jest dla Pana architektura?

AE.: Zapewne trzeba calego zycia, aby do tego
doj$¢. Picasso powiedziat kiedys$ ,,Ja nie szukam,
a znajduje” Jest to bardzo istotne dla architektury,
to wynajdywanie drogi, ktorg trzeba dazyc.

T.B.: Dziekuje bardzo za interesujgcg rozmowe.

Bardzo aktywna dziatalno$¢ rozwija w USA i poza
granicami tego kraju (np. Zakfady Volvo w Szwecji)
firma Mitchell Giurgola, ktéra m.in. dokonata ostat-
nio bardzo ryzykownego przedsiewziecia rozbudo-
wujgc (1985) zabytkowy gmach Wainwright Buil-
ding, autorstwa Louisa Sullivana, w St. Louis.
Wsrdd innych nowych obiektow warto zwréci¢ uwa-
ge na gmach ,Intelsat” w Waszyngtonie (1985),
projektu Australijczyka Johna Andrewsa, ktory kil-
koma $wietnymi realizacjami (m.in. Scarborough
College w Toronto, Podyplomowa Szkota Architek-
tury Uniwersytetu Harvard w Cambridge czy pasa-
zerski dworzec morski w Miami) zapisat sie juz w
przesztosci na trwate w architekturze tego konty-
nentu. Gmach ,Intelsat” mieszczacy caly mecha-
nizm koordynacji satelitbw ma wewnatrz wielkie —
bardzo modne obecnie — i bardzo pieknie zaaran-
zowane wnetrze ogrodowe.

Podobnie pigkne — nawigzujace zresztg do kon-
cepcji wczesniejszego gmachu Fundacji Forda w
Nowym Jorku — wnetrze ogrodowe stworzyt Kevin
Roche w dobudowanym aneksie biurowca firmy

John Deer w Moline (1979), o architekturze nawig-
zujgcej Scisle do nastroju, jaki daje sztucznie
rdzewniona stal w pierwotnej czesci tego gmachu
projektu Eero Saarinena (1963). Na tymze terenie
wznidst Kevin Roche jeszcze jeden obiekt, w kto-
rym szokujacym stat sie jego swoisty zart postmo-
dernistyczny, polegajacy na zawieszeniu dwdch
kolumn w centralnej wnece fasady ogrodowej tego
budynku. Tak przynajmniej wygladato to na foto-
grafii w czasopismach. Blizsze ogledziny na mie-
jscu wykazaly, ze kolumny te sa ostonami lamp
oswietlajacych te wneke. Tym niemniej zastosowa-
ny przez K Roche dowcip polegajacy na podwie-
szeniu kolum, ktérych istotg funkcji jest opieranie
sie o0 grunt i dzwiganie konstrukcji, ma swojg site
wyrazu. Podobne ,,uktony” w stosunku do postmo-
dernizmu wykazuje inny wybijajgcy sie dzis w Chi-
cago architekt Helmuth Jahn, wywodzacy sie ze
znanej tamtejszej firmy ,,Murphy & Associates” . Po
bardzo ryzykownej, ale ciekawej realizacji wielkie-
go centrum ustugowego ,The State of lllinois Cen-
ter”, w Srodmiesciu Chicago (1948) o dynamicz-
nych formach w stalowo-szklanej siatce, dekoruje
on swe dalsze szklane wiezowce (np. w Minneapo-
lis, 1985 czy w Chicago, 1986) elementami form
postmodernistycznych. | znowu dla uprzytomnienia
sobie wtasciwych proporcji nalezy poda¢, ze w tym
samym czasie powstat w centrum Chicago szereg
wielkich  obiektow hotdujacych niedwuznacznie
dawnej szklanej czy zelbetowej przesztosci, a mie-
dzy nimi smukle wiezowce mieszkalne (4984) Ber-
trama Goldberga, twércy powszechnie znanych w
tym miescie wiezowcdéw Marina City (1959-67). Po-
dobny typ architektury dominuje nadal w rozwijajg-
cym sie szalenie szybko centrum Houston czy Den-
ver, ktérego $rédmiescia po 10 latach nieobecnosci
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nie mogtem wprost rozpozna¢. Kolosalny rozwdj
wykazuje prowincja Orange County na potudnie od
Los Angeles, przeksztatcajgca sie praktycznie w
jeden cigg zabudowy miejskiej wzdtuz wybrzeza
Pacyfiku prawie (przeszkadza w tym nadmorska
strefa wojskowa) po San Diego. Architektoniczny
obraz tego rozwoju to mieszanina architektury
szkla i stali wywodzgca sie z modernizmu (m.in.
kosci6t Cristal Cathedra! w Garden Grove, 1979, J.
Burgee i Ph. Johnson), przez prébki poczynan
spostmodernistycznych”, jak wspomniana juz bib-
lioteka w San Juan Capistrano M. Gravesa czy
centrum ,The Broadway” w San Diego, az po zle-
pek lokalnych neokolonialnych kalifornijskich form
przybieranych nawet przez nowg stacje autobuso-
wa St. Ana (1980). Bardzo istotnym elementem tej
zabudowy — nowym w zestawieniu z nie tak daw-
ng jeszcze przeszioscig tego kraju — jest tzw. con-
dominium, czyli mate osiedle mieszkaniowe o
ujednoliconej architekturze, majgcej zarazem swdj
niewatpliwy indywidualny wyraz na tle innej zabu-
dowy. Réwniez w innych regionach USA wida¢ po-
dobng mieszaninie poczynan, jak na przyktad nowy
.postmodernistyczny” gmach w Austin (1985) obok
Swiezo wzniesionej $ciany kurtynowej ze szkia.
Oklahoma City, stawne ze swego przedziwnego
teatru Johna Mc. Johansena, zaskakuje przybysza
swym wrecz na wzor londynskiego Cristal Patace
zalozonym w centrum miasta ogrodem botanicz-
nym (1984, William Conchlin) oraz ISnigcym szkiem
i stalg nowym Civic Center (1986). W San Santonio,
ktére jak niewiele miast amerykanskich zastuguje
na uwage z racji troski okazywanej problemom ur-
banistycznym (m.in. cigg pieszy wzdtuz rzeki prze-
plywajacej przez miasto — Paseo del Rio z lat
szescédziesigtych) moze poszczyci¢ sie adaptacjg
starego browaru z roku 1903 na Muzeum Sztuki
(1984. Cambridge Seven i Greyhound - Design
Group) jak i polichromig osiedla domkéw jednoro-
dzinnych. Na te ostatnig forme urbanistyczng —
nietatwg do niedawna do zrealizowania w USA —
chciatbym raz jeszcze zwréci¢ uwage prezentujac

w tym celu trzy réznej skali — ale charakterystycz-
ne swg forma osiedla przyktady w postaci ze-
spotu domkéw szeregowych w San Diego (1984),
wielkiego zespotu osiedlowego zrealizowanego na
wyspie Roosevelt Island w Nowym Jorku (1971-75.
Jose Luis Sert i John McL. Johansen) oraz zespotu
nawigzujgcego do tradycyjnej lokalnej architektury
w Newport w stanie Rhode Island (okoto 1983). W
potudniowo-wschodnich rejonach USA bardzo cie-
kawa jest twoérczosé firmy ,Arguitectonica” (Ber-
nardo Fort-Brescia, Hersin Romney i Laurinda
Spear) w Miami, wykazujgca pewne cechy charak-
teryzujace nurt postmodernizmu, ale réwnoczes$nie
wykorzystujaca to, co uprzytomniat jako wartosé
ekspresji plastycznej modernizm. Dziatalnos¢ tej
grupy architektéw operujgcych pastelowymi kolora-
mi w duzym stopniu zmienita obraz centralnej ulicy
Miami, Brickel! Avenue (m.in. zespoly osiedlowe
.The Palace”, 1979 czy ,The Atlantis”, 1978).

Poruszajac w tym momencie sprawe koloru w ar-
chitekturze, trzeba nieco szerzej przedstawi¢ —
wspomniang juz poprzednio — ,malowang archi-
tekture”, ktérej istota jest nie tyle sam kolor wpro-
wadzony do architektury czy tez przeksztatcanie za
pomoca koloru starych obiektow (jak np. fabryka
.Valpur Corporation” w Minneapolis) w olbrzymie
abstrakcyjne zjawisko plastyczne, ale malowane
formy architektury. Szeroko dzi$ znanym specjali-
stg w tym zakresie jest Richard Haas, twérca olb-
rzymich kompozycji malarskich na zewnetrznych
Scianach starych (np. Edison Brothers w St. Louis
— obiekt z roku 1926 z malarstwem wykonanym w
roku 1984) i nowych, ale oddajgcych na tego rodza-
ju malarstwo swe $ciany obiektach (np. aneks do
budynku Kroger Co. w Cincinnati, 1985). Kompozy-
cje takie zjawiajg sie réwniez we wnetrzach, jak
we wspomnianym juz tu Republican Bank w Hou-
ston czy w hallu wejsciowym w nowym osiedlu
mieszkaniowym w centrum Chicago (1985, R
Haas), zmieniajac je w zakatek jakiego$ patacu z
Florencji, czy tez w podobnym wejsciu w San Fran-
cisco, gdzie sklepienie i $ciany pokrywa ituzjoni-

styczne iscie barokowe malarstwo. Podobng iluzje
malowane formy architektoniczne: kolumny,
okna i detale architektury, jak i postacie ludzkie,
znajdziemy na przyktadach w pawilonie handlo-
wym w Norfolk (1985). Parzac na fe wszystkie do-
konania nie moza sie oprze¢ refleksji, ze jest to
zjawisko typowe dla schytkowych okresow odpo-
wiednich cykli stylowych. Jednym z istotnych haset
postmodernizmu w USA byt obowigzek nawigzy-
wania do tradycji architektury amerykanskiej i w
tym sensie najbardziej charakterystycznym przy-
ktadem moze by¢ dziatalnos¢ firm Kohn & Peder-
sen Fox z Nowego Jorku. Zespot jg tworzacych ar-
chitektow wywodzi sie jeszcze ze szkoty moderni-
stycznej, ale w swej tworczosci dokonat wyraznego
zwrotu w kierunku rozwigzan postmodernistycz-
nych. Dostrzec mozemy w nich wyrazng fuzje sta-
rych zasad z nowymi tendencjami, czego przykia-
dem moze by¢ wielki gmach biurowy w Chicago
przy Wacker Street 333 (1982) o wspaniatej sytuaciji

57. ,,State of lllinois Center” w Chicago

58. Wnetrze ,,State of Illinois Center”

59. Fragment loggii w budynku ubezpieczen socjalnych w
Molinie

60. A, B. Wiezowiec w Chicago

61. ,Houston Design Center” w Houston

62. Biblioteka w Uniwersytecie Potudniowej Kalifornii

63. Katedra w Garden Grove



umozliwiajacej efektowne eksponowanie I$nigcej
szklem olbrzymiej bryly budynku {sg to cechy mo-
bornizmu) rozczionkowanej juz jednak bogato w
Swym zwienczeniu i 0 rozbudowanym postmoder-
mistycznymi detalami parterze. Najbardziej jednak
0r9anicznym i nawigzujgcym do ameryknskiej
Przeszlosci rozwigzaniem jest gmach centrali
pfoctor & Gabie w Cincinnati (1984), ktéry mimo
nowoczesnego wyposazenia i detalu do ziudzenia
Przypomina architekture tego kraju z przelomu
wieku XIX i XX, a nawet pdzniejszych juz lat, przed
naptywem do USA europejskiej fali modernizmu.
Jest to chyba najlepszy przyktad realizacji wspo-
mnianego wyzej hasta, cho¢ postronnego obserwa-
1°ra przybytego z Europy zachwyci¢ on nie moze.
1jeszcze jedna refleksja na zakonczenie. W jed-
nym ze $rodmies¢ ogladanych przeze mnie miast
(byto to wiosng roku 1986) zobaczytem w pierzei
ulicznej o wysokiej zabudowie pustg parcele. Ro-
zebrano tam stary budynek, zieme réwno zagra-
biono i ustawiono tablice informujgca, ze
A5.IX. 1987 roku nastgpi w tym miejscu otwarcie
A-pietrowego nowoczesnego hotelu. Trzeba chyba
bedzie tam pojecha¢, aby sprawdzi¢ czy zdazyli?
A,e chyba zdaza, bo to jest tez jedna z cech, ktéra
Przyczynia sie do powstawania takiego, a nie inne-
9° obrazu dzisiejszej architektury USA.

4- Osiedle w San Oiego

r?* Osiedle w Newport
Gmach ,,333 Wacker St.” w Chicago

* Osiedle ,,Roosevelt Island” w Nowym Jorku

8- Osiedle w Bloomfield koto Detroit
Kompleks gmachéw ,,Proctor Gamble” w Cincinnati
Malarstwo na Scianie budynku w Cincinnati (imitujace

Architekture)



Jamajka znalazta sie w zasiegu penetracji Hiszpa-
néw juz w czasie drugiej (1494) a nastepnie czwar-
tej (1502-03) wyprawy Kolumba, w wyniku czego
zalozono na jej p6inocnym brzegu miasto Sevilia
la Nueva, ktérego stoteczne funkcje przeniesiono
jednak wkrétce (1510) na potudniowe wybrzeze.
Zalozono tam nowe miasto St. Jago de la Vega,
ktére po zajeciu wyspy przez Anglikébw w roku
1655 nazwano po prostu Spanish Town. Kolejna
translokacja centralnych wiladz nastgpita w roku
1872 do obecniej stolicy kraju Kingston, ktére to
miasto powstato po roku 1692, to jest po sejsmicz-
nej tragedii zatapiajgcej prawie catkowicie stawny
w historii tego regionu, pobliski Port Royal. Tam
tez nalezy szuka¢ cieni kréla piratéw kapitana Mor-
gana i rozbdjniczych wypraw ,buccaneeréow”. Je-
dynym Swiadkiem tych czaséw sg pozostate na lg-
dzie resztki fortu St. Charles (1656). Inne godne
uwagi obiekty to po6zniejszcy kosciot sw Piotra

|4 (1725) oraz dawny Szpital Marynarki (1819) (dzi$

muzeum) swymi gtebokimi, zacienionymi galeriami
pietra i podcieniami parteru uwydatniajgcy najbar-
dziej istotny dla ksztaltu architektury tego regionu
czynnik jakim jest penetracja stonca. Z jej racji
zjawiaja sie, obok pocieni i werand znanych tez w
architekturze kolonii hiszpanskich i adaptowanych
do wznoszonych juz pézniej obiektdw angielskich
(np. Devon House 1881 w Kingston), charaktery-
styczne ostony umieszczane nad otworami okien-
nymi. Cecha ta stanie sie istotnym elementem ar-
chitektury réwniez i na innych wyspach tego regio-
nu, pozostajacych w zakresie wptywow brytyjskich,
stajgc sie nawet sktadnikiem architektury wspét-
czesnej. W Kingston, obok petnych historycznego
wyrazu gmachu parlamentu ,Gordon House” (XVIII
w.) i oficjalnej rezydencji ,Kings House”, warto
zwrécié uwage na nowg architekture Uniwersytetu
Zachodnich Indii, powstatego jako miasteczko uni-
wersyteckie na oddalonych od $rédmiescia daw-
nych plantacjach trzciny cukrowej w Mona i Papi-

Symboiiczny wrecz podziat amerykanskiego konty-
nentu stwarza bieg rzeki Rio Grande, ustalajac
granice miedzy USA a Meksykiem. Podziat ten ma
badziej warto$¢ administracyjng niz rozgraniczaja-
ca roznigce sie kultury, bo z jednej strony zywiot
latynoski przekracza te granice, przenikajgc dale-
ko w gtab USA, z drugiej za$ strony na potudnie
od tej linii znajdujg sie w rejonie Karaib6w mate
enklawy wyroste na tradycji anglosaskiej czy ho-
lenderskiej, a nawet — co moze by¢ sporym za-
skoczeniem— szwedzkiej (malenka wyspa Saint
Barthelemy byta przez blisko 100 lat we wiadaniu
Szwecji).

Istotnym momentem dla rozwoju tego regionu
Swiata, a zarazem dla jego architektury, bylo zja-
wienie sie tam w roku 1492 Kolumba, odkrywajgce-
go go dla Europy, gtéwnie jednak dla patronujgcej
mu korony hiszpanskiej, ktérej wplywy natychmiast
rozprzestrzenity sie na tych ziemiach. W $lad za
nimi zjawia sie, oczywiscie, konkurencja i innych
panstw europejskich jak Anglii, Francji i Holandii,
ktére w rejonie Morza Karaibskiego przez diugie
lata — jezeli mozna sie tak wyrazi¢ — ,przepy-
chaly” sie wzajemnie, obsadzajac jego wyspy po-
tozone strategicznie na morskich szlakach miedzy
Ameryka a Europg. Nie penetrowany przez Hiszpa-
néw atlantycki brzeg Ameryki Potudniowej obsa-
dzony zostat przez ich (réwnie w éwczesnych za-
morskich wyprawach aktywnych) sgsiadow — Por-
tugalczykéw (Brazylia). Kolejnym momentem maja-
cym istotny wplyw na obraz tego $wiata — zwila-
szcza rejonu Karaibbw — miat masowy napltyw
czarnej ludnosci z Afryki, przywozonej tu do pracy
niewolniczej, a po jej zniesieniu w potowie XIX
wieku — (co spowodowato brak rgk do pracy na
plantacjach) imigracja zupetnie nowego etnicznie
elementu z Indii. Od poczatkéw XIX wieku kraje
Ameryki  Potudniowej uzyskuja niepodlegtosé,
otwierajgc sie szerzej na ogollnoeuropejskie nurty
kulturowe, ktére w mniej lub wiecej wyrazny spo-
s6b mozna odczyta¢ w architekturze tych krajow.
Wsréd wplywow takich — znacznie juz pézniej-
szych — warto zwréci¢ uwage na zjawienie sie w
Brazylii, Argentynie i Kolumbii Le Corbusiera jako
.apostota” modernizmu europejskkiego, a w cza-
sach najswiezszych — na rewolucyjne przemiany
zachodzace na Kubie, ktére — bardziej niz to sie
na ogot Czytelnikowi polskiemu wydaje — obser-
wowane sa bacznie przez pozosate kraje Ameryki
tacinskiej. Jest rzeczg praktycznie niemozliwg
przedstawienie pelnego obrazu wszystkich tych
zjawisk i dlatego w relacji swej skoncentruje sie
jedynie na sprawach najwazniejszych, czy tez dla
oka naszego najbardziej niecodziennych, a takze
niekiedy sercu polskiemu szczegolnie bliskich. Ko-
lejnos¢ ich prezentacji, ktéra przy probach wiasci-
wej syntezy, przedstawia réwniez powazny prob-
lem, nastgpi po prostu zgodnie z przebiegiem mej
podrézy.

ne. Bardziej zabytkowy charakter zachowato Spa-
nish Town ze swymi obiektami z XVIII i XIX wieku.
Wspotczesnos¢ architektury Jamajki tworzy pow-
state w roku 1968 Urban Development Corporation,
ktérego dzietem jest m.in. zabudowa nabrzeza
morskiego w Kingston tzw. Waterfront (1968), prze-
jmujaca obecnie $rédmiejskie funkcje miasta (Ja-
maica Conference Center, Entry Plaza, Hotel Ocea-
na, Air Jamaica itd.) oraz szereg osiedli mieszka-
niowych w drugim co do wielko$ci miescie Jamajki
— Montego Bay, ktéry to rejon nastawiony jest
gtéwnie na rekreacje nadmorskg. Tam tez m.in.
nasz kolega Jerzy Gtéwczewski z Nowego Jorku
projektuje obecnie duze centrum kongresowe pota-
czone z funkcjg wypoczynkowg. W dziataniach
UDC, ktora jest jedyng organizacjg tego rodzaju na
Jamajce, ciekawe jest to, ze obok prac projekto-
wych ma miejsce swoiste dziatanie katalizacyjne w
stosunku do chetnych do inwestowania na tym te-
renie.



Haiti

Haiti znajduje sie w zachodniej czesci wyspy (His-
Paniola), ktéra nalezata do pierwszych odkry¢ Ko-
lumba w roku 1492. Penetracja Francji zaczyna sie
tu od roku 1625 prez zatozenie na poétnocy kraju
Piasta ndmorskiego Cap Francais (dzis Cap-Hai-
t*6n), co doprowadzito do przejecia od Hiszpanéw
w 1679 zachodniej czesci wyspy, odpowiadajgcej
obszarowi dzisiejszego paristwa Haiti, a okres$lane-
90 woéwczas przez Francuzéw — nieobcg Polakom
— nazwa Saint Dominique. Sciste kontakty z Fran-
cig przynosza i te nurty, ktére powodujg rewolucje
we Francji, a w Haiti pierwsza rewolte niewolnikow
w roku 1791, a nastepnie krwawg walke o niepod-
eegtos¢, ktéra uzyskana zostaje w roku 1804.
Pierwszy konsul Francji Napoleon Bonaparte w ce-
lu sttumienia powstania $le tam — jak wiadomo —
Polskie oddzialy, ktérych czarnoskérzy potomkowie
z niebieskimi oczyma i polskimi imionami sprowa-
dzeni zostajg na zyczenia papieza Jana Pawia I
do Port-au-Prince w czasie jego wizyty w Haiti. Za-
9rozona mozliwoscig interwencji Francji, $wiezo
Wyskana niepodlegtos¢ musi by¢ broniona. Pow-
staje wiec przeogromnej wielkosci (budowato jg w
96rach 200 000 ludzi) cytadela La Ferriere (1813),
doskonale zaopatrzona na co najmniej roczne ob-
Azenie, ktére nigdy jednak nie miato miejsca. Jest
to niewatpliwie najbardziej znany obiekt architekto-
oiczny w Haiti, ktéry obok wczesniejszych fortow
wzniesionych jeszcze przez Francuzéw, jak np.
Port Picolet (projektu Vaubana) a takze pO6zniej-
szych, wznoszonych koto dzisiejszej stolicy kraju
Port-au-Prince, Fort Alexandre i Fort Jacgues, szo-
kuje wrecz przybysza z Europy skalg niespodzie-
wang w egzotycznym kraju. W Cap-Haiten znajduje
sie jeszcze jeden zabytek epoki francuskiej, a mia-
nowicie patac siostry Napoleona, Pauliny Bonapar-
te. W sgsiedztwie tego malowniczego i petnego fol-
kloru miasta znajdziemy inny roéwnie szokujacy
Przyktad wybujatych ambicji pierwszych wiadcow
niepodlegtego juz kraju — ruiny patacu Sans Souci
w Milot (1813) zamierzonego jako rodzimy Wersal,
wykonany jednak na wzér patacu Fryderyka Wiel-
kiego w Poczdamie. W czasie | wojny Swiatowej Ig-
dujg na wyspie Amerykanie zabiezpieczajac sie w
ten spos6b przed niemieckimi todziami podwodny-
mi, ktére moglyby z tego rejonu tatwo zagraza¢ ze-
9ludze sprzymierzonych. Dla architektury jest to
takt o tyle wazny, ze obok dawniejszych zabytkéw
w Port-au-Prince, jak francuska Stara Katedra Ka-
tolicka (1720), znajdujemy dzi$ réwniez Patac Naro-
dowy (1918) powstaly w takiej formie jak kapitole w
ré6znych stanach USA. Ciekawym zabytkiem przeto-
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. Uniwersytet Zachodnich Indii w Kingston
. B. Szpital Marynarki w Port Royal

Srédmiescie Kingston

. Dom wiejski w gérskich rejonach Haiti
. Dom z XIX wieku w Port-au-Prince

. Mauzoleum w Port-au-Prince

. Patac Prezydenta w Port au Prince

mu XIX i XX wiekéw jest réwniez w tym miescie
hala tagowa o zelaznej konstrukcji (biuro Eiffela),
wykonana we Francji podobno — jak gtosi nie-
sprawdzona jednak wies¢ — dla Pakistanu, a
omytkowo wystana i w rezultacie wzniesiona w
Port-au-Prince. Warta uwagi jest stara tradycyjna
zabudowa S$rodmiescia o charakterystycznie wyso-
kich parterach — zaséb powietrza — i tendencji do
rozbudowywania podcienionych galerii wzdtuz pie-
rzei ulic, jak réwniez zamitownie do akcentow ko-
lorystycznych. To ostatnie czytelne jest tez w archi-
tekturze Jacmel i Cap-Haitien. Kolor wykorzystywa-
ny byt tez dla identyfikacji gmachéw publicznych,
wsrod ktérych na przyktad gmachy rzadowe miaty
dachy zielone, a budynki przeznaczone dla wojska
(jak koszary za Patacem Narodowym) malowano
na z6tto Kolor wazny jest tez w zwyklym wiejskim
domostwie w goérach, gdzie kolorowe spoiny ukta-
danego nieregularnie kamienia otulajg budynek
swoistg niebieskg pajeczyng. Na zamitowania kolo-
rystyczne mieszkancow Haiti zwrécono uwage w
potowie XX wieku, proébujgc wykorzystaé je w twor-
czosci malarskiej, ktora stanowi dzi§ sensacje w
skali Swiatowej. Wowczas to powstaty we wnetrzu
katedry anglikanskiej w Port-au-Prince $cienne fre-
ski o tematyce biblijnej utrzymane w tym folklory-
stycznym charakterze (Philome Obin, Rigaud Be-
noit, Castera-Baile, Gabriel Leveque). Wspotczes-
nos¢ architektury nawet w takich obiektach jak are-
ny do walki kogutéw — dominuje raczej w wyzej
potozonych — z racji klimatu — miejscowosciach,
takich jak Petionville czy letniskowa miejscowos¢
Kenscoff (1600 m n.p.m.). W Port-au-Prince w tym
zakresie na uwage zastuguje mauzoleum-pomnik
walki o niepodlegtos¢ jak i pare hoteli m.in. ,,Ca-
stelli Haiti”, $wietnie usytuowany, ale o zupehie
nie wigzacej sie z tym krajem, wrecz kosmopoli-
tycznej architekturze Ruch turystyczno-wypoczyn-
kowy nie ma jednak wystarczajacej bazy w postaci
odpowiednich obiektéw, ktére zastgpione zostajg
— jak na przyklad ostatnio w turystycznym komp-
leksie Labade obok Cap-Haitien (1986) — syste-
mem urzgdzen campingowych.



DOMINIKANA

Jest to kraj, od ktérego nalezatoby wtasciwie roz-
poczynac przeglad architektury Ameryki Lacinskiej,
Tutaj bowiem po swych pierwszych odkryciach No-
wego Swiata (1492) Hiszpanie zatozyli staty o$ro-
dek, z ktérego zarzadzali zawtadnietymi ziemiami.
Poczatkowo byta to osada na poétnocnym wybrzezu
Hispanioli w poblizu miejsca lgdowania nazwana
Isabela (1493), a nastepnie powstate na potudnio-
wym wybrzezu tej wyspy miasto Nueva Isabela,
nazwane pozniej Santo Domingo — dzi$ stolica
kraju. Jest to dla kogos, kto chocby z literatury tyl-
ko zna historie architektury tego kontynentu, duze
przezycie — ci niemi $wiadkowie tamtych dni: wa-
rownia ,,Ozama” (nazwa rzeki, nad ktorej ujsciem
do morza powstata) z wiezg ..Torre del Homenaje '

(1502-07), skad sygnatami pozdrawiano wptywajg-
ce do portu statki i co nadato jej wiasnie taka na-
zZwe, ruiny najstarszej na tym kontynencie Swigtymi
po drugiej stronie rzeki, kaplicy Neustra Senora
del Rosario (1498-1502), Alkazar (1510 Alonso Rod-
rigez) ostatnio odrestaurowany (1955-57 Javier Ba-
rosso) dawna siedziba wicekréla, wspaniaty gmach
[Casas Reales” (1511) mieszczacy ongi$ instancje
sadu, Slady architektonicznych detali epoki nawet
w matych domach jak portal w ,,Casa del Cordon”
(pocz. XVI wieku) czy wreszcie, praktycznie biorgc
ciggle jeszcze nie zakonczona katedra ,,Primada
de Ameripa”, ktorej budowe rozpoczat w roku 1523
Alonso Rodrigez — twérca katedry w Sewilli — po-
rzucajac ja jednak, aby z falg konkwisty przenies¢
sie do Meksyku i aby tam w stolicy kraju wybudo-
waé swojg kolejng katedre. Budowa, kontynuowana
przez innych i przez dtugie lata, zawiera w sobie
wiele roéznych watkoéw stylowych od gotyku po-
czgwszy przez renesans az po neogotyk, w ktére-
go to formach wykonane jest np. mauzoleum gro-
bowe spoczywajgcego tu Krzysztofa Kolumba (1898
Pedro Carbonel). Styl, ktéry dominowat w architek-
turze Hiszpanii w czasie odkrycia Ameryki, nazy-
wany jest .Jsabelino” i jest mieszaning pdznego
gotyku ze stylem ,mudejar’ przesigknietym wply-
wami architektury mauretanskiej. On tez — z nieco
pézniejszymi formami ,ptateresco” — reprezento-
wany jest giéwnie w Santo Domingo. Wida¢ w tym
miescie kolejne nawarstwianie epok: czesciowo za-
chowane fortyfikacje opasujgce miasto w XVII wie-
ku i zrecznie ztaczone zielenig z Mauzoleum Boha-
terow Narodowych czy — jak na wybrzezu mor-
skim — z pomnikiem Odkrycia Nowego Kontynentu
(Pedro Ramirez Vasquez z Meksyku), ktére, jak
wiadomo, byto krwawe i dlatego ze szczytu olbrzy-
miej kubistycznej bryly pomnika posta¢ zakonnika
— brata Anton de Moutesinos — apeluje o czto-
wieczenstwo; chaotyczng i eklektyczng zabudowe
znang w Europie jako owoc wieku XIX, a tutaj sie-
gajaca datego w gigb wieku XX, jak chocéby ,,Edifi-
cio del Vivaque” (1904-05 Osvaldo Baez) — dawna
siediba wtadz miejskich, wzniesiona w samym cen-
trum starego miasta; czy jeszcze poOzniejszy doro-
bek hotdujgcej — jak zwykle — monumentalym, hi-
storycznym  stylom dyktatury Rafaela Trujillo
(1930-61), jak gmach Ministerstwa O$wiaty i Sztuk
Pieknych (1943) czy Patac Rzadowy (1947 Guido D.
Alessandro). Ale nawet w tych warunkach zaczyna-
ja sie uzewnetrznia¢ tendencje modernistyczne,
czy to w upraszczaniu form historycznych, jak np.
w gmachu ,Banco de Reservas” (1955 Wirgilio Pe-
res Bernal), a nastepnie na Swiatowej wystawie w
Santo Domingo w roku 1955 (Alvarez Pina) zorga-
nizowanej pod szumnym hastem ,,Pokoju i Przyjaz-
ni Wolnego Swiata”. Bardzo istotnym aspektem tej
wystawy byt fakt, ze wiele obiektéw wznoszonych
na nig pozostato juz na state, tworzgc nowoczesng
dzielnice gmachéw rzadowych. Najbardziej aktyw-
nymi modernistami byli tu Guillermo Gonzalez
(Placio del Congreso, Hotel ,,Hamaca”, willa ,,Fial-
los™), Ruiz Castillo (Alma Mater Universidad Auto-
noma Santo Domingo) i Dunoyer de Segozac (Ba-
zylika w Higtiey). Najnowszym rozdziatem tej no-
woczesnej architektury jest zespot budynkéw na
tzw. Plaza de la Cultura, obejmujacy Teatr Narodowy,
Galerie Sztuki Nowoczesnej, Biblioteke Narodowg i
szereg muzedw. Osobnym zagadnieniem sg urzg-
dzenia turystyczno-wypoczynkowe zbudowane na
wybrzezu pétinocnym koto Puerta Plata (Playa Do-
rada i Playa Grande), a takze na potudniowym,
gdzie najbardziej kompleksowy jest oSrodek ,Casa
de Campo”. Ciekawostkg jest powstate w roku
1980 centrum artystyczne ,,Altos de Chavon” prze-
znaczone na spotkania — jak sie to u nas nazywa
— plenery, ktérego architekture w sposéb niezwy-
kle romantyczny, w duchu form kolonialnych stwo-
rzyt scenograf flmowy Roberto Coppa. Wszysto to
daje zaskakujgco pozytywne $wiadectwo o archi-
tekturze tego zreszta stosunkowo najlepiej
wsrod krajéw Ameryki tacinskiej ekonomicznie up-
lasowanego — kraju.

8. Dom ,,Casa del Cordon” — portal wejSciowy w Santo
Domingo

9. Katedra w Santo Domingo

10. Typowy dom w Santo Domingo

11. Budynek Ubezpieczeh w Santo Domingo

12. Os$rodek artystyczny w Altos de Chavon, fragment



Puerto rico

roku 1898 wyspa ta, petna kolonialno-hiszpan-
skich tradycji i z oficjalnym tam jezykiem hiszpan-
skim, nalezy praktycznie do USA, a w roku 1952
Wigzana zostaje z tym krajem statusem wspélnoty
(Panstwo swobodnie stowarzyszone). W tej sytuacii
Nozna przyjac¢, ze jej stolica San Juan, jest jednym
z najpiekniejszych miast USA. Mam tu oczywiscie
na mysli jej czes¢ wydzielong jako Stare Miasto na
wysunietym w morze cyplu zakohczonym fortem
San Felipe del Morro (1540-1783), wspaniatym jako
Zjawisko architektoniczne i stawnym ze swej histo-

Zatozone na przejrzystym planie prostokatnej
sjatki ulic z centralnym placem ,Plaza de Armas”,
Scisle odpowiadajace zarzgdzeniu kréla Filipa Il z
r°ku 1573 normujgcego budowe nowych miast w
koloniach, jest klasycznym przyktadem takiej dzia-
talnosci, pieknym i zadbanym zabytkiem urbani-
stycznym umiejetnie zwigzanym ze wspotczesnym
2yciem. Zycie to — normalne, dzisiejsze — wi-
doczne jest zar6wno w starannie utrzymanych do-
bach jak i adaptowanych (gtéwnie na muzea) za-
bytkach, takich jak dominikanski kosciét San Jose
7532) i jego klasztor, dzis uzytkowany przez Insty-
tut Kultury Puerto Rico, czy tez dawna rezydencja
9ubernatora Juana Ponce de Leon tzw. Casa Blan-
Ca (1523) stuzaca dzi$ jako muzeum zycia rodzin-
nego w XVl i XVII wieku. Znacznie mniej urzekaja-
Ca jest zabudowa pozostatej czesci miasta, rozcig-
9ajgca sie wzdtuz Oceanu Atlantyckiego, odpowia-
dajaca swym charakterem temu, co sie spotyka
d*i§ na potudniu USA. Znajdziemy wiec tam typo-
wy> klasycystyczny w swych formach, amerykanski
kapitol (1920, rozbudowany we wnetrzu w 1980 ro-
ku przez Rafaela Carmoega), a w$réd wielu niecie-
kawych i chaotycznie rozplanowanych budynkow
dwa wyraznie wyrdzniajace sie kulturag swego
ksztattowania (interesujgca z dzisiejszego punktu
w'dzenia préba nawigzana do lokalnych tradycji)
obiekty — gmach tzw. Casa d’Espana (R.A. de
Castro) i szkote medycyny tropikalnej (Rafael Car-
Nooga) dzielo tworcy rowniez gtéwnej czesci Uni-
wersytetu Puerto Rico w Rio Piedras ze swg znang

* Fragment miasta San Juan
* Gmach Ministerstwa Gospodarki w San Juan
* Centrum Sztuki w San Juan
« Tradycyjny dom w Pointe-a-Pitre
to Pafac Sprawiedliwosci w Pointe-a-Pitre
katusz w Pointe-a-Pitre
‘ » A Osiedle w Pointe-a-Pitre

wieza (1937). Na terenie tegoz uniwersytetu mamy
juz jednak i lokalne préby tworzenia architektury
modernistycznej, jak Biblioteka czy Instytut Peda-
gogiczny (1937 Henry Klumb), ktére na ogolnej fali
modernizmu USA powstaly na tej wyspie. Puerto
Rico to oczywiscie kraj turystyki i wypoczynku, a
wiec licznych hoteli, ale sg tez i inne obiekty god-
ne uwagi ze wzgledu na nowoczesng architekture,
jak Centrum Sztuk Pieknych w Miramar (1981) czy
— ryzykownie blisko w stosunku do Starego Mia-
sta San Juan wzniesiony gmach Ministerstwa Gos-
podarki (lata siedemdziesigte). Na potudniu wyspy
godny uwagi jest budynek ,Ponce Museum of Fine
Art” zaprojektowany przez Edwarda Durell Stone a
(1961) oraz jakby przez Roberto Venturiego zapro-
jektowany, ale w rzeczywistosci powstaty juz w ro-
ku 1883 budynek strazy pozarnej w Ponce.

GWADELUPA | MARTYNIKA

Zawsze interesowato mnie, jak utrwala sie w ar-
chitekturze kultura przynoszona do Nowego Swiata
z réznych $rodowisk europejskich. Wspanialym te-
renem do takich obserwacji jest wtasnie rejon Mo-
rza Karaibskiego, gdzie mozna dostrzec to w ,wy-
daniu” angielskim, holenderskim czy — jak witas-
nie na Gwadelupie czy Martynice — francuskim. |
cho¢ najstarsze obiekty w Pointe-a-Pitre (Gwadelu-
pa) bliskie sg w swym charakterze obszernych we-
rand i galerii-balkonéw z odlewanymi w zelazie
zdobnymi detalami architekturze Nowego Orleanu
(tez przeciez w czasie, kiedy tu sie zjawiajg Fran-
cuzi t. w 1625 roku nalezacego do francuskiej
Luizjany), to jednak bardziej uderzajgce w swej
Lfrancuskosci” sa obiekty z pdzniejszych czasoéw,
jak np. bazylika $w.Sw. Piotra i Pawta (1873 Trouil-
le przypominajgca swa zelazng konstrukcjg przyk-
rycia najlepsze osiggniecia tej epoki w Paryzu. To
samo znajdziemy w katedrze $w. Ludwika w Fort-
-de-France (Martynika) (1875), gdzie ponadto znaj-
duje sie rowniez swietny przyktad takiej architektu-
ry w postaci pawilonu Martyniki na Swiatowa wy-
stawe w Paryzu w roku 1889, adaptowanego dzi§ w
centrum miasta na biblioteke im. Schoelchera. Po-
dobnie uwydatnia swe pochodzenie wczesnomo-
dernistyczna architektura Patacu Sprawiedliwosci
w Pointe-a-Pitr-e (zapewne lata miedzywojenne), a
takze — co prawda bardziej juz uniwersalna —
forma najnowszych realizacji, takich jak w Poin-
te-a-Pitre siedziba wiladz miejskich, poczta i Cen-
trum Sztuk Ludowych, wszystkie tworzgce catkowi-
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cie nowe i ultranowoczesne centrum miasta, oraz
szereg nowych osiedli o wielokondygnacyjnych
blokach; ws$réd nich specjalng uwage zwracaja;
najnowsze osiedle (1986 A. Clubineau, R Desgran-
ges, O. Dauben) m.in. z przekryciem metalowa
strukturg swego spotecznego osrodka, a w Fort-
-de-France — otulony tamaczami storica wiezowiec
zarzagdu miast oraz nowe budynki biurowe w jego
Srédmiesciu.

BARBADOS

.Mocne uderzenie's czeka przybysza juz zaraz po
wylagdowaniu na tej wyspie. Ostatnio ukonczony
port lotniczy ,Grantley Adams International Air-
port” jest niewatpliwie najnowoczesniejszy w tym
regionie.

W obiekcie tym cieszy oko jak i $wiadomos$¢ pro-
fesjonalng prostota logiczna, a zarazem bardzo
efektowna konstrukcja z surowego zelbetu w lokal-
nym, tropikalnym klimacie. Barbados jest od wielu
lat ustabilizowana enklawa kultury brytyjskiej. Le-
zac nieco na uboczu archipelagéw karaibskich byl
zapewne przedmiotem mniejszego zainteresowa-
nia i zajety dopiero w roku 1652 przez Wielkg Bry-
tanie pozostawat w jej wtadaniu az do roku 1966,
to jest do czasu uzyskania niepodlegtosci w ra-
mach Wspodlnoty Brytyjskiej. Fakt tej stabilizacji
wyraznie rysuje sie w obrazie wyspy, w jej tury-
stycznym zagospodarowaniu, a takze w architektu-
rze i to zaréwno tej dawnej jak i najnowszej. Prze-
sztos¢ w dosy¢ prymitywny sposéb przenosita tu

wzorce obowigzujace w catym Imperium. Szcze-
gOlnie charakterystyczne ich $lady znajdziemy w
Forcie St. Ann z czerwonymi ceglanymi budynkami
i wiezg zegarowa z poczatku XVIII wieku. Réwnie
uniwersalne dla imperium wzorce stworzyto jadro
stolicy tego panstewka Bridgetown w postaci tzw.
budynkéw publicznych (1872-74), mieszczacych
m.in. lokalny parlament. Jak mozna sie domysli¢ z
czasow ich powstania, architektura ta to neogotyk
typowy dla Wielkiej Brytani tego okresu, dziwnie
sprawujacy se tu w zupetnie odmiennych od ma-
cierzystej wyspy warunkach klimatycznych. Ich
wptyw wyraznie oddziatywat na wspétczesng archi-
tekture, w ktérej powstaty (wspomniatem o tym juz
przy okazji omawiania architektury Jamajki); nad
oknami zelbetowe jakby ,lambrekiny”, co przy ich
zastosowaniu w olbrzymich wielokondygnacyjnych
gmachach stworzyto catkowicie nowa, nie spotyka-
ng w Swiecie forme. Najmilsza dla oka architekto-
niczng ciekawostkg Barbadosu jest jednak zwykia,
tradycyjna, bezpretensjonalna zabudowa, ktérej ce-
cha charakterystyczng jest zadaszanie osobnym,
dwuspadowym dachem kazdego — chciatoby sie
rzec — pomieszczenia, co w sumie stwarza bardzo
drobny i ostro rysowany rytm jej poszczegélnych
elementéw. Bardziej okazate domostwa hotdujg
oczywiscie importowanym wzorcom, jak Dom Rza-
dowy (1736) czy szereg doméw w dzielnicy ,Belle-
ville”, jak np. Ronald Tree House (1893), ktory w
swej wiktoriariskiej architekturze (odrestaurowany
w roku 1981) miesci siedzibe ,Barbados National
Trust” — organizacji dbajacej o zabytki Barbado-
su, jak rezydencje na plantacjach (Villa Nova 1831,
Sunbury 1670-1700), Codrington College (1745) je-
den z najstarszych na kontynencie amerykanskim,
opactwo Nichola (1660), kosci6t parafialny w St. Ja-
mes (1629), synagoga w Bridgetown (1645) réwniez
najstarsza na zachodnim kontynencie, a takze i
drobniejsze obiekty, ale charakterystyczne dla tej
wyspy, (np. wieze strazniczo-tgcznosciowe z XIX
wieku czy wiatraki stuzgce do mielenia trzciny cuk-
rowej (XVII-XIX w.).

TRYNIDAD

Oficjalna nazwa tego kraju to Trynidad i Tobago,
poniewaz sktada sg on z 2 wysp — bardzo od sie-
bie zresztg réznych — o tych wiasnie nazwach.
Trynidad byt w swych poczatkach oczywiscie kolo-
nig hiszpanska (1498), ktérg w roku 1797 zajeli
Anglicy przyznajac jej niepodlegtos¢ w roku 1962
— w ramach Wspdlnoty Brytyjskiej. W rezultacie
wiec kraj ten dzisiaj ma rysy typowe i dla innych
dawnych posiadtosci brytyjskich tego regionu, jed-
nak z duzg domieszkag elementéw egzotycznych,
wynikajgcych z — wspomnianych juz poprzednio
— migracji réznych ras i narodowosci do tego kra-
ju. Sporym zaskoczeniem na przyktad jest tu obec-
no$¢ Swigtyn hinduskich — np. w St. James, czy
tez meczetéw, niekiedy bardzo wspaniatych, jak w
St. Joseph czy nawet w centrum stolicy kraju Port
of Spain. Jego historyczne jadro — Woodford
Square — obudowane jest oczywiscie zgodnie z
tradycja angielskg. Najcenniejszym i najbardziej
charakterystycznym przykladem importu do tego
kraju obcych form jest tu siedziba rzadu tzw. Red
House (1906), a takze neogotycka katedra anglikan-
ska. W $rodowisko to wnika jednak ostatnio réw-
niez i najnowsza architektura, ktérej przyktadem —
zupetnie dobrym w swej jakosci — jest gmach sa-
du najwyzszego oraz budynek zarzgdu miejskiego.
Podobny nowoczesny akcent stanowig 2 wiezowce,
mieszczace odpowiednie agencje rzagdowe umie-
szczone w perspektywie (zatozone jeszcze przez
Hiszpandw) szerokiej, a przeznaczonej do uroczy-
stych parad ulicy zwanej dzi$ Independence Squa-
re. Trynidad nie ma zbyt wielu przyktadéw tej no-
woczesnej architektury — moze warto wspomnie¢
jeszcze o ostatnio oddanym kompleksie szpitalnym
w St. Joseph, czy hotelu Holiday Inn w Port of
Spain. Znacznie ciekawszym, zwlaszcza dla mitos-
nikéw tej epoki bedzie przeglad dawnych, luksuso-
wych rezydencji wzniesionych w poétnocnej czesci
miasta na obrzezu parku Queen s Park Savannah.
wykazujgcych szokujagca wrecz fantazje ich twor-
cow zonglujacych pod koniec ubiegtego i na po-
czatku obecnego wieku najréznorodniejszymi for-
mami architektury od romanszczyzny do stylu mau-
retanskiego (siedziba biskupa anglikariskiego czy
arcybiskupa katolickiego, a takze tzw. Zamek Stoll-
meyera). W wiekszosci przypadkéw — jak np. wi-
da¢ to w rezydencji RoodalLs House — dominuje tu
tzw. styl kreolski, bedgcy mieszaning form importo-
wanych i wynikajgcych z lokalnego klimatu. Zna-
lez¢é w nim mozna tez, jak na przyktad w niekto-
rych rezydencjach na prowincji, wptywy francuskie,
przyniesione przed uciekinierow szukajgcych tu
schronienia przez rewolucyjnymi przemianami na
Haiti i Antylach Francuskich na poczatku XIX wie-
ku.

WENEZUELA

Moze na wstepie wyjasnienie genezy nazwy tego
kraju, ktéra ma swe podtoze architektoniczne. Jak
.Mata Wenecja” wydaly sie odkrywcom tej ziemi w
koficu XV wieku indianskie palowe osady — do
dzi$ niekiedy jeszcze istniejagce — na przybrzez-
nych wodach jeziora Maracaibo.

Kraj zajety przez Hiszpanéw dzieli losy ich rozlega
tego kolonijnego imperium, a nastepnie jest wi-
downig zrywu niepodlegtosciowego i walk przeciw
koronie pod wodzg urodzonego w Caracas wyzwo-
liciela Ameryki Potudniowej i jej narodowego bo-
hatera Simona Bolivara. Uzyskanie niepodlegtosci
przynosi zarazem podziat tych olbrzymich obsza-
réw na szereg odrebnych panstw, m.in. na pétocy
kontynentu na tzw. Wielkg Kolumbie, z ktérej w ro-
ku 1830 (umiera wtasnie w Santa Marta w Kolumbii
Simon Bolivar) wydziela sie Wenezuela. Kraj ten
nie ma na swym obszarze rewelacyjnych zabytkow
architektury i co najwyzej mozemy delektowac¢ sie
ciekawostkami jak np. wspomnianymi powyzej na-
wodnymi osadami czy budowanymi przez Indian W
gtebi dzungli nad rzekg Orinoko olbrzymimi chata-
mi  mieszczacymi calg ludno$¢ wioski. Dopiero
obecnie doceniane sg drobne formy architektury

. B. Osiedle w Pointe-a-Pitre

. Wieza w forcie St. Ann

. Typowe domy na Barbadosie

. Dom Ronalda Tree w Bridgetown

. Gmach ,,Barbados National Bank” w Bridgetown
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XiX , czy tez nawet poczatkéw XX wieku, jak fascy-
nojagca swym zbarbaryzowanym rozumieniem kla-
syki i kolorami zabudowa — obecnie restaurowana

dzielnicy St. Lucia w Maracaibo czy zupetie in-
nego rodzaju zaskoczenie — osada bawarskich
Migrantéw, ,Colonia Tovar” (1843), zapomniana
Przez diugie lata przez $wiat i ludzi, potozona wy-
soko w gorach i dlatego do dzi$ pielegnujgca swa
rodzimg, niemieckg architekture. Dodatkowym za-
skoczeniem w niej jest pamiatkarski sklep ,Krako-
wianka”, powstaly oczywiscie juz w ostatnich cza-
sach. ,,Colonia Tovar” z uwagi na swoj umiarko-
wany klimat staje sie dzi$ ulubionym miejscem let-
niskowym dla mieszkaicéw Caracas oraz celem
ich Swigtecznych wycieczek. Caracas stanowito dla
nnie mozliwo$¢ konfrontacji mych wrazen sprzed
blisko 20 lat, co pozwalalo bardziej wyraziscie uch-
wyci¢ skale rozwoju tego miasta. Oczywiscie roz-
woj ten jest olbrzymi — podobnie jak w wielu in-
nych latynoskich wielkich aglomeracjach miejskich

z racji duzego przyrostu naturalnego i imigracji
2 interioru Caracas, ktére w czasie mego ostatnie-
90 tam pobytu w roku 1967 liczytlo okoto 2 milio-
néw mieszkancow (w roku 1941 bylo ich jedynie
359 tysiecy), a ma dzi$ okoto 5 milionéw. Trzeba

stwierdzi¢ jednak, ze na pierwszy rzut oka nie jest
to tak widoczne. Otaczajgce miasto olbrzymie ma-
sywy gor o ich charakterystycznym zarysie domi-
nujg w calosci obrazu jako nie zmieniona forma,
na tle ktérej zwielokrotniona i wyrosta licznymi
wiezowcami zabudowa wydaje sie réwniez taka jak
byta dawniej. Dopiero blizsza penetracja rejonow
nowej zabudowy, a takze wielu bocznych dolin i
zboczy gor usianych prymitywnymi domkami bie-
da-budownictwa, uprzytamnia zaistniate przemia-
ny. Sa przyttaczajace swa wielkoscig, a mimo to
centralnymi akcentami architektonicznymi miasta
pozostajg nadal zesp6t 2 wiezowcéw z placem i
wylotem gtéwnej autostrady w dolinie Caracas
(1949 S. Domingez) oraz — bardziej ukryty, ale
uderzajagcy swa dynamikg plastyczng — zespot
uniwersytetu (1945-1957 Carlos Raul Villanueva), w
ktérym znajduje wyraz teza jego twoércy o architek-
turze jako syntezie wszystkich sztuk. Uksztattowato
sie tez nowe centrum, gdzie w olbrzymich blokach
mieszcza sie hotele, najroznorodniejsze lokale us-
tugowe, a takze na zasadzie ,komérek do wynaje-
cia” pomieszczenia réznych firm. Zabudowa jest
bardzo zacie$niona, dajgca cien, a system prze-
Switbw na ciggach pieszych — przewiew tak nie-

odzowny w tym klimacie. Tuz obok potaczone pie-
szym mostem nad arterig szybkiego ruchu kotowe-
go nowe rzezbiarsko rozcztonkowane w swej bryle
architektonicznej centrum kultury (1976 A. Eric-
kson), w poblizu wielkiego masywu parku. Tuz
obok dwa obiekty C. Raula Villanuevy — dawne
(1935) i nowe (1968) muzeum sztuki, to ostatnie z
interesujgcg konstrukcja znanego w Polsce ze
swych Smiatych koncepcji W. Zalewskiego, ktérego
jeszcze jedno dzieto — w postaci hali sportowej —
mogtem oglagda¢ w Maracaibo. Powstato tez wiele
nowych godnych uwagi obiektéw rozsianych w mo-
rzu zabudowy tego miasta, jak np. Muzeum Sztuki
La Rinconada (1983 Pedro J. Mendoza, Hugo Davi-
la) czy centrum handlowe, swym odwréconym os-

24. Gmach rzadu tzw. Red House w Port of Spain
25. Tradycyjny dom w Srodmiesciu Port of Spain
26. Swigtynia hinduska w St. James

27. Wiezowce agencji rzadowych w Port of Spain
28. Meczet w St. Joseph

29. Dom na wodzie koto Maracaibo

30. Wnetrze domu koto Maracaibo

31. Bloki mieszkaniowe w Caracas

32. Zabudowa na przedmiesciach Caracas
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trostupem kojarzace sie nieco z dawng S$miatg
koncepcja muzeum O. Niemeyera (1957) na tzw.
Tarpejskiej Skale. Miejsce to nie jest najwyrazniej
szczesliwe dla architektury. Jak wiadomo koncep-
cja Niemeyera nie zostala zrealizowana, a w jej
miejsce wzniesiono handlowe centrum tzw. Helio-
koide (1965), ktoéra do dzi$ nie zostata ukonrczona
ze wzgledu na btedne zatozenia funkcjonalne. Pro-
buje sie obecnie znalez¢ dla tej — oryginalnej ska-
dingd — formy odpowiedni sposob uzytkowania.
Wiele prac jest w toku, jak np. olbrzymia przebudo-
wa przedpola Panteonu (od 1985). Czy i kiedy zo-
stang one ukonézone z uwagi na warunki ekono-
miczne tego kraju zwigzane z cenami ropy nafto-
wej — pokaze przysztosé

KOLUMBIA

Wydaje sie, ze architektura Kolumbii jest w na-
szym kraju stosunkowo mato znana i to zaréwno ta
z jej dawnej przeszitosci jak i najnowsze osiggnie-
cia. By¢ moze z czaséw przedkolumbijskich znane
sg nieco — ale chyba specjalistom — fantastycz-
ne, godne przypomnienia tu, rzezbione zoo i antro-
pomorficznie kamienie nagrobne (o wysokosci do 4
m w St. Augustin, znaleziono ich okoto 300) oraz
drazone w tufie wulkanicznym malowane komory
grobowe w Tierradientro. Wszystko to na potudniu
kraju, wysoko w gérach, w chtodzie \ w chmurach
przesyconych pytem z wulkanéw, w krajobrazie
jakby specjalnie stworzonym do ceremonii pogrze-
bowych, postato jako dorobek ciggte jeszcze do-
ktadnie nie poznanej tajemniczej kultury, istnieja-
cej — jak méwig o tym najnowsze badania ,,.C 14"
— od zamierzchlych czaséw (3300 p.n.e.) az po
zjawienie sie Hiszpanéw w XVI wieku. Inng sensa-
cja — tym razem chyba szerzej nie znang — jest
odkrycie w roku 1976 na potnocy kraju, w gérach
St. Marta przedkolumbijskiego miasta z XI w. ,0Od-
krycie” jest tu moze stowem nie na miejscu, bo
wiedzieli juz o nim konkwistadorzy, ale wyszukanie
tego zagubionego — stad jego obecna nazwa
.Ciudad Perdida” — w dzungli miasta i ukazanie
go $wiatu jest zdobyczg ostatnich lat.

Znalezisko to w swej koncepcji urbanistycznej mo-
ze $miato rywalizowa¢ z og6lnie znanym inkaskim
Machu Piechu. Jego urok polega na organicznym
wrosnieciu w krajobraz, co mnie osobiscie kojarzy-
to sie z talerzowg formag grzybéw obrastajacych
niekiedy pien drzewa. Domy byly bowiem wzno-
szone na okragtych, wykonanych z kamienia tara-
sach, ktérych do tej pory odkryto 160 na obszarze
18 ha. Grupuja sie one w 5 zespotach, tworzac
réwniez jakby wewnetrzne place do wspdlnego
uzytkowania. Miasto potozone jest w dzungli, na
zboczu gory na wysokosci od 1000 do 1200 m i jak
dotad osiggalne jedynie helikopterem. Klejnotem
koronnym kolonialnej architektury Kolumbii jest
najwieksze i najlepiej ufortyfikowane miasto na-
dmorskie 6wczesnego $wiata — Cartagena, zato-
zona przez Don Pedro de Heredia w roku 1533.

33. Nowe centrum Caracas

34. Ruiny miasta ,,Ciudad Perdida”

35. Twierdza ,,Castillo de San Felipe de Barajas” w Car-
tagenie

36. Villa de Leyva, fragment miasta

37. Osiedle ,,Contadora” w Cartagenie

38. Kontrasty zabudowy w Bogocie

Jest rzeczywiscie piekne a uktad miasta i jego za-
bytkowe obiekty, a zwlaszcza Patac Inkwizydji
(1776) czy domy markiza de Valdehoyo i markiza
del Premio Realn (XVIII w.) zastugujg na zaintere-
sowanie. Stawne fortyfikacje, masywne i przytta-
czajgce swag wielkosci jak Castillo de San Felipe
de Barajas (1536-1657) nie wywotujg jednak ocze-
kiwvanego wrazenia. Najciekawsze cho¢ w
znacznie mniejszej skali i pozniejsze (XVIII w.) —
to Fuerte de San Jose de Bocachica, znajdujgce
sie na nieco odlegtej wyspie Tierra-Bomba.

Najwiekszym jednak przezyciem zwigzanym z ar-
chitekturg kolonialng tego kraju — by¢ moze dlate-
go, ze sie o czym$ takim wczesniej nie styszatlo —
byta Kaplica Rézancowa w kosciele St. Domingo
(1689 Jose de Sandoval, Lorenzo de Lugo i in.) w
Tunja. Oczywiscie mysle tu nie o konstrukcji bu-
dynku, ale o oftarzu i Scianach wypetnionych pla-
styczna, dynamicznag rzezba. Zioto, zloto i czer-
wien — te dwie dla tej kolonialnej architektury
podstawowe barwy — i jakby pulsujace swa formag
ksztalty. Podobny charakter — skoncentrowany w
gtbwnym ottarzu — ma w tym mieScie rowniez,
cho¢ znacznie spokojniejsze, ostatnio starannie od-
restaurowane wnetrze kosciota S. Francisco (1590).
Tragiczna sytuacja wystepuje w jego otoczeniu —
ba, w jego organicznej substancji — rozebrano bo-
wiem zabytkowy wirydarz. lokujac tam nowoczes-

ny, wyrastajacy swa sylweta z tradycyjnego gaba-
rytu srédmiescia, hotel. Jedynym momentem, ktéry
narastajgce tu oburzenie na chwile tonuje, jest jak-
by wiaczenie wspanialej sylwety kosSciota do wne-
trza przeszklonego od jej strony hallu hotelowego,
Zaniepokojony takim traktowaniem architektury od-
zyskatem réwnowage — wiecej, delektowatem sie
skalg i urokiem tradycyjnych form — w matym in-
dianskim pueblo, wysoko w Andach, w Villa de
Leyva. Jest ono na swoj sposob jakby kolumbij-
skim Kazimierzem Dolnym, do ktérego daza artysci
i wycieczki. By¢ moze z uwagi na to, ze zmart tam
jeden z prekursoréw narodowej niepodlegtosci jest
ono specjalnie starannie zadbane, ale btgdzac po
jego uliczkach, zagladajagc w jego zautki, a nawet
do wnetrz doméw, nie mogtem sie pozbyé natret-
nej mysli przywodzacej mi na pamie¢ stan nasze-
go renesansowego miasteczka,

Pare stobw o dalszych epokach stylistycznych ksztat-
towanych przez wptywy europejskie. A wiec oczy-
wiscie eklektyzm, pompatyczne style neoklasycyz-
mu (np. Kapitol 1847-1926 T. Reed), a potem syg-
naly zjawiajgcego sie modernizmu — jako swoisty
manifest — w postaci miasteczka uniwersyteckiego
w Bogocie (np. Wydziat Inzynierii 1938-40 Bruno
Violi czy Wydziat Prawa, Alberto Willsa) nazywane-
go z uwagi na charakterystyczng biel swej kubi-
stycznej architektury — ,Ciudad Blanca”. Ale i po-



2a nim powstajg juz w miescie modernistyczne
°biekty jak np. Biblioteka Narodowa (1937-39 Al-
berto Wills). W roku 1947 zjawia sie tu Le Corbu-
sier a w $lad za nim jego dawny uczen i wspétpra-
°ownik Jose Luis Sert, ktory dzieki swemu hisz-
panskiemu pochodzeniu ma przed sobg specjalnie
wdzieczne zadania. On jest tez m.in. autorem
°wczesnego planu urbanistycznego Bogoty. Nie sg
** jedynie wptywy nowoczesnej architektury. Prze-
oraja tu idee tupinowych konstrukcji zrodzone w
Meksyku (np. kaplica przy Gimnasio Moderno w
Bogocie, Juvenal Moya Cadena), a takze czyste w
swym wyrazie koncepcje architektury Miesa van
der Rohe’a (np. gmach ESSO w Bogocie czy wie-
zowiec AN/IANCA w Bogocie 1966). Na tym tle war-
to zwroci¢ uwage na bardziej lokalng architekture
2 tradycyjnego budulca jakim jest ceglta. R Salmo-
na jest tym, ktéry w sposob charakterystyczny ja
wykorzystuje, np. w Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Bogocie (1984) czy w swym ogolnie juz w Swie-
c'e znanym osiedlu HParque,! w Bogocie. Porusza-
jac w tym momencie sprawy mieszkalnictwa
twierdzi¢ nalezy, ze cho¢ problem ten stanowi
réwniez w Kolumbii powazne zagadnienie, osiag-
niecia w tym zakresie nie mogg pozosta¢ nie do-
strzezone. Przyktadem takim moze by¢ w Bogocie
°siedle ,,Antonio Narino (1950-53), czy rozbudowu-
jace sie jeszcze osiedle ,,J. F. Kennedy” (ICT).

Marginesowg ciekawostkg bedzie zapewne fakt, ze
°siedla te sg ogradzane wysokim ptotem a wejscia
do nich pilnie — wzrasta to z pozycja socjalng ich
Batorow — strzezone. Oczywiscie osobny roz-
dziat stanowig w tym zakresie zamozne indywi-
dualne rezydencje ,podbudowane” w swej nowo-
czesnej architekturze tropikalng roslinnoscia. Przy-
ktadem dla przeciwwagi uzupetniajgcym te wraze-
ma moze by¢ takze osiedle domkéw szeregowych
Contadora” w Cartagenie (1986), w ktérym dla
Orientacji — koszt jednego segmentu wynosi 3 mi-
1,0ny peso, a zasady jego nabycia sprowadzajg sie
do wstepnej wptaty 850 tysiecy peso z roztozeniem
"Plat reszty naleznosci na lat 15 (200 peso = 1 $

j*owa architektura nie jest tylko przywilejem stolicy
Kraju, ale mozna spotkaé jg réwniez w innych mia-
s*ach kraju, jak Medellin czy Baranauilia, gdzie w
Rzgsie swej wizyty papiez Jan Pawet Il dokonat
konsekracji nowej, interesujgcej architektonicznie,
katedry (1986).

Ekwador

Przedkolumbijska architektura Ekwadoru, ktérego
tereny byty kiedy$ czastka wielkiego imperium In-
kéw jest w dotychczasowych odkryciach stosunko-
Wb stabo reprezentowana. Najwiekszym tego ro-
dzaju zespotem sg na potudniu kraju w okolicach
m,asta Cuenca ruiny — jak zawsze u Inkéw o do-
skonale dopasowanej kamieniarce — budowli, za-
pewne warowni Ingapirca. Najciekawsze zabytki
ar°hitektury kolonialnej koncentrujg sie natomiast
w stolicy kraju Quito, gdzie zwracajg szczego6lng
Pwage koscioty: S. Francisco (1605, J. Rique, A
Bodrigez i in) — wazniesiony na fundamentach
dawnego patacu inkaskiego, Santo Domingo (1581,

Beserra, A. Rodrigez), San Augustin (1581, F
Beserra, B.de Riviera) oraz La Compana (1605-89

Buran Mastrilli), w ktérym najcenniejsza jest bo-
9ata, barokowa Wielka Kaplica (M. Guerra). Cechg
architektury kolonialnej kosciotéw, zwtaszcza z
We2esnego okresu, jest wykorzystywanie w nich
Cementoéw stylu mudejar szczego6lnie w ukazywa-
I'i ' odpowiednio zdobionej wiezbie dachu prze-
rVwajgcego nawe, czy tez podobnie — drewnia-
nych konstrukcjach koput. Zabudowa Quito moze
y¢ dobrym przykladem zabudowy goérzystych tere-
n°w Ewadoru. Klasycznie ,hiszpanskie” w swym
Pjanie jadro starego miasta, z prostokatng siatkag
ulc i centralnym placem, zdeformowane zostaje ze
W29ledu na urzezbienie terenu. Miasto rozwija sie
wzdtuz doliny ujetej wysokimi gérami, na ktérych
Pocza wspina sie dzika zabudowa biedoty. Mimo
2e stare centrum zachowato pewne oficjalne urze-
y (ap. Patac Rzadowy 1565-1612, J.P. Saus) nowe

39.
40.
41
42.

Fragment miasta Quito

Patac Rzadowy w Guito

Centrum Kultury w Quito

Gmach Ministerstwa Rolnictwa w Guayaaui!

prestizowe obiekty powstajg zdecydowanie poza
nim. Pare z nich warto tu odnotowacé: wielki zespot
,Casa de la Cultura” (1958-1986 Rafael Velez),
siedziba ,Consejo Provincial” (1986 Gavier Marco)
0 formie jakby ucietego na szczycie ostrostupa o
przeszklonych $cianach, a takze mieszczacy sie w
zespole Uniwersytetu Centralnego budynek szkoty
architektury (1978 Luis Oieas). Bardziej nowoczes-
ny jest nadmorski Guayaquil, w ktérym obok ma-
lowniczo,potozonego za miastem Uniwersytetu Ka-
tolickiego z godnym uwagi budynkiem Wydziatu
Architektury i gjownym elementem catosci tej kom-
pozycji jaki stanowi ,Aula Magna” (1961) wymienié¢
trzeba oddany ostatnio do uzytku wiezowiec Mini-
sterstwa Rolnictwa. Oczywiscie i w tym kraju nie-
obce sa problemy mieszkaniowe, ktére stara sie
rozwigza¢ Junta Nacional de la Vivienda i Banco
Ecuatoriano de la Vivienda. Orientacyjnie mozna
podaé, ze rezultatem Ich dziatania byto w 1984 ro-
ku 351 099 m2 powierzchni mieszkaniowej typu so-
cjalnego.

Najwiekszym moim przezyciem architektonicznym
w tym kraju — prosze darowa¢ mi to zdawatoby
sie zwichniecie proporcji w ocenie tego co jest
wartosciowe a co nie, ale zawsze sie tak dzieje, ze
silniej na nas oddzialuje rzecz zupetnie nieznana
1 nieoczekiwana — byt cmentarz w Guayaguil.
Cmentarze w rejonie Andéw — nawet wiejskie —

39

40

41

42



‘42 46.

majg forme budowanych pietrowo, nad powierzch-
nig ziemi, katakumb. To samo ma miejsce réwniez
w Guajaguil, ale skala tych budowli i ich liczba,
ponadto naktadanie sie ich form na tle malowni-
czej, jedynej na tym nadmorskim terenie gory,
wszystko to w sumie sprawia wrazenie jakiegos
supernowoczesnego miasta. Najlepiej powie o tym
publikowana tu ilustracja, ktéra — jak sadze —
dla wielu Czytelnikéw bedzie zdumiewajaca.

PERU

Jest to kraj Ameryki Potudniowej chyba najlepiej
nam znany, gtéwnie jednak z racji jego wspania-
tych tradycji przedkolumbijskich. Nie tylko zresztg
inkaskich, zeby wspomnie¢ tu cho¢by zdumiewaja-
cg skale ruin dawnej stolicy kultury Chimu, to jest
Chanchan koto dzisiejszego Trujillo. Ale mimo to
Peru dla nas to przede wszystkim ruiny Machu Pie-
chu, dawna stolica Inkéw Cuzco przebudowana
przez konkwistadoréw i moze troche jeszcze atrak-
cyjnych przykltadéw architektury kolonialnej z
mniejszych miejscowosci, np. Areguipa czy Ouno.
No i oczywiscie Lima — stolica kraju znana gtow-
nie ze wzgledu na jej zabytki architektury, jak np.
jeden z najstarszych i najpiekniejszych kosciotow
jakim jest S. Francisco (1543-1674), czy te o prze-
pieknie urzezbionych fasadach jak ,La Merced"
(1607) i Santo Domingo (1549) a takze stawny Pala-
cio Torre Tagle (1735) i wiele do niego podobnych
doméw z charakterystycznymi drewnianymi osto-
nietymi balkonami lub raczej wykuszami.

Z architektura Limy zwigzana jest twérczos¢é pol-
skiego architekta Ryszarda Jaxa-Matachowskiego,
ktory przybyt tu w roku 1912. W jego dorobku znaj-
dujg sie tak powazne obiekty, jak przebudowa Pa-
tacu Prezydenckiego, Patac Arcybiskupi czy Patac
Municypalny (1945) wzniesiony na miejscu dawne-
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Wydziat Architektury Uniwersytetu w Quito
Gmach Rady Prowincji w Quito

Cmentarz w Guayaquil

Ruiny miasta inkaskiego w Machu Piechu

go ,,Cabildo" Relacje ze spotkania z nim przed-
stawitem w ,Architekturze" w 1965 roku. W czasie
mego ostatniego pobytu starszy, nobliwy pan juz
nie zyt. Architektoniczng profesje kontynuuje jego
syn Ricardo Jaxa-Matachowski, ktory nie méwi juz
po polsku. Polskie wspominki wypada mi teraz
uzupetni¢ nowa informacjg i to nawigzujgca do
przedkolumbijskiej przesztosci. Oto w roku 1975
polsko-peruwianska ekspedycja w sktadzie Edmun-
do Guillen jako jej kierownik oraz Elzbieta Dzikow-
ska i Tony Halik — skadinad znani w Polsce ze
swych telewizyjnych reportazy — dokonata odkry-
cia zagubionego w dzungli inkaskiego miasta Vil-
cabamba. Byto ono ostatnim punktem oporu przed
hiszpanskim najezdzca.

Relacja o miescie znalazta sie w kronikach hisz-

panskich, ale samo miasto zniklo. Zarosta je
dzungla i $lad po nim zaginal. Warto doda¢, ze Hi-
ram Bingham odkrywszy w roku 1911 ruiny Machu
Piechu byt przekonany, ze odkryt Vilcabambe.

W czasie wizyty w Peru miatem okazje przeprawa-
dzi¢ rozmowe czy tez wywiad z niecodzienng 0so-
bowoscia, tj. architektem Fernando Belaunde Ter-
ry, dwukrotnym prezydentem tego kraju. Poniewaz
rozmowa w duzym stopniu dotyczy sytuacji mie-
szkaniowej Peru, chciatbym podzieli¢ sie wraze-
niem z konfrontacji obserwacji jakich dokonatem
w tym zakresie przed przeszio 20 laty i obecnie
Problem mieszkaniowy nie zostat oczywiscie je-
szcze rozwigzany. By¢é moze nie rysuje sie tak os-
tro jak wéwczas, ale najbardziej uderzajgcy jest
fakt, ze rozwigzuje sie go przez budowe osiedli o
znacznie wyzszym standardzie jakosciowym. Po-
przednio odczuwato sie w tych rozwigzaniach pew-
nego rodzaju prymitywizm, a nawet i propozycje
uzyskane w miedzynarodowym architektonicznym
konkursie zorganizowanym przez Organizacje Na-
rodéw Zjednoczonych w ramach pomocy dla kra-
jow rozwijajacych sie mialy podobny charakter.
Dzi$ osiedla te — cho¢ nie sg wytworem luks.usu
— bez zenady moga by¢ konfrontowane z innymi z
catego Swiata i sadze, ze jest to w duzym stopniu
zastugg mojego rozmoéwcy.

Spacer z prezydentem

Fernando Belaunde Terry urodzit sie 7.X.1912 w Li-
mie. Studia architektoniczne na Uniwersytecie Mia-
mi w Coral Gables i Uniwersytecie Texas w Austin,
w USA (1930-1935). Praktyke zawodowag odbyt w
Meksyku (1935-36) i w Peru (od 1936) — gtoéwnie w
zakresie mieszkalnictwa (poczgtkowo rezydencji
prywatnych a nastepnie osiedli o charakterze spo-
tecznym). W roku 1937 zatozyt czasopismo ,El Ar-
quitecto Peruano’. W roku 1940 podjat zajecia dy-
daktyczne z urbanistyki na Uniwersytecie Katolic-
kim w Limie, a nastepnie od 1950 do 1960 na Uni-
wersytecie Narodowym Inzynierii w Limie, gdzie
petit rowniez funkcje dziekana Wydziatu Architek-
tury. W roku 1957 wysungt koncepcje budowy arte-
rii komunikacji kotowej wzdtuz wschodnich zboczy
Andow, ktérej realizacja udostepniataby olbrzymie
nie wykorzystywane dotgd gospodarczo tereny.
Wybrany w roku 1945 do parlamentu, zajat sie roz-
wojem spotecznego budownictwa mieszkaniowego,
miast i planowania przestrzennego kraju. W roku
1956 zalozyt partie polityczng ,Accion Popular”
nawiazujaca w swym programie do przedkolumbij-
skiej tradycji wspodlnej pracy na rzecz wlasnego
kraju, odwojutgc sie przy tym do dynamiki miode-
go pokolenia, w ktérym widzi gwarancje pomysinej
przysztosci Peru. W roku 1963 zostat wybrany na
drodze konstytucyjnej — po raz pierwszy ma to
miejsce w Peru — prezydentem kraju. Jako prezy-
dent postuluje w roku 1967 w Punta del Este w
Urugwaju (na spotkaniu szeféw panstw Ameryki
Potudniowej) przebudowe tego kontynentu opartg
na swej idei nowej transkontynentalnej autostrady
aktywizujgcej wnetrze kontynentu. W roku 1968 —



w wyniku wojskowego zamachu stanu — pod ko-
n'‘ec swej kadencji zmuszony jest opusci¢ Peru.
Udat sie do USA, gdzie wyktadat w réznych uni-
wersytetach (m.in. Harvard i Columbia). W roku
mégt powréci¢ do swego kraju, gdzie ponow-
n,e zostat wybrany prezydentem Peru na kadencje
1980-1985.
Sucha nota biograficzna nie jest w stanie odda¢
fascynujacych faktéw sktadajgcych sie na bogaty
zyciorys mego rozmoéwcy, jak chocby ten, kiedy
sam wyszed} z manifestujgcego ttumu z flaga naro-
d°wa j petycja o prawa wyborcze, kierujgc sie do
Palacu 6wczesnego dyktatora obstawionego goto-
wVm do oddania strzatébw wojskiem. Uwieziony
P6zniej na oddalonej od brzegu morskiego w okoli-
Cach Limy wysepce, usitowat uciec z niej wptaw
n,c baczac na zimne prady pltyngce tam z Arktyki,
c*y wreszcie kiedy przemierzajgc swoj, nie tak fa-
two przeciez dostepny, kraj poznawat go doktadnie
ziemie i ludzi na niej zyjgcych, warunki ich by-
*u>Potrzeby i marzenia. Bylo to bardzo wazne dla
leg9o kariery politycznej i zawodowej. Na tle tych
Powiem obserwacji rodzi sie jego genialna koncepcja
aktywizacji niedostepnego dotad i zaniedbanego
gospodarczo wnetrza kraju poprzez budowe wspom-
Hianej juz poprzednio wschodnioandyjskiej magis-
*ra,i komunikacyjnej oraz wykorzystanie sit lokal-
nyoh zagubionych w gérach wiosek indianskich,
okreslanych przez niego w tej akcji jako zapomniane
tradycje imperium Inkéw — ,,pueblos olvidados”,
w ktérych przy dostarczaniu minimalnej pomocy
technicznej ozywi¢ mozna bylo moce zdolne do
Pudowy systemoOw irygacyjnych, drég i budynkow
Publicznych.
tedywidualnos¢ jaka reprezentuje Fernando Be-
teunde Terry interesowata mnie od dawna. Szuka-
tem sposobnosci spotkania go juz w czasie mego
wczesniejszego pobytu w Peru na przetomie lat
1964/65, w czasie jego pierwszej kadencji, aby uzy-
ska¢ ocene roli architektury z pozycji czlowieka
kierujgcego catoksztattem panstwa. Sprawa ta byta
Podéwczas tym bardziej frapujaca, ze F. Belaunde
eerry powierzyt kierownictwo poszczegdélnych mini-
sterstw w swym rzgdzie bodajze az 5 architektom,
erudno byto tu zakltadac jego wiare w tak wszechs-
tronne uzdolnienia jego kolegéw po fachu, ale fakt
specjalnego zaufania do nich oraz przekonanie o
Rozumieniu spraw architektury przenikajacej —
Jak cate zycie — réwniez ich resorty miat w tej sy-
Uacji na pewno swoje znaczenie. Niestety do spot-
kania (z uwagi na nieobecno$¢ prezydenta) wow-
S2as nie doszto.
ym razem — juz po zakonczeniu jego drugiej ka-
dencji prezydenckiej — spotkanie nastgpito w jego
mieszkaniu na szczycie wiezowca, skad rozposcie-
rala sie szeroka panorama na wrecz bezbrzezng
Zabudowe Limy i rosngce w goére, zasnute typowa
dla tej proy roku mglistg zawiesing pierwsze pas-

ma Andéw. Mieszkanie bylo petne Sladéw profesjo-
nalnych zainteresowan, dziatalnosci politycznej i
prezydentury, wsréd ktérych znajdowata sie tez i
wspélna fotografia z papiezem Janem Pawtem |[) z
czasOw jego wizyty w Peru, poparta wspomnie-
niem gospodarza o jego pozegnalnym przemoéwie-
niu, w ktérego zakonczeniu akcenty architektonicz-
ne o ,kolumnach Berniniego ogarniajgcych $wiat™
podkreslity profesje gtowy panstwa. Jakie jest jego
spojrzenie na architekture jako meza stanu?
»Bytem wyksztatcony jako architekt — odpowiada
Fernando Belaunde Terry — dla ktérego niezmier-
nie istotne byly sprawy lokalizacyjne, a wiec wa-
runkéw nauturalnych, w jakich dany obiekt ma
powsta¢ a takze spojrzenie w aspekcie socjolo-
gicznym na zyjgcych tam ludzi, rodzine i tworzone
przez nich spoteczefAstwo, na potrzeby wynikajgce
z ich zycia. Wiasciwie w bardzo podobny sposéb
podchodzitem do zagadnien w skali catego kraju z
chwilg, gdy zostatem prezydentem. Tak narodzita
sie tzw. Carretera Marginal — autostrada u stop
wschodnich Andéw, ktéra w wiekszosci jest juz
ukonczona. W aktywizacji gospodarczej tych ob-
szaréw powieksza to tereny upraw rolnych kraju o
50%. Podobna analiza sytuacji umozliwita rozwdj
zaniedbanych osad w gorach, gdzie bez wiekszych
$srodkéw finansowych mozna byto ozywi¢ dawne in-
kaskie tradycje wyzwalajagce wspo6lne dziatanie na
rzecz lokalnej spotecznos$ci. Nalezato poddac jedy-
nie konkretng inicjatywe i dostarczy¢ niewspoét-
miernie malg w stosunku do otrzymywanych efek-
tbw pomoc materialng, najczesciej w postaci na-
rzedzi do pracy

47. Kosciot w Puno

48. Palac Tagie w Limie

49. Patac Arcybiskupi w Limie, fragment (proj.
xa-Matachowski)

50. Klinika medyczna w Limie

51. Prefabrykowany w zelazie budynek klubu (proj. G. A.

Eiffel) w Iguitos

life.i

R. Ja-

51



Tadeusz Baruckt: Czym jest sama architektura dla
Pana?

Fernando Belaunde Terry: Jest bardzo wiele defini-
cji architektury. Mowi sie na przyktad, ze jest to
skamieniata muzyka. Harmonia poszczeg6inych
elementéw ujetych w catos¢ przez dyrygenta.

T.B.; Podobna jest wiec rola architekta jak i prezy-
denta kraju, ktorego ,partytura” jest jeszcze bar-
dziej zawiklana. W Pana przypadku wyraZnie
uwzgledniata ona wartosci uktadéw przestrzennych
— od matej do najwiekszej skali, a wiec architek-
tury, urbanistyki i planowania przestrzennego.
F.B.T.: Najwazniejsze jest chyba to. ze architektura
jest odzwierciedleniem kultury spoteczenstwa i je-
go sytuacji zyciowej, uzewnetrzniajgcej sie najbar-
dziej w warunkach mieszkaniowych. Dlatego tez
poprawne rozwigzanie tych ostatnich stato sie jak
gdyby sztandarowym hastem naszej dziatalnosSci
politycznej. Kiedy rozpoczynatem swa kariere poli-
tyczna, posiadanie domu byto wyraznym przywile-
jem jedynie ludzi zamoznych. Stad tez naszg ideg
stalo sie zapewnienie mtodym ludziom zaktadaja-
cym rodzine swego wtasnego domu. Byta to swoi-
sta rewolucja w polityce mieszkalnictwa, a jgj- de-
wizg stato sie ,Hacer de los Desposeidos Pegue-
nos Proproetarios"”, czyli stworzenie bardzo wielu
drobnych posiadaczy, wiascicieli swego domu. Po-
lityka ta opierata sie na stworzeniu Hipoteki Spo-
tecznej, ktéra w wielu przypadkach pokrywata na-

wet do 90% naktadéw inwestycyjnych; Banku Mie-
szkalnictwa, ktory nig zarzgdzat, a takze finanso-
wat dziatalno$¢ urbanistyczng ( w tym réwniez —
co nalezy podkreslic — budowe wodociggow i sie-
ci elektrycznej w strefach peryferyjnych o zabudo-
wie spontanicznej) oraz Banku Materialowego, kt6-
ry umozliwiat tatwe uzyskanie najodpowiedniejsze-
go budulca do wzniesienia domu wilasnymi sitami.
Od czasu zakonczenia mej pierwszej kadenciji,
przerwanej w roku 1968 zamachem stanu, ktory
przerwat zarazem polityke planowanej rozbudowy
miast do chwili objecia przeze mnie ponownie wia-
dzy w roku 1980 liczba mieszkancéw Limy podwoi-
ta sie niestety — w wyniku zaréwno duzego przy-
rostu naturalnego, jak i imigracji ludnosci z wne-
trza kraju do stolicy i do innych miast strefy nad-
morskiej. Strefa ta liczy juz dzi$ 22 miasta z licz-
ba mieszkancéw wiekszg niz 50000. Wzrést tez
znacznie udziat ludnosci zamieszkujgcej rejony
powstajagce spontanicznie — z 9,5% w roku 1961
do 25% ludnosci kraju w roku 1980. Rejony te za-
mieszkane gtéwnie przez miode pokolenie nazywa-
ne sg ,,Pueblos Jébenes", Dane sprawozdawcze
przedsiebiorstwa panstwowego ENACE (Empresa
Nacional de Edificaciones), dziatajgcego w zakre-

sie budownictwa mieszkaniowego, stwierdzajg wy-
raznie, ze w okresie lat 1980-1985 przyrost zaso-
béw mieszkaniowych powstalych w jego ramach
nalezy do najpokazniejszych w calej historii Peru i
ze ponad 350000 peruwianskich rodzin uzyskato w
tym czasie wiasny dom.

Dla praktycznego uprzytomnienia sobie tej relacji
udaliSmy sie do paru najnowszych osiedli w Limie
— do Torres de San Borja oraz Limatambo, w kto-
rych projektowaniu Fernando Belaunde co prawda
bezposredniego udziatu nie brat, ale stwarzajac
swojego rodzaju osobisty patronat nadat im po-
przez miode zespoly projektantow (wiek najstar-
szego z nich nie przekraczat 30 lat) pewien ideowy
kierunek. Nowatorstwo to — z pewng inklinacjg w
kierunku postmodernizmu — widoczne jest zwia-
szcza w osiedlu Limatambo, w ktérym zaprojekto-
wano ponad 5000 mieszkan (architekci Oscar Bo-
rasino, Manuel Ferreyra, Juan Gutierrez, Diego La
Rosa. Reynaldo Ledgard i Hugo Romero).
Obecnos$¢ bytego prezydenta zostata zauwazona w
osiedlu — najpierw przez najmtodszych, kt6érzy ob-
legali go proszac o autografy, a po chwili o to sa-
mo prosity nastolatki. W dalszym ciggu spaceru
réwniez i dorosli majg do niego jakie$ sprawy.
Podchodza, proszac czy to o udziat w jakiej$ ro-
dzinnej uroczystosci, chrzcinach czy czyms$ podob-
nym lub w zebraniu rady osiedla liczac na cenne
fachowe wskazéwki. ,Widzi Pan — méwi F. Be-
launde Terry, kiedy ruszamy w dalszg droge — rok
temu ztozytem swdj urzad prezydencki i dzisiaj je-
stem zwyklym, normalnym czlowiekiem " Czy na-
prawde zwyklym? Niedaleko na tarasie jakiej$
osiedlowej kawiarenki czy bistro siedzi grupa mez-
czyzn popijajacych piwo. Patrzg na nas. Jeden z
nich wstaje i wyciggajac kufel w naszg strone, wo-
ta: ,Salud arquitectof' Idgc obok, nie bardzo wiem
dlaczego — do dzi$ tego nie chce analizowa¢ —
ale czutem sie w jaki$ dziwny sposéb szczesliwy.
BOLIWIA

Raz jeszcze wypada nam zacza¢ od zamierzchtej
historii cho¢ Brama Storica i ruiny w Tiahuanaco
(lata 600-1000) sg w Swiecie szeroko znane.

W ciggu ostatnich dwéch dziesigtkéw lat nastapity
tam jednak dos¢ istotne zmiany. W wyniku prowa-
dzonych w tym czasie prac archeologicznych bar-
dziej czytelna stata sie kompozycja catosci zatoze-
nia, a sterczaca kiedy$ w pustynnym obrazie tej
podniebnej wyzyny (3660 m n.p.m) stawna Brama
stata sie jej logicznym elementem. Sadze, ze od-
krywca Tiahuanaco (w roku 1904) Artur Poznansky,
cho¢ w miedzyczasie urealniono sugerowane
przez niego z glebokim przekonaniem archaiczne
daty powstania tego os$rodka kultu, bytby z rozwoju
sytuacji zadowolony. Pozostajgc przy jego osobie
musze stwierdzi¢, ze duze wrazenie zrobit na mnie
zaprojektowany przez niego wiasny dom w La Paz
(1916), od 1919 przeksztatcony na Muzeum Archeo-
logiczne. (...) na ten temat w La Paz zdumiewa
mnie widok z rozciggajgcej sie krawedzi gigantycz-
nego urwiska. Z jego szczytu — to jest whasciwej
wyzyny ,Altipiano” — stromo spadajg zbocza —
jakby usypiska — w dét do miasta La Paz. Miasto
rozsiadto sie tez i na tych zboczach wspinajgc sie
na nie najubozszg zabudowg, sprawiajacg z daleka
wrazenie jakiej$ narosli. Zabudowa ta — technicz-
nie biorgc — nie jest jednak tandetna. Prébowatem
penetrowaé te rejony — z dusza na ramieniu, bo w
czasie podrézy prébowano mnie juz obrabowac 3 ra-
zy — | bylem zdumiony solidnoscig wykonania bu-
dynkéw. Dobrego stowa nie mozna powiedzie¢ jed-
nak o ich architekturze. Wydaje sie, ze jest to re-
zultat zalozonej polityki, aby obok prowadzonej
centralnie budowy osiedli mieszkaniowych, umozli-
wia¢ ludziom budowe doméw wiasnymi sitami —
tzn. autoconstruccion — przez stosunkowo tatwe
zapewnienie im odpowiednich materiatéw. Central-
nie ujetg akcje w tym zakresie prowadzi powstate
w roku 1964 CONAVI (Coryinto National de Vivien-
da) i finansujacy ja BANVI (Banco Nacional de Vi-

52. F. Belaunde Terry z dzieémi w osiedlu Limatambo w
Limie

53. Dziedziniec ,,Casa de Moneda” w Potosi

54. Osiedle ,,Unidad Vecinal No 3” w Limie, fragment

55. Fernando Belaunde Terry

56. Plan magistrali ,,Carretera marginal”
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vienda). Przewidziany jest w niej szereg projektéw
typowych, zréznicowanych w zaleznosci od 3 stref
klimatycznych Boliwii; tropikalnej, umiarkowanej i
tej wysoko w gérach. Praktyczny przyktad takiej
realizacji mialem okazje pozna¢ w Potosi w osiedlu
,Ciudad Satelite". Nie mozna powiedzie¢ aby
zachwycato, ale faktem jest, ze w istotny sposob
zmienia warunki zycia ludzi na lepsze. Niestety
jak sie oblicza 50-60% stanowig w miastach
strefy tzw. areas marginales, a 64% ludnosci
nie ma wtasciwych warunkéw mieszkaniowych. Aby
nie konczy¢ w tym smutnym nastroju boliwij-
skiej relacji przeniesmy sie do najpiekniejsze-
go dorobku architektury kolonialnej tego kraju,
do Potosi — miasta kopalni srebra, olbrzymiej
stozkowej géry dominujgcy nad miastem (zasilajg-
cej ongi$ caly Swiat srebrng monetg) z przepiekny
mi kosciotami barokowymi (w duzej mierze dzi$ re-
staurowanymi) i stawnym gmachem ,,Casa Mone-
da" (1959-73) réwniez odrestaurowanym w roku
1973, ale chyba niezbyt fortunnie. Jeszcze bardzie)
urocze, cho¢ mniej w kolonialnej, a bardziej w re
publikanskiej atmosferze utrzymane jest miasto
Sucre — oficjalna stolica kraju. Na jego obrzezach
pojawia sie tez wcale udana architektura nowo-
czesna, jak np. jedno z ostatnich osiedli mieszka-
niowych czy stacja autobusowa. Nie siegano do ta
kich form przy aranzowaniu widokowego placu
(1979) przy zabytkowym klasztorze ,La Recoleta’
dominujagcym wysoko nad miastem. Zamknieto go
klasyczng kolumnadg dzieki czemu powstata nowa
calo$¢ petna stylowego uroku. Jak sie przedstawia
nowoczesna architektura w La Paz? Wyrosto na
dnie tej olbrzymiej niecki, od czasu poprzedniego
mego tam pobytu, wiele ISnigcych szklem i meta-
lem wiezowcoéw, siedzib bankéw, firm ubezpiecze-
niowych i hoteli. Patrzac na nie z goéry, z ,Altipla-
no" wida¢, ze Swiat sie zmienia, aie milsze oku w
tym miescie i bardziej oryginalne sg na pewno pet
ne lokalnego uroku, z tropikalnymi owocami i ma-
ska Indianina rzezbiarskie dekoracje fasad koscio-
tow San Francisco (1743-84) czy Santo Domingo
(1609-1760, Francisco Jimenez de Sigueuza).
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Ruiny przedkolumbijskiego osrodka kultu w Tiahuana-

Detal fasady kosciota San Francisco w La Paz
Osiedle ,,Ciudad Satekte” w Potosi

Widok ogoélny miasta Sucre

Wiezowiec biurowy w La Paz

Kosciét w Yaguaron

Stacja kolejowa w Asuncion

Panteon Narodowy w Asuncion

PARAGWAJ

Na poczatku westchnienie, ze nie jest to dla Polaka
tatwo dostepny kraj, ale gdy w nim juz jesteSmy, to
postarajmy sie zanotowa najbardziej istotne ce-
chy jego architektury. Niewatpliwie mineta dawna
Swietnos¢ kolonialna — a byla taka, bo byt prze-
ciez czas, kiedy wilasnie z Asunciéon zarzadzano
calym regionem ,Rio de la Plata i rodzgcym sie u
jej ujscia w XVI wieku miastem Buenos Aires. Sg
jednak jej pozostatosci — choc¢by w ruinach — kt6-
re warto utrwali¢ w naszej swiadomosci, Do takich
naleza szczatki misji jezuickich w piludnio-
wo-wschodniej czesci kraju (Santissima Trinidad,
Jesus, San Cosmey Damian, St. Roja, Santiago,
Encarnacion, S. Ignacio i S. Maria). Misje te — ist-
niejgce od 1609 do 1768 roku réwniez na sasiadu-
jacym terenie Brazylii i Argentyny — stanowig uni-
kalny, a stosunkowo mato zngny rozdziat w historii
architektury i urbanistyki kontynentu amerykanskie-
go. Bylo to swoiste panstwo w panstwie — tak
zresztg je nazywano ,Panstwo jezuitow" — o
sprawnej organizacji gospodarczej i spotecznej zy-
cia, w ktérym godng miana czlowieka pozycje —
jakze rézng od innych zakatkéw kolonii hiszpan-
skich — zajmowata ludnos$¢ tubylcza. Catos¢ tego
zycia znajdowata znakomite odzwierciedlenie w
przemyslanym przestrzennym zagospodarowaniu
tych osrodkéw, co ustawiato te dziatalnos¢ — byt
to przeciez dopiero wiek XVII — w czotéwce doko-
nan urbanistycznych czaséw nowozytnych. Urocze
dzieki swej odmiennosci od powszechnego typu
murowanej czy wznoszonej z gliny architektury
sakralnej epoki kolonialnej sa w Paragwaju koscio-
ly drewniane, swym ukfadem — podcienia okrgza-
jace Swigtynie — nawigzujgce 6e tradycyjnej zabu-
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dowy osady. Swietnym przyktadem takiej architek-
tury jest niedaleko Asuncion kosciét w Yaguaron
(1670-1720). W samym Asuncion — cho¢ jest to
stolica kraju — tej klasy obiektéw nie ma. Najstar-
sze domy jak ,Casajturburu” czy Casa de la Inde-
pendencia (obiekt powstaty w roku 1772) nie przed-
stawiajg wiekszych waloréw architektonicznych.
Mozna $ledzi¢ w tym mieScie rozwdj architektury
XIX wieku, ogladajgc katedre (przeb. 1842-50, A
Ravizza), kosciét Santissima Trinidad (1854), Patac
Rzadowy (dzisiejsza siedziba prezydenta), budynek
Kongresu (1840-65, A. Ravizza) czy adaptowany na
Panteon Narodowy kosciét ,,Virgen de Nuestra Se-
fora de la Asuncion" (1854-1936, A. Ravizza). Cie-
kawszy w tym przegladzie moze by¢ gmach Teatru
Miejskiego z korica ubiegtego wieku z elementami
dekoracji typu ,,Art Nouveau” oraz budynek staciji
kolejowej (1854-61) z czasow, kiedy zaczynano na
tym kontynencie prowadzi¢ kolej zelazng. Trzeba
przyzna¢, ze zaskakujgca jest — cho¢ agresywna
—1 architektura najnowsza koncentrujaca sie gtéw-
nie w centrum miasta. Tendencje, ktére prezentuje
dojrze¢ mozna i w przygotowywanych projektach,
wsréd ktorych koncepcja nowego Patacu Narodo-
wego (1979, Carlos Gulino, Rosalnio Rena) jest
moze najbardziej charakterystyczna. ,Mocng” ar-
chitekture przedstawia tez port lotniczy w Asun-
cién. Nowe realizacje sa rowniez (nie widziatem
ich) w miastach Trinidad i Puerto Stroessner.
Osobny rozdziat stanowi mieszkalnictwo gtéwnie
rozwigzywane w zabudowie jednorodzinnej, ktérg
przez projekty typowe ustawia IPVU (Instituto Para-
guayo de Vivienda y Urbanismo), a utatwia w finan-
sowaniu BNC (Banco Nacional de Vivienda). Mamy
tu wielkg réznorodno$¢ zarébwno w standardzie

ekonomicznym, jak i formie architektonicznej. W
tym ostatnim aspekcie nasuneta mi sie zabawna —
ale chyba przydatna zawodowo — my$l. gdy jadac
przez kraj zauwazytlem pewng charkaterystyczng
ceche. Ziemia jest tam niezwykle intensywnie czer-
wona. Wyrastajg z niej — chcialoby sie rzec ,jak
grzyby” — biate Sciany domoéw, wynoszac w gore
jak gdyby z tej ziemi, réwnie czerwone niezbyt
strome ceramiczne dachy. Wszystko to dzieje sie.
w oprawie réwniez niezwykle intensywnej zieleni,
co daje bardzo charaterystyczny, lapidarny i moc-
ny wyraz plastyczny. Gdyby zachowano 1e jedno-
rodnos¢ powstatby zapewne bardzo Scisle zwigza-
ny z tg ziemig specyficzny swiat architektury.

BRAZYLIA

Wspotczesna architektura Brazylii — o czym sie na
0ogo6t wie i co uwidacznia sie w przeprowadzonych
w tym kraju i publikowanych tu wywiadach — ma
swoje korzenie w formach baroku, ktéry w specy-
ficznie bogaty sposéb rozwinat sie w tym kraju na
przetomie wiekéw XVII i XVIIl. W bardzo konkretny
spos6b przyczynito sie do tego odkrycie w roku
1693 ziota w prowincji Minas Gerais, gdzie tez
powstaly najbardziej charakterystyczne formy ba-
roku brazylijskiego. Wsréd jego tworcow w sposéb
najbardziej niebywaly, a jednoczes$nie tragiczny ry-
suje sie posta¢ samotnego artysty, metysa, pod ko-
niec zycia juz nieuleczalnie chorego, ktéry przy-
wigzywat sobie do rgk narzedzia, aby mdéc nimi
rzezbi¢ w kamieniu — zarazem rzezbiarza, mala-
rza i architekta, jakim byt Antonio Francisco Lisboa
zwany Aleijadinho (1730-1814). Znajac juz niektére
obiekty tego regionu tym razem skierowalem swe
kroki do chyba najbardziej charakterystycznego
dziela tego tworcy, tj, do wspaniale usytuowanego
w terenie sanktuarium Bom Jesus de Matozinhos
w Congonhas do Campo.

Zamieszczam w tej publikacji widok fragmentu z
wejécia ozdobionego petnymi wyrazu rzezbami 12
Apostotéw, dla symbolicznego zanotowania w tej
relacji stylu Aleijadinho, ktérego tworczos¢é byta
ostatnio inspiracjg dzisiejszej architektury Brazylii.
Obraz tej architektury zestawiony z obserwacjami
z przesztosci to ostra konfrontacja, uprzytamniajg-
ca przemiany — najmniej uchwytne (ze wzgledu
na dominowanie nad miastem niezwykle bogatego
w formie i nie zmieniajagcego sie krajobrazu) w Rio
de Janeiro, a wrecz oszatamiajgce w Sao Paulo.
Miasto to, potozone na niezbyt zréznicowanym w
swych wysokosciach terenie, wyrosto w gore la-
sem wiezowcOw rozprzestrzeniajacych sie az pod
granice horyzontu, staje.sie nawet dla 15 milionéw
mieszkancow poza pewnymi odwiedzanymi mie-
jscami zupetnie nieznane i obce. W Sao Paulo bez-
miar wysokiej zabudowy powoduje zagubienie i
panike. Innych doznan dostarcza Brasilia. Wiele
stow krytycznych wypowiedziano juz pod jej adre-
sem, ale czas pozwalajgcy na odegranie swej roli
przyrodzie, ostrze krytyki troche ostabia. Odczuwa-
my to zwlaszcza w osiedlach, ktére systematyczne
w swym uktadzie i formie architektonicznej — po-
przerastane drzewami, krzewami i kwiatami-— na-
braty bardziej ludzkiego charakteru. Nadal przykro
jest odczuwalna zbyteczna — nazwe to — ,préz-
nia” wewnetrzna miasta, ktéra wynika zaréwno z
niezrealizowania jeszcze ciagle wielu obiektow jak
i nadmiernego rozmachu w planie miasta projekto-

65. Centrum miasta Asuncién

66. Kosciot w Asuncion

67. Rzezby przy wejsciu do kosciola w Congonhas do
Campo

68. Katedra w Rio de Janeiro
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wanego z uwzglednieniem szybkiego ruchu samo-
chodowego. Bardzo dobrze wyglada wnetrze ka-
tedry, przy ktérej ciggle sie co$ jeszcze robi (w
czasie mego pobytu ustawiano figuralne rzezby
flankujgce obustronnie swym rytmem wejscie).
Dobrze uczynit O. Niemeyer, réznicujgc w zesta-
leniu ze schematem architektury gmachéw mini-
sterialnych forme wydzielonego taflg wody Mini-
sterstwa Spraw Zagranicznych i zaopatrujgc fasa-
de Sadu Najwyzszego w bardziej moze celom pla-
stycznym niz przeciwstonecznym stuzace ostony.
O Niemeyer wzniést tez typowy w jego wyrazie-
Plastycznym pomnik prezydenta J. Kubitschka de
Oliveiry oraz nowy teatr oplgtany pajeczyng kabli
utrzymujacych przykrycie. Powstata réwniez nowa

w«eza telewizyjna, ktérg zaprojektowat Lucio Co-
sta.

Uicio Costa

Urodzit sie 27. Il. 1902 w Tulonie, Francja. Studio-
wat w Szkole Sztuk Pieknych w Rio de Janeiro
(1917-1922). Dyplom architekta uzyskat w 1924,
Praktyka zawodowa w Rio de Janeiro od 1924
(m.in. wspotpraca z G. F Warchavchikiem
1931-1933). Wspéttworca gmachu  Ministerstwa
Os$wiaty w Rio de Janeiro 1937-1943 (z zespotem 6
innych architektéw brazylijskich, przy konsultaciji
Le Corbusiera), autor planu ogo6lnego Brasilii
0957). Dyrektor Szkoly Sztuk Pieknych w Rio de
Janeiro 1930-1931. Cztonek honorowy wielu zagra-
nicznych stowarzyszen architektonicznych, m.in.
Poyal Institute of British Architects, American Insti-
tute of Architects i Akademii Architektury w Paryzu.

Tadeusz Barucki: Spotkalismy sie w Rio de Janeiro
Przed 20 laty. Okreslit mi Pan wéwczas swdj pog-
1$d na architekture. Czasy sie jednak zmieniaja,
zmienia sie zycie, a z nim — jak mozna to bylo za-
uwazy¢ w ostatnich tatach — réwniez i spojrzenie
na sprawy architektury. Czy mogtby Pan w zwigzku
z tym podac jaki$ aktualny komentarz, zwtaszcza w
°dniesieniu do tzw. postmodernizmu?

Lucio Costa: Wiasciwie nie traktuje postmoderniz-
mu zbyt powaznie. Sadze, ze jest to ,,wybuch”
spowodowany przesytem czy tez znudzeniem, wy-

buch” majacy zmieni¢ szaty architektoniczne, ale
w spos6b zbyt ekstrawagancki, zbyt pospieszny i
nie dopracowany. Sadze, ze po pewnym czasie
zdrowy rozsgdek wezmie gére.

T.B.: By¢é moze istniato co$ w architekturze mo-
dernizmu, co spowodowato te echarakterystyczng
reakcje w postaci postmodernizmu?

L.C.: Architektura modernizmu byla wytworem
europejskim zwigzanym w swych narodzinach z
problemami spotecznymi. Prawdziwy architekt,
zdajacy sobie sprawe ze swej odpowiedzialnosci
zawodowej i dostrzegajacy ten zwigzek starat sie
rozwigzywac te sprawy gtébwnie w aspekcie tech-
niczno-ekonomicznym. Dzi§ widzimy, ze jest to zja-
wisko znacznie bardziej skomplikowane i dotarcio
do naszej Swiadomosci tego stwierdzenia jest w
pewnym sensie zastugg postmodernizmu.

T.B.: Architektura modernizmu zrodzona po rewo-
lucji przemystowej XIX wieku na gruncie europej-
skim wyrastata zarazem z fermentu spotecznego;
starata sie da¢ rozwigzania probleméw z niego
wynikajgcych. Przeniesiona pézniej do USA trafita
tam na zupetnie inng glebe, stajac sie przedmio-
tem charakterystycznej dla tamtejszego $rodowiska
komercyjnej rywalizacji, dla ktérej obok niewatpli-
wych osiggnie¢ technicznych bardzo istotne byty
— jak dla kazdej reklamy — efekty formalne. Czy
podziela Pan ten poglad?

L.C.: Tak, z tym ze dodatkowg sprzecznos$¢ powo-
dowat fakt, ze przy technicznych osiggnieciach
USA tamtejsi architekci ksztatceni z zasady w aka-
demickim duchu francuskiej szkoty Beaux~Arts 13-
czyli wynikajagce z jej zalozen wzorce z zupetnie
odmiennym, nowym $wiatem techniki. Byta to cat-
kowita sprzeczno$¢. Miatem okazje doktadnie
przyjrze¢ sie temu zjawisku odwiedzajac Nowy
Jork w roku 1939 z okazji otwartej tam Swiatowe]
Wystawy. Na tym tle warto zwréci¢ uwage na roz-
woéj nowej mysli architektonicznej w Brazylii, gdzie
uzewnetrznia sie ona w symbolicznym juz wrecz
gmachu Ministerstwa O$wiaty w Rio de Janeiro.
Byt to pierwszy w Brazylii monumentalny obiekt
rozwigzany w stylu modernistycznym. Pierwszym
sygnatem dla Swiata o istnieniu nowoczesnej ar-
chitektury brazylijskiej byt co prawda zaprojekto-
wany przez O. Niemeyera w roku 1938 pawilon na
wspomniang wyzej wystawe w Nowym Jorku, ale w
tym czasie gmach ministerstwa byt juz w budowie.
Dopiero jednak po zakoriczeniu Il wojny Swiatowej
mogt sie on sta¢ dzieki licznym publikacjom sze-
rzej znany Swiatu, urastajgc — jak zaznaczytem —
do swoistego symbolu w architekturze Brazylii. Wal-
ter Gropius podkreslat stale to charakterystyczne
zjawisko — uksztattowania sie na tle gtdbwnego
nurtu modernizmu europejskiego dwoch grup re-
gionalnych podejmujgcych nowe idee: w Finlandii i
w Brazylii. W Finlandii to oczywiscie Alvar Aalto, a
w Brazylii nasz zespot.

T.B.. Majgc tak rozlegte spojrzenie na rozwoj ar-
chitektury w biezacym wieku oraz pozostajgc w
kontakcie z czotowymi jej twércami, bedac sam
tworcg jednej z najgtosniejszych. — z czasem tez
bardzo kontrowersyjnie dyskutowanej realizaciji,
ktorg jest stolica tego kraju Brasilia — czy mogtby

Pan powiedzie¢, czym wilasciwie jest dla Pana ar-
chitektura?

L,C.: Architektura to konieczno$¢ stworzenia prze-
strzeni dla czlowieka, gléwnie w zakresie mie-
szkalnictwa, ktora bedzie dawac satysfakcje zaréw-
no z racji swej funkcji, struktury fizycznej, jak i as-
pektéw wizualnych. Nowym nazwiskiem, ktore zja-
wia sie w architekturze Brazylii zarbwno w jej sto-
licy (w catosci prefabrykowany szpital im. Sary Ku-
bitschek) jak i w Salwadorze (gmach zarzadu mia-
sta oraz kosciét i osrodek kultury, 1973) a tez i w
Rio de Janeiro (fabryka prefabrykowanych szkot
obstugujacych rejon w promieniu 200 km) jest J6éao
Filgueiras Lima. Bardzo ciekawe i petne charakte-
rystycznego wyrazu plastycznego sa réwniez ostat-
nie typowe prefabrykowane szkoty Oscara Nie-
meyera, ktoérych kilka wzniesiono w Rio de Janei-
ro. Tutaj tez powstata jedna z ostatnich jego reali-
zacji, moze mniej ciekawa jako forma plastyczna
— cho¢ nie brak w niej ,niemeyerowskich” cech
— a mianowicie pasaz dla karnawatowych parad
szk6ét samby. Oryginalno$¢ jej rozwigzania polega
na podwojnej funkcji obiektu, ktéry przez caty rok
stuzy jako obiekt szkolny, a w czasie karnawatu
aranzowany jest dla- tej drugiej funkcji — z wyko-
rzystaniem dachéw szkoty jako trybun dla widzow.
Z nowosci architektonicznych w Rio trzeba zwr6cic¢
ponadto uwage na przebudowe pewnych fragmen-
téw $rédmiescia, w wyniku ktorej powstatlo pare
wiezowcow biurowych, m.in. siedziba centrali ,Pe-
trobrasir oraz oryginalna katedra $w. Sebastiana.

. Szkota i pasaz karnawatowy w Rio de Janeiro

. Szpital im. Sary Kubitschek w Brasilii

. Pomnik J. Kubitschka w Brasilii

. Lucio Costa

. Blok mieszkaniowy w Rio de Janeiro (proj. L. Costa)
74. Wieza telewizji w Brasilii (proj. L. Costa)



Lucjan Korngold

Lucjan Korngold urodzit sie 1.VII.1897 w Warsza-
wie. Ukonczyt Wydziat Architektury Politechniki
Warszawskiej w 1922 roku. Praktyke zawodowg od-
byt w Warszawie od 1923 do 1939 (m.in. bloki mie-
szkalne w $rédmiesciu Warszawy oraz wille na Sa-
skiej Kepie). Od 1939 do 1940 wykonat dla kréla
Rumunii szereg projektéw, za ktére otrzymat jego
osobiste podziekowanie. Od 1940 przebywa w Sao
Paulo w Brazylii, poczatkowo jako szef biura archi-
tektonicznego Francisco Matavazzo Neto, a od
1943 posiada wtasne biuro projektowe, w ktérym
powstajg koncepcje szeregu gmachoéw srédmiescia
Sao Paulo, zmieniajgcych zasadniczo jego dawne
oblicze (m.in. Gielda Zbozowa, Bank Handlowy,
gmach CBI i Aviona). Za swoje projekty wykonane
jeszcze w Polsce otrzymat wyr6znienie na V Trien-
nale w Mediolanie w roku 1935 oraz Srebrny Me-
dal na Swiatowej Wystawie Paryskiej w roku 1937.
Byt czionkiem instytutu Architektow Brazylii oraz
wspotpracownikiem czasopisma architektonicznego
»AcropoleZmart 6111963 w Sao Paulo. Jest w
Warszawie u wlotu ulicy Jasnej na plac Dagbrow-
skiego budynek, ktéry ma specyficzne Swiadectwo
przedwojennego pochodzenia. Nie sg to jedynie
Slady ostrzatu z dni Powstania Warszawskiego,
ktére zachowaly sie na jego kamiennej oktadzinie,
mimo pieczotowitej odbudowy, ale tez wykuty w
kamieniu w bocznej bramie od ulicy Jasnej nr 19
napis: f,Lucjan Korngold inzynier architekt, rok
1931". Byly to czasy, kiedy architekci w ten trwaly
sposob sygnowali swe dzieta. Ten gmach pochodzi
jeszcze z okresu, kiedy w architekturze Lucjana
Korngolda czytelne sg klasyczne zasady kompozy-
cji — pilastry, tuki i markowany oktadzing rysunek
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ciosu kamiennego. Mialo sie to niebawem zmieni¢
na rzecz,zdecydowanego modernizmu, ktérego for-
my rozgrywane byty przez L. Korngoida niezwykle
atrakcyjnie. W Warszawie dzi$ jeszcze mowig o
tym jego obiekty, takie jak np. blok mieszkaniowy
Przy ul. Koszykowej 10 i Marszatkowskiej 18 (1935)
czy tez wille na Saskiej Kepie przy ul. Francuskiej
2 (1935 wspolnie z P. Lubinskim), czy tez Obroncéw
10 (1930, adaptowana obecnie na przedszkole). By-
fa to architektura, ktéra na fali ogarniajacej Swiat
nowoczesnosci chetnie akceptowano” i poszukiwa-
no, co tez ustawia L. Korngoida u schytku lat mie-
dzywojennych w czotéwce polskich architektow.

Nie miatem moznosci spotkania sie z Lucjanem
Korngoldem. W czasie pierwszego mego pobytu w
Brazylii w roku 1965 nie zyt on juz. Obecnie odwie-
dzitem jego syna w poszukiwaniu materiatbw do
tej relacji. Ciekawostkg wsréd nich byt nie publiko-
wany dotad wywiad lub raczej rozmowa przepro-
wadzona z Lucjanem Korngoldem (prawdopodob-
nie w roku 1962) przez mieszkajacego w Sao Paulo
architekta polskiego (a zarazem znanego alpiniste)
Jerzego Piotrowskiego, absolwenta Politechniki
Krakowskiej, ktérg z pewnymi skrétami tu cytuje.
Lucjan Korngold charakteryzuje wspoiczesng ar-
chitekture jako wyraznie inspirowang w swej dyna-
micznej plastyce tradycjami bogatego baroku tego
kraju, w ktorych nawet ,,drobne formy folklory-
styczne, jak Swigtki w ottarzach-szafach tzw. orato-
riach na fazendach (wiejskich posiadtosciach) mia-
ty swdéj istotny udzial. Na tym tle tacinska psycho-
logia Le Corbusiera tatwiej przenikata do Brazylii
niz idee BauhausaA.,.)

Architektura brazylijska potrafi wigza¢ wyraz pla-
styczny budynku z lokalnym klimatem modelujac w
sztywnym raczej do tej pory zelbecie petne wyra-
zu, sugestywne formy. Jednym z pierwszych czysto
brazylijskich dziet byt pawilon na $wiatowa wysta-
we w Nowym Jorku w roku 1939 projektu O. Nie-
meyera. Znamienny jest fakt, ze 6wczesny konkurs
na pawilon wygrat Lucio Costa, ktéry jednak za-
znajomiwszy sie z pracg swego konkurenta nie
przyjat pierwszej nagrody zrzekajgc sie jej na
rzecz O. Niemeyera. Rozwdj formy architektonicz-
nej w Brazylii — bogactwo $wiattocienia, swoboda
linii i ptaszczyzn — wychodzi z czasem na drodze
dalszej ewolucji daleko poza uzyteczno$¢, stajac
sie wielokrotnie jedynie formg dla formy. W USA w

2 zasobem swych polskich do$wiadczen, ktéretyw zakresie czesto wykorzystywane byly osiagnie-

Brazylii, kraju do ktérego w roku 1940 przybywa
traktowane sg jako dorobek mysli europejskiej, tra-
fia na grunt zaszczepiony juz co prawda moderniz-
mem, ale oczekujacy dopiero bardziej aktywnej w
tym zakresie dziatalnos$ci. Prekursorem tych idei w
Brazylii, kraju do ktérego w roku 1940 przybywa,
w Odessie w roku 1896. Po studiach architektonicz-
nych we Wioszech w latach 1918-1923, zjawit sie
°n nastepnie w Brazylii, gdzie opublikowat juz w
roku 1925 manifest ,Futurismo?”, inspirowany wy-
raznie futuryzmem wioskim. W latach 1927-28 pow-
stat w Sao Paulo jego dom wiasny ,,Villa Marina”
lako pierwszy obiekt modernistyczny w Brazylii, a
w roku 1930 zorganizowana zostaje z jego inspira-
cji w Sao Paulo wystawa ,,Exposieao de una casa
modernista”. Nurt ten jest bacznie, obserwowany
Przez Swiatte $rodowiska mecenatu panstwowego,
gdzie w rezultacie rodzi sie tez idea powierzenia
Le Corbusierowi projektu nowego gmachu Mini-
sterstwa Oswiaty w Rio de Janeiro. Mimo ze pro-
jekt wykonany zostat ostatecznie przez zespét mito-
dych, postepowych architektow brazylijskich,
wplyw tego wielkiego pioniera modernizmu (miata
tu miejsce zresztg jego oficjalna konsultacja) jest
w tym dziele w sposéb oczywisty czytelny. W cza-
sie, kiedy L. Korngold zjawia sie w Brazylii obiekt
ten byt jeszcze w trakcie budowy. Powstato juz na-
tomiast — co prawda poza granicami Brazylii —
inne dzieto Swiadczace o rodzeniu sie nowoczes-
nej architektury tego kraju, a mianowicie brazylij-
ski pawilon na $wiatowej wystawie w Nowym Jorku
w roku 1939, dzielo jednego ze wspottworcéw gma-
chu Ministerstwa Os$wiaty — Oscara Niemeyera.
Osobowos$¢ tworcza Lucjana Korngoida trafia wiec
na bardzo sprzyjajgca mu atmosfere, co pozwala
mu juz w niedtugim czasie na zrealizowanie po-
waznych obiektow, ktére wplywajg w duzym stop-
niu na zmiane dawnego oblicza Sr6dmiescia Sao
Paulo. 'Sg to m.in. gmachy Gietdy Zbozowej, Pata-
cu Handlu, Banku Handlowego, firm CBI oraz Avio~
na. Trzeba zaznaczy¢; ze z perspektywy czasu —
Uwilaszcza po postmodernistycznej krytyce dorobku
modernizmu — nie robig one dzi$ specjalnie wiel-
kiego wrazenia, ale w 6wczesnych stosunkach Sao
Paulo miaty one na tyle istotne znaczenie, ze staly
sie wystarczajaca podstawg do odnotowania Lucja-
na Korngoida w historii wspotczesnej architektury
Brazylii. L. Korngold wznosi tez i inne obiekty, jak
np. fabryke farmaceutyczng w rejonie Sao Paulo, a
takze szereg blokéw mieszkaniowych i wilii w tym
miescie. Zwlaszcza te ostatnie urzekajg przybysza
2 Polski swym — najlepiej to okresli¢ — ,war-
szawskim” charakterem.

cia techniki. Celem kazdej sztuki, a wiec i architek-
tury jest wprowadzenie cztowieka w stan emocjo-
nalny. Oba kierunki — brazylijski i amerykanski —
dazg do uzyskania tego celu innymi drogami. Bra-
zylijski wiedzie metodami uczuciowyrhi, dziatajgc
na czlowieka proporcjami, natomiast amerykanski
dziata na umyst. wywotujgc podziw pieknem tech-
nicznym swych materiatéw i $miatoScig statycz-
nych rozwigzan. Trzeba zaznaczy¢, ze z czasem —
w rezultacie, by¢ moze, znuzenia powtarzajgcymi
sie rozwigzaniami — nastgpito wzajemne oddziaty-
wanie na siebie tych tendencji. Dla Ameryki archi-
tektura ,,nowoczesna" nigdy nie byta jednak wyz-
naniem wiary, lecz po prostu powierzchownag mo-
da, ktérg Swiat ten zaczagt sie nudzi¢. Dla Brazylii
natomiast nudna stala sie forma dla formy i przeje-
to z USA suchos¢ formy technicznej. Trzeba podk-
resli¢, ze rozwdj architektury brazylijskiej miat
znaczenie rowniez i dla szerszego $wiata, oddzta
tywajgc nan w sposéb bardzo konkretny (np. Uni-
wersytet w Jerozolimie).

Zarébwno w USA, jak i w Brazylii bagatelizowano w
pewnym czasie najistotniejsza zasade architektury,
aby forma, funkcja i konstrukcja wzajemnie ze so-
ba harmonizowaly. Polska szkota architektury od
tych zasad — z czego mozemy by¢ dumni — nigdy
nie odstapita.”

URUGWAJ

Maty ten kraj nie ma zbyt wielkich tradycji archi-
tektonicznych z czas6éw kolonialnych. Najbardziej
czytelne moze sg one w potozonym w ujsciu rzeki
La Plata miasteczku Colonta del Sacramento (XVIII-
-XIX w.) z zachowanym w do$¢ zalosnym stanie
zespotem domoéw wokét centralnego placu oraz
fragmentéw muréw miejskich.

Na pétnocnym wschodzie kraju w poblizu granicy z
Brazylia zachowaty sie dwa forty ,,Fuerte San Mi-
guel” i wieksza od niego ,Fortaleza Santa Teresa”
(1762). Nad stolicg kraju Montevideo réniez domi-
nuje twierdza ,,Fortaleza del Serro” (1801), ale po-
za swym malowniczynm potozeniem nie przedsta-
wia wiekszych waloréw architektoniczynch. Kolo-
nialna przesztos¢ miasta przyttoczona zostata
eklektyzmem XIX i XX wieku, dlatego tez obecnie
bardzo starannie wydobywa sie w pracach restau-
racyjnych nawet najdrobniejsze $lady najdawniej-
szych czas6w. Przyktadem tego jest m.in. maty do-
mek ,,Casa Torbio” (1803) (jego witasciciel byt ar-
chitektem miejskim), ktéry adaptowany zostat teraz
na Muzeum Historyczne Miasta. Cennym — nieco
pbézniejszym — zabytkiem, czystym w swej klasy-
cystycznej formie jest budynek ,Teatro Solis”
(1841). Dalej to juz w wiekszosci mieszanina stylow
historycznych (np. Szpital Wioski z 1885 roku, jak
sugeruje nazwa wzniesiony we wloskim renesan-
sie, czy neobarokowy parlament (1908) i petny
eklektyzm, nad ktérym dominuje jak swoisty sym-
bol 27-kondygnacyjny wiezowiec ,,Palacio Salvo”
(1923). Patrzac na jego skale i konfrontujac jg z da-
ta powstania budynku uprzytamniamy sobie, ze
musiat by¢ to okres Swietnosci miasta, ktore tez
dynamicznie rozwijato sie w nastepnych latach, ist-
niat oczywiscie juz wéwczas problem mieszkanio-
wy, ktory starano sie rozwigza¢ budujac nowe
osiedla, a raczej rozbudowujgc miasto dla jego
mniej zamoznych mieszkacéw Wprowadzitem tu
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zr6znicowanie nazwy w stosunku do pojecia
,0siedle” poniewaz mamy'tu do czynienia jakby z
kontynuacjg zabudowy miejskiej, z pierzejg ulicz-
na, ktdrej cechg charakterystyczng staje sie powta-
rzany element domu o bezpretensjonalnej, ale
uwzgledniajacej zasady klasycznej kompozyji ar-
chitekturze. Przykladem takich dziatan jest dzielni-
ca ,,Villa J.M. Munoz”, ktéra mimo technicznie za-
tosnego stanu moéwi o 6wczesnej wyraznie skonk-
retyzowanej mysli urbanistycznej.

Urugwaj — ten maly kraj — zademonstrowaé mo-
ze nam réwniez wcale pokazny rozdziat architektu-
ry nowoczesnej. Jej gtéwny pokaz ma miejsce po-
za stolicg kraju w Punta del Este, stynnej nadmor-
skiej miejscowosci letniskowej, gdzie obok koncen-
tracji wiezowcéw na wysunietym w morze cyplu,
stanowigcym jej centrum, pojawiajg sie liczne roz-
siane w nadmorskich lasach domki letniskowe, wil-
le czy tez wrecz rezydencje. Mamy tu, praktycznie
biorgc, odzwierciedlenie wszystkich mysli pulsujg-
cych we wspotczesnym Swiecie architektury — od
nostalgicznych form architektury kolonialnej i wiej-
skiej haciendy (,,Casa pueblo”) przez zatozenia
organicznej architektury Franka Lloyd Wrighta (bia-
te pudetka a la Le Corbusier) az po postmoderni-
styczne akcenty bawigce swa ekstrawagancja.
Montevideo ma oczywiscie rowniez mogace sie li-
czy¢ w tym przegladzie obiekty, jak chocby nowa
siedziba wtadz miejskich, gmach Banku Narodowe-
go czy tez bliski ,zawodowemu” sercu i troche za-
zdros$nie ogladany budynek Wydziatu Architektury
Uniwersytetu Narodowego.

ARGENTYNA

Zaraz na wstepie trzeba sobie uprzytomnic¢ niezbyt
szeroko znany fakt, ze kraj ten skolonizowany zo-
stat — jakby to powiedzie¢ — od tytu. Hiszpanie zja-
wili sie bowiem nad ujsciem rzeki La Plata, przy-
bywajac z drugiej strony kontynentu — z Peru. By-
ty to pierwsze proby zatozenia osady (1536-41) w
miejscu, na ktérym istnieje dzi§ Buenos Aires. Zni-
szczona zostata ona przez Indian i dopiero w roku
1580 Juan de Garay z Asuncién zaktada nowe mia-
sto, ktére w swym dalszym rozwoju dato dzisiejsza
stolice kraju. W poczagtkowych latach uzaleznione
bylo ono od Asuncién, gdzie wtadze sprawowat gu-
bernator i dopiero w roku 1618 staje sie stolicg
prowincji La Plata a w roku 1776 wchodzi w sktad
wicekrélestwa Peru, a nastepnie staje sie stolicg
osobnego wicekrélestwa La Plata.

Fakty te wptynely na to, ze na szlaku komunikacyj-
nym taczacym Peru z Asuncion w dzisiejszym Pa-
ragwaju, a co wazniejsze dalej az do ujscia rzeki
La Plata, miatlo szanse rozwija¢ sie kolonialne
osadnictwo. Tak tez i byto, a dowodem na to sg

83. Dom letniskowy w Punta del Este
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m.in. miasta Santa Fe (Santa Fe de la Vera Cruz,
1573) oraz Corrientes (San Juan de Vera de las
Siete Corrientes, 1588 — bardzo dtugie jak widac
byly to wéwczas nazwy), gdzie znajdujg sie piekne
przyktady architektury kolonialnej wznoszonej w
duzej mierze w drewnie — co jest jak juz wspo-
mniatem nieczestym zjawiskiem — jak na przyktad
klasztor Franciszkanéw w Santa Fe (1688) i klasz-
tor tego samego zakonu w Corrientes (XVIII w.).
Nieco w bok od tej zasadniczej trasy — na wscho-
dzie — znajduje sie prowincja Missiones, z pozo-
statosciami 15 z ogolnej liczby 30 istniejacych w
przesztosci (jak juz wspomniatem poprzednio —
réwniez na terenie dzisiejszego Paragwaju i Bra-
zylii) misji jezuickich, organizujgcych zycie za-
mieszkujgcym ten rejon Indian Guarani. Najciekaw-
sze z nich sa niewatpliwie ruiny San Ignacio Mini,
a pozostale istniejgce na terenie tej prowincji to
Reyes o Yapeyu. La Cruz, Santo Tome, San Car-
los, Concepcién, Martires, Santa Maria Mayor, San
Javier, ApoOstotes, San Jose, Candelaria, Santa
Ana, Loreto i Corpus. Prosze wybaczy¢ mi te moze
przydtuga liste, ale skala tego — na ogd6t mato
znanego — zjawiska nabierze wyrazu po stwier-
dzeniu, ze misje te — wedtug inwentarza z r ku
1718 — miaty wiekszg liczbe mieszkancow niz
o6wczesne Buenos Aires. Stolica kraju Buenos Ai-
res, ktore ostatecznie te funkcje przejeto dopiero w
1880 roku, (uczynie tu od razu wybiegajgcg w
przysztos¢ dygresje, ze ostatnio zatwierdzono pro-

jekt budowy nowej stolicy panstwa w Viedma, nie
posiada wielu zabytkéw z czaséw kolonialnych, bo
wiasciwy jego rozwoj nastagpit znacznie poOzniej.
Najpiekniejszy z nich to bazylika Nuestra Serora
del Pilar (1716, Andres Blangui, Juan de Narbona)
cho¢ katedra (1754, Antonio Masella) z portykiem
klasycystycznym (1822, Prospero Catelin, Pedro
Benoit) i niedaleka od niej dawna siedziba wiadz
miejskich ,Cabildo” (1725, Andres Blanaui) sa na
pewno obiektami historycznie wazniejszymi. To co
w formie architektonicznej tego miasta uderza nas
najmocniej i przyttacza wrecz rozmiarami, to rezul-
tat intensywnej rozbudowy od konca XIX wieku az
po dzien dzisiejszy, w ktéorym Buenos Aires liczy
juz 12 milionbw mieszkancow. Mamy wiec eklek-
tyczne wydania stylow historycznych jak ,,Casa Ro-
sada” (1833, Francisco Tamburini), ,Palacio de la
Paz” (1910, Louis Sortais — obiekt projektowany
we Francji, o typowej burbonskiej architekturze)
czy wreszcie ,Palacio Anchorena” (1909, Alejand-
ro Christophersen, centralna posta¢ eklektyzmu
argentynskiego); a pézniej przenoszenie wiernych
wzoréw ,Art Nouveau” jak w budynku przy Rivada-
via 2031 (E.S. Rodrigez Ortega) rosnacy wzwyz ale
nie mogacy jednak pozby¢ sie form eklektyzmu (15
kondygnacji) budynek w pasazu Barolo (1918-22,
Mario Palanti), nostalgie za dawnymi formami kolo-
nialnymi jak w budynku ,Museo Fernandez Blan-
co” (w plyngcym z USA ,stylu kalifornijskim”), a
takze wyrazny wplyw wystawy paryskiej z roku
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1925 w formach ,Art Deco jak w budynku przy ul.
Viamonte 680 (Hector Calvo, Rafael Gimenez, Ar-
noldo Jacobs).

Nie dziato sie to oczywiscie jedynie w stolicy kraju,
ale i w innych wiekszych miastach w glebi kraju
jak Cordoba, Mendoza, Tucuman, a takze na wyb-
rzezu Atlantyku w Mer del Plata, w ktérym symbo-
ticznym budynkiem moze by¢ kasyno (Alejandro
Bustillo) w La Plata (1880) z nowatorskim planem
miasta o diagonalnych ulicach, a nawet na potud-
niowym krancu kontynentu, na Ziemi Ognistej w
Ushuaia (1893). W roku 1929 przybywa do Buenos
Aires na zaproszenie towarzystwa ,Amigos del Ar-
te” Le Corbusier w celu wygtoszenia odczytow.
Przy okazji wysuwa wiele swoich $mialych pomys-
tow przebudowy tego miasta, co w sposéb dosé
istotny przyspiesza przejecie europejskich idei
funkcjonalizmu przez Argentyne. Pierwszym tego
symptomem jest wzniesienie w poczatkach lat trzy-
dziestych gmachu Argentynskiego Automobilklubu
w Buenos Aires (Antonio U. Vilar z zespotem mio-
dych architektéw), a nastepnie kina Grand Rex w
Buenos Aires (1936, Alberto Prebisch), ktérego
tworca jest zarazem autorem ,znaku firmowego”
tego miasta, ktorym jest wielki obelisk (1936) na
monumentalnej arterii Avenida 9 de Julio w cen-
trum miasta. W tym czasie powstaje tez w Buenos
Aires pierwszy prawdziwy wiezowiec ,Kavanagh”
(1934, Gregorio Sanchez, Julio Lagos. Jose M. de

87. Dom ,,Casa Fernandez” w Buenos Aires
88. Osrodek handlowy w Cordobie
89. Dom L. Lulczewskiego w Santiago de Chile

la Torre) najwyzszy podéwczas w calej Ameryce
Potudniowej. W roku 1939 wyksztalca sie awangar-
dowa grupa ,Austral”, ktéra stwierdza w swej de-
klaracji opublikowanej w czasopismie ,Nuestra Ar-
guitectura”, ze jedynie wilasciwym kierunkiem po-
stakademizmu jest funkcjonalizm.

Wybuch 1II wojny $wiatowej, od ktérej Argentyna
jest co prawda oddalona, nie sprzyja jednak szer-
szej materializacji tej opinii, a nielicznymi dowoda-
mi na to, sg m.in. wielokondygnacyjne budynki
mieszkaniowe w Buenos Aires przy Virrey del Pino
(1943, Ferrari Hardoy, Juan Kurchan) i Figueroa Al-
corta (1942, Wladimiro Acosta). Praktyczny rozwdj
tej nowoczesnosci i to juz z powaznym udziatem
wplywow z USA nastepuje dopiero po zakonczeniu
wojny. Bardzo istotng role w tym okresie odgrywa
powstata jeszcze w roku 1936 firma architektonicz-
na SEPRA (Santiago Sanchez Elia, Federico Peral-
ta Ramos, Alfredo Agostini), ktérej dzietem jest
m.in. znany powszechnie bank ,Banco do Londres
y America del Sud” w Buenos Aires (1960-66 z
udziatem Clorindo Testa). Jej dzielem jest rowniez
jeden z wiezowcow (109 m wysokosci) zmieniaja-
cych ostatnio w spos6b zasadniczy sylwete cen-
trum Buenos Aires. Zmienita sie w podobny spo-
s6b tez sylweta Mar del Piata, w czym miat swoj
istotny udziat budujgcy tam Polak Jan Ruszkowski
(absolwent Wydz. Inz, Lad. Pol. Warszawskiej).
Najwiekszym  wydarzeniem architektonicznym
ostatniego czasu jest w Buenos Aires wzniesienie
kompleksu ,Argentina Televisora Color” (1976,
Flora Manteola, Javier Sanchez Goémez, Josefina
Santos, Justo Solsona Rafael Vinoly z zespotem),

w ktébrym w interesujacy sposéb rozegrano ogro-
mng kubature (w wiekszosci surowych, bezokien-
nych ptaszczyzn) w formie ciekawego plastycznie
krajobrazu. Inng ciekawie zapowiadajaca sie reali-
zacjg jest rozpoczeta w 1961 roku i ciggle jeszcze
nie skonczona budowa Biblioteki Narodowej (Fran-
cisco Bullrich, Alicia Cazzaniga. Clorindo Testa).
Oprocz tych wielkich realizacji warto zwréci€é uwa-
ge i na drobniejsze, w ktorych rysujg sie bardzo
ciekawe cechy wydobywajace indywidualne war-
tosci badz zwiazane z techniczna inwencjg ich
tworcow jak cala dziatalno$¢ projektowa Amancio
Williamsa, z tylko nielicznymi realizacjami, jak re-
zydencja jego ojca w Mar del Plata tzw. Casa del
Puente, badZ szukajace walorow wigzacych te ar-
chitekture z danym $rodowiskiem, np. kosci6t
Nuestra Senora de Fatima w Acassuso (1957, Lau-
dio Caveri, Eduardo Ellis) czy indywidualne domy,
takie jak ,,Casa Fernandez” (Estudio Onda). Préby
wigzania tej nowej architektury z lokalnym $rodo-
wiskiem znajdziemy tez daleko poza stolica kraju,
jak np. w gmachu legislatury w Jujuy (okoto 1060)
na potnocy kraju, a takze i na jego potudniowym
krancu w Ushuaia w postaci hotelu ,.Albatros”
(okoto 1960, Quiroz). Bardzo interesujgce sg w tym
zakresie proby uzyskania rozwigzan odpornych na
trzesienie ziemi, a zarazem interesujacych jako
forma architektoniczna; widzimy to w budynku Wy-
dziatlu Architektury Uniwersytetu w Mendoza (1964,
Enrico Tedeschi). Niewatpliwie najbardziej intere-
sujgcym i znanym w $Swiecie architektem Argenty-
ny jest dzi§ Miguel Angel Roca, dziatajgcy gtéwnie
w miescie Cordoba, twoérca postmodernistycznych
ciggow pieszych i placéw, z rysunkiem fasad za-
bytkowych budowli przy nich stojgcych w na-
wierzchni, jak réwniez szeregu utrzymanych w tym
stylu osrodkéw handlowych (1985). Dziata tez w in-
nych miastach Argentyny, tworzac np. osiedle
,,Cerro San Bernardo” w Salta i gmach Zarzadu
Miasta w Jujuy (1978), a takze w Chile i w Republi-
ce Potudniowej Afryki.

Na zakonczenie drobiazg — istnieje w Argentynie
réwniez typowo polska architektura i to daleko, na
jej potudniowych krancach w Patagonii, gdzie na
granicy z Chile kaplice w stylu podhalanskim
wzniést architekt Ryszard Biatous, dowddca zgru-
powania ,Zoska” z Powstania Warszawskiego.
Jakze dziwne sg drogi i losy Polakéw.

CHILE

Nad archiwoltg wej$cia do siedziby Stowarzyszenia
Architektéw Chile (1920) znajduje sie wykuty w ka-
mieniu napis ,Colegio de Arquitectos de Chile” a
pod nim ,Arguitecto Luciano Kulczewski”, nazwi-
sko tworcy tego i jak sie okazuje bardzo wielu in-
nych budowli w tym kraju. Sadze, ze polskie



brzmienie nazwiska wieksze robi wrazenie na
przybyszu z Polski niz na rdzennym mieszkancu
Chile, gdzie mieszanina najréznorodniejszych na-
rodowosci powstata w wyniku imigracji jest sprawg
normalng. L. Kulczewski urodzit sie juz — co
prawda jako syn polskiego inzyniera zaproszonego
przez rzad chilijski do pracy w tym kraju — w Chi-
le w koncu XIX wieku, osiggajac w wyniku swej
pracy wysokag pozycje spoteczno-polityczna. Zali-
czany jest on do najbardziej znanych architektow
w Chile, a jego dom wiasny w Santiago de Chile
— chyba najbardziej bliski duchowi ,,L'art nou-
veau? — zaliczy¢ mozna do Swiatowe] klasy. Jest
on réwniez tworcg wielu charakterystycznych
osiedli o niezwykle zwartej zabudowie. Ciekawe,
ze koncepcja takiego uksztattowania planu, ktéry
stara sie wykorzysta¢ do maksimum wspoélne z sg-
siadem $Sciany —adecydujgc sie nawet na gorne
oswietlenie pomieszczen — jest zywa dzi$ nawet
w nowoczesnych propozycjach architektonicznych.

Problem budownictwa mieszkaniowego jest w Chi-
le podobnie — jak juz to widzieliSmy w wielu kra-
jach Ameryki tacinskiej — sprawa ciggle otwarta,
a w ostatnim dziesiecioleciu zaostrzyt sie wyraznie
w Santiago, co wida¢ poprzez kontrast miedzy poét-
nocna -- zamozng czescig miasta a potudniowa,
zdecydowanie uboga.

W tej ostatniej majg miejsce ciekawe préby prowa-
dzone (obok akcji rzadowej w tej dziedzinie) przez
wyraznie lewicowe grupy miodych architektow,
majgce pokierowa¢ budowg doméw za pomoca
whasnych sit mieszkancéw. Sprowadzajg sie one
do dostarczenia typowych projektow, rysunkéw de-
tali roboczych, wskazéwek budowlanych, konsulta-
cji, a takze konkretnego nadzoru technicznego na
budowie. Informacja w tym zakresie jest wzaje-
mna, bo z kolei fachowcy — nie tylko architekci,
ale i budowlani, ekonomisci i socjologowie uczest-
niczacy w tych grupach — uzyskuja opinie przysz-
tych mieszkancéw tych doméw, sondujg ich potrze-

by i przyzwyczajenia. Dziatalno$¢ Ministerstwa
Mieszkalnictwa i Urbanistyki w tym zakresie pro-
wadzona jest przez tzw. system SAF (Sistema de
Ahoro y Financiemento de las Viviendas), ktory
udziela pozyczek na 8% sptacanych w okresie 12,
15 lub 20 lat. Dla orientacji podaje, ze ogodlna licz-
ba mieszkan oddanych do uzytku w roku 1985 wy-
nosita w Chile 55369, w tym powstatych w wyniku
dziatania Ministerstwa 43284. Ogdlna liczha oséb,
ktére uzyskaly w tym roku mieszkanie wynosita
265770.

Zabytkowa przesztos¢ kraju — zwtaszcza narazo-
nego na niszczace trzesienia ziemi — nie jest zbyt
bogata, cho¢ znajdziemy w niej $lady warownych
osad inkaskich, np. w Lasana na potnocy kraju.
Pelne uroku sa znajdujgce sie tam wiejskie stare
kosciotki pamietajgce czasy kolonialne, np. w
Chiu-Chiu (XVI w.) czy Poncochile (XVIII w.), a tak-
ze — z zupelnie innej dziedziny — najstarsze sta-
cje kolejowe na pierwszej w Ameryce Potudniowej
linii kolejowej, otwartej w 1851 w Copiap6 i Calde-
ra, dajace dawny smak wkraczajgcej do tego kraju
europejskiej cywilizacji. Potudnie jest zupetnie in-
ne — chocby ze wzgledu na klimat — dysponuje
drewnem do budowy i w rezultacie wiele obiektéw
wznoszonych przez imigrantow ma cechy europej-
skie. Stolica kraju ma pare zabytkow architektury
kolonialnej (np. klasztor i kosciét San Francisco,
1572-1618; Casa de Valesco 1730; Casa Colorada
1769 oraz Balacio de la Moneda 1782, Joachim
Toesca y Riccki, A. Caballero od roku 1840 prze-
znaczony na siedzibe prezydenta kraju), ale zasad-
nicza substancja miasta to architektura wiekow XIX
i XX (Kongres Narodowy 1876 A.K. Mont). Sad Naj-
wyzszy 1858, F. Vivaceta; Teatr Miejski 1870, E
Qzueli czy Miejska Hala Targowa 1872, E Vivace-
ta). Hala Targowa, jak i stacje kolejowe w Santiago
sg szczegOllnie interesujace z racji swych odlewa-
nych zelaznych konstrukcji tak typowych dla cza-

90. Osiedle w Santiago de Chile (proj. L. Kulczewski)

91. Slumsy w potudniowej czesci Santiago de Chile

92. Dom w potudniowej czesci Santiago de Chile — ,ai
toconstruccion”

93. Osrodek handlowy w Santiago de Chile

94. Nowe centrum w pétnocnej czesci Santiago de Chile
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sow, w ktérych powstawaty. W stacji kolejowej Ma-
Pucho (1890) trwajg w chwili obecnej prace reno-
wacyjne wedtug projektu wspomnianego niedawno
architekta argentynskiego Miguel Angel Roca, kto-
ry w jej wnetrzu przewidziat zaskakujace postmo-
dernistyczne niespodzianki.

Nie sg to jedyne zjawiska tego stylu, bo zaintere-
s°wana jest nim réwniez pewna grupa architektow
chilijskich, co mozna juz obserwowa¢ w dwdch os$-
rodkach handlowych i matej kaplicy. Skala tych
realizacji nie jest jednak wielka. Do najbardziej
reprezentatywnych obiektow nowoczesnej architek-
tury Chile nalezg niewatpliwie: kompleks CEFAL
(Filia Ekonomicznej Rady ONZ na Ameryke tacin-
ska), w Santiago (1963-66, Emilio Duhart z zespo-
tem) Centralny Instytut Chemiczny w Cocepcion
0959, Emilio Duhart), Szkota Morska w Valparaiso
(okoto 1960, zespot Uniwersytetu Katolickiego w
Santiago) oraz kosciot klasztoru Benedyktynéw pod
Santiago (1963, Gabriel Martin).

Wypada na zakonczenie przypomnie¢, ze z Chile
wigzana jest Scisle posta¢ Ignacego Domeyki, pol-
nego patrioty zmuszonego po Powstaniu Listopa-
dowym do opuszczenia swego kraju. Osiadajac w
Chile osigga tam dzieki swym badaniom nauko-
wym wysoka pozycje spoteczng zostajgc rektorem
Uniwersytetu w Santiago. Trzech z jego prawnu-
kéw: Fernando, Jorge i Leon — to architekci, a
sPotkanie z dwoma z nich (Fernando jest wykta-
dowcg na MIT w Cambridge) w starym domu |. Do-
meyki nalezato do bardzo mitych chwil mej podro-
2y.

Kuba

Odkrycie Kuby przez Kolumba miato miejsce juz w
czasie jego pierwszej wyprawy w roku 1492, ale
Wtasciwa kolonizacja rozpoczeta sie dopiero od ro-
ku 1511. Podkresli¢ nalezy, ze Kuba w zestawieniu
2 innymi krajami Ameryki tacinskiej najpézniej, bo
dopiero w roku 1902 uzyskata niepodlegtos¢, co
istotne znaczenie dla ciggtosci kultury hiszpan-
skiej na tej wyspie. W roku 1959 zwycieza rewolu-
cla, w ktoérej nastepstwie zmienita sie catkowicie
sytuacja spoteczno-gospodarcza. Miato to oczywis-
cie swoje odzwierciedlenie rowniez i w architektu-
ro, ktérg po raz pierwszy miatem okazje poznac
Wroku 1963, a powtdrnie przeszio 20 lat pdzniej w
czasie obecnej podrézy. Wrazenia z tej konfrontaciji
nalezy poprzedzi¢ matlym spojrzeniem w prze-
sztos¢.
Hiszpanie kolonizujac wyspe zaktadali szereg wa-
rownych osac( (1512-1515), ktére m. in. daty pocza-
tek takim miastom jak Hawana, Santiago i Trini-

dad. Umocnienia ich byly z czasem rozbudowywa-
ne i ulepszane i z tego okresu pochodza zachowa-
ne forty w Hawanie (np. El Morro 1589-1630, J.B.
Antonelli i in. czy ,La Fuerza Real” 1568-89) i w
Santiago (twierdza San Pedro de la Roca 1633).

Ksztatt zaktadanych miast odpowiadat og6lnie w
koloniach hiszpanskich obowigzujagcym wzorcom, a
wiec sprowadzat sie do prostokatnej sieci ulic z
centralnym placem ,,Plaza de Armas”, przy ktérym
grupowano najwazniejsze budynki. Takim np. w
Hawanie jest ,,Casa del Gobierno (1776-92, P. Me-
dina) i ,Casa de Correos” (1770-92, P. Medina).
Poczatkowo koscioty byly skromne, jednonawowe.
PézZniej, zwlaszcza w wiekszych osrodkach bogat-
sze, co uprzytamnia katedra w Hawanie (1748-77),
0 bardzo plastycznej fasadzie. Zwykle domy byly
parterowe z galeriami podcieni, a zamozniejsze z
wewnetrznym dziedzincem typu ,,patio” i arkado-
wymi galeriami na pietrze (np. dom markiza Aquas
Claras w Hawanie, XVIII w.). Rezydencje na planta-
cjach duze, rozwigzane na podobnej zasadzie pla-
nu domy, otoczone byty podcieniem. Charaktery-
stycznymi elementami tych posiadtosci byty pomie-
szczenia dla niewolnikéw tzw. barracon oraz wieza
dla ich obserwowania, niekiedy bardzo interesujg-
co rozwigzana architektonicznie (np. Mirador Isna-
ga koto Trinidadu). Zwykle chaty tzw. bohio wzno-
szono na planie prostokata z drewna i kryto lis¢mi
palmowymi. Istnial tez inny ich typ o planie ograg-
tym tzw. caney w przeszitosci stosowany dla chaty
kacyka czy $wigtyni. Z miast wczesnego okresu ko-
lonialnego najpiekniej zachowat sie Trinidad z do-
mami Ispanga (XVIII w.), Ortis (1809) ale tez i zwy-
ktymi domami, ktérych daleko wysuniete potacie
dachu — charakterystyczna to cecha — moéwia o
koniecznosci ostony przed storicem. Zjawiajacy sie
w XIX wieku klasycyzm najpetniej natomiast czytel-
ny jest w Matanzas, gdzie oprocz pierzei ulicznych
posiadajgcych cechy tego stylu istnieja rowniez
wieksze budynki uzytecznosci publicznej zaprojek-
towane wedtug tego nowego wzorca nfnp. Teatr
,,Sauto”, 1860-63). W Hawanie do obiektéw takich
zaliczy¢ mozna klasycystyczng Swiatynke ,Temp-
letto” (1827-28, A.M. de la Torre) oraz patac ,Al-
dama” (1838, R Carrera). Jeszcze jeden obiekt w
Matanzas godny jest uwagi, a mianowicie stacja
kolejowa (1845, M.J. Carrera), ktéra nie tylko swoja
funkcja, ale i formg zapowiada nadejScie nowej
epoki. Byla ona dla architektury drugiej potowy XIX
wieku powtarzaniem form historycznych, a takze
ich eklektycznym zestawieniem. Siega to nawet
dos¢ gteboko w wiek XX. Trzeba jednak zaznaczyc,
ze w tej szacie architektonicznej uwidacznia sie
tez ozywienie ekonomiczne i techniczne o czym
posrednio ,,méwig” takie obiekty, jak np. gmach
Towarzystwa Telefonéw w Hawanie (1921, L. Mora-
les) z reminiscencjami stylu kolonialnego w posta-
ci dekoracji ,,neoplateresco” (Hawana byla pierw-
szym miastem na $wiecie, w ktérym uruchomiono
automatyczng tacznos¢ telefoniczng), budynek Ka-
pitolu (1925-29, R Otero i in.) nawigzujacy swa ar-
chitekturg do waszyngtonskiego wzorca, wiezowiec
firmy Bacardi (1929, E Rodrigez Cas’els) oraz
wzniesiony najwczes$niej z tu wymienionych obiek-

95. Architekci Jorge i Leon Domeyko

96. Fort ,La Fuerza Real” w Hawanie

97. Tradycyjna zabudowa w Trinidadzie

98. 99. Osiedle ,Habana del Este” w Hawanie

téw, pierwszy w Hawanie hotel wielkiej skali ,El
Presidente” (1920, A. Tela). Zabudowa przekracza
granice miasta tworzac nowe, luksusowe dzielnice
Miramar i Vedado. Ta ostatnia wyrastajgc licznymi
wiezowcami (najwyzszy w miescie np. ,Fosca,
1956, E Gomez Sampera) nabiera charakteru no-
wego centrum o skali ogélnomiejskiej. Lata pie¢-
dziesigte to duzy naptyw turystow, gtéwnie z USA,
dla ktérych powstajg liczne hotele m. in. ,Hilton”
(1958-59, dzisiejszy hotel ,Habana Libre"”) a takze
nadmorskie o$rodki wypoczynkowe, takie jak Vara-
dero, znane juz zreszta od dawna (m. in. Hotel ,In-
ternacionat’, 1927). Narastajg jednak i sprzecznos-
ci doprowadzajgce do rewolucji i zasadniczych
przemian ustrojowych kraju. Pierwsze lata po nich
sg jakby kontynuacjg poprzednich idei architekto-
nicznych, z tym ze adresowanych juz do innych
uzytkownikéw. Taki charakter nosi osiedle Habana
del Este (od 1959, R Caranza i in.), rozbudowane
osrodki wypoczynkowe jak Varadero (od 1960, M.
Jirona, A. Ouintana, J. Tona) i budowane od nowa
jak El Salado (1959, A. Salas, A. Gonzales), El Me-
gano (1959), Soroa — w oparciu o dzungle i kwit-
nace w niej orchidee (1960), Gibakoa (1961, A
Ouintana). Bardzo ciekawy jest osrodek w Guama
(1960, M. Girona, D. Geora, A. Masias i in.) nawig-
zujgcy swa architekturg do tradycyjnych chat In-
dian. Powstajg tez nowoczesne kompleksy sporto-
we, jak ,Jose Marti” w Hawanie (1962).

Rewelacjg w skali $wiatowej staje sie zespo6t wyz-
szych szkot artystycznych na terenie dawnego eks-
kluzywnego ,Country Club”, a w nim m in. Szkota
Sztuk Pieknych (1961-63, R. Porro), Szkota Tanca
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Wspoitczesnego (1965, R Porro) i Szkota Baietu
Klasycznego (1961, V. Garatti). W te] ostatniej in-
westycji warto zastanowi¢ sie nad dwiema sprawa-
mi, ktére nasung szersze refleksje. Pierwsza, to
cegta {w sposob zresztg Swietnie wykorzystujgcy
jej walory plastyczne) jako materiat budowlany,
ktérego stosowanie narzuca narastajgca blokada
ekonomiczna kraju, Druga, to funkcja obiektu —
szkota. Zauwazy¢ bowiem mozna niezwykte nasile-
nie akcji wznoszenia obiektéw stuzacych oswiacie.
Z perspektywy czasu dostrzec mozna tez, ze doty-
czyta ona kolejno — a jest to sprawa sama przez
sie logiczna — najpierw szk6t podstawowych, w
nastepnych latach Srednich a wreszcie i wyzszych.
Przyktadami moga tu by¢: miasteczko oswiaty ,Ka-
milo Cienfuegos™ w goérach Sierra Maestre (1959) i
liczne szkoty wymienionych stopni w Hawanie,
Santiago, Camaguey i w wielu innych miejscowos-
ciach, nie wylgczajgc osad wiejskich. Naturalng
sprawg przy tak masowych dziataniach inwestycyj-
nych stato sie opracowanie projektéw typowych —
iub raczej typowych funkcjonalnych czesci elemen-
téw sktadowych tych obiektéw, umozliwiajgcych
réznorodne ich zestawienie w potrzebng catosé
oraz prefabrykowanych elementéw ich konstrukcji
(system ,,Giron”). W wielu przypadkach prefabry-
kowane elementy przekrycia dachu nadaly tym
obiektom bardzo ciekawy wyraz plastyczny. Ta
ostatnia ocena podbudowana jest juz obserwacja-
mi z mej podrézy, co zapowiada konfrontacje wra-
zen poprzednich i obecnych.

Najpierw budownictwo mieszkaniowe, ktére maso-
wo pojawito sie na obrzezach Hawany. Najwieksze
zespoly to ,,Alamar” dla 120 tysiecy i ,Altahaba-
na’ dla 11 tysiecy mieszkancéw. Jest to w wiek-
szosci konstrukcja wielkoplytowa — elementy do
ktérej produkowane sg dzis w przeszio 20 fabry-
kach (r6znych systeméw — poczawszy od radziec-
kiego wprowadzonego od roku 1962, przez jugosto-
wianski az po kanadyjski). Najciekawsze nowe
obiekty publiczne to zespét kongresowy ,,Palacio
de las Convenciones” (1980, A. Quintana) oraz In-
stytut Informacji Naukowej. Duze wrazenie robi za-
gospodarowany juz wielki park im, Lenina (1500
ha) z jego pomnikiem oraz krajobrazowo rozwigza-
nym pomnikiem C. Sanchez (zmartej w roku 1980),
otwartym amfiteatrem i kompleksem akwarium.
Wigzacy sie z nim ogrod botaniczny i zoologiczny
stanowig tgcznie olbrzymig baze wypoczynkowa
dla mieszkancéw Hawany. Przed konserwacja i re-
stauracjg zabytkéw architektury stoja — zwtaszcza
w granicach starego miasta w Hawanie — olbrzy-
mie zadania. Przeprowadzane sg w tym zakresie
orace rewaloryzacyjne zaréwno w postaci reani-
macji Starej Hawany (od 1975, Miario Coyula z ze-
spotem, m,in. ulica Rafael-EImer Lopez z zespotem
Szkoty Architektury) jak i w obiektach z przezna-
czeniem ich na przyktad na stylowy lokal restaura-
cyjny (,,Casa de Marquez Aquas Claras” w Hawa-
nie) czy dorr* kultury a takze klasztoréw (np. St
Clara w Haw&nie adaptowany na Centrum Konser-
wacji Zabytkéw). Prowadzi sie prace restauracyjne
w jednym z najstarszych kosciotdbw Hawany, np.
kosciét St. Cristo del Buen Viaje (1640, fasada
1752), a takze w kosciele S. Domingo (1650). Pie-
kne rezultaty takiej dziatalnosci zaczynajg by¢ wi-
doczne w Trinidadzie, Camaguey, Remedios, Sanc-
ti Spiritus i Santiago de Cuba. Zakres czekajgcych
zadan jest jednak ogromny, zwlaszcza na tle sy-
tuacji ekonomicznej kraju. Ten aspekt sprawy rzu-
tuje réwniez w specyficzny spos6b na rozwijajace
sie nadat inwestycje wypoczynkowo-turystyczne,
ktore w wielu przypadkach stajg sie po prostu im-
porterem walut zagranicznych od korzystajacych z
nich gosci. Najbardziej charakterystycznym obiek-
tem dla wyjasnienia takiego dziatania bedzie
kompleks ,,Marina-Hemingway” czesciowo oddany
do eksploatacji (P. Ramirez Rabaza), przeznaczony
dla gosci przybywajacych na jachtach z catego ba-
senu Morza Karaibskiego. Majg oni tam petng obs-
tuge o Swiatowym standardzie, wraz z mozliwoscig
nabycia wszelkich towaréw za waluty wymienialne.
Podobna polityka prowadzona jest wlasciwie we
wszystkich obiektach turystycznych na Kubie prze-
znaczonych dla gosci dewizowych, co — a byto to
przedmiotem krytycznych dyskusji na ostatniej

100,101. Akademia Sztuk Pieknych w Hawanie
102. Domy spotdzielni rolniczej w Matagua



Miedzynarodowej Konferencji na temat Architektu-
ry dla Turystyki i Wypoczynku w 1968 roku — wy-
wotuje rozgoryczenie ludzi, dla ktérych sg one nie-
dostepne. Odpowiedzig byto powotanie sie*na wy-
Powiedz F. Castro, ze ,wojna w niedawnej prze-
sztosci miata charakter militarny, a dzi$ trwa nadal
jako wojna ekonomiczna. Istotnym orezem w niej
sg witasnie obiekty turystyczno-wypoczynkowe na
Kubie.".

Na wymienionej wyzej konferencji zjawitem sie
wlasciwie przypadkowo. Oficjalnie brat w nigj
udzial z Polski Karol Zarski, prezentujac swoje
Projekty zwigzane z tematyka konferencji i wywotu-
jce iym duze zainteresowanie jej uczestnikow. Na
zyczenie kierownictwa konferencji ze swej strony
dokonatem przegladu architektury spontanicznej z
calego Swiata, wskazujgc na tkwigce w niej mozli-
wosci inspiracyjne dla ksztattowania tego Srodowi-
ska, ktoére powinno dostarcza¢ cztowiekowi odpre-
zenia i wypoczynku. Miato to réwniez swoje pozy-
tywne reperkusje, a ze tego przegladu calego
Swiata dokonat kto$ z naszego kraju, bylo to dla
rmnie duzg — nie tyle indywidualng co polskg sa-
tysfakcja. Nastepnego dnia wracatem do Warsza-

wy.

103. Patac Kongreséw w Hawanie
104. Gmach Instytutu Informacji Naukowej w Hawanie
105. ,,Marina Hemingway” w Hawanie






Konkurs SARP nr. 682
na opracowanie projektu koncepcyjnego

MUZEUM SLASKIEGO
w Katowicach

Przygotowat Janusz Korzen

warunki konkursu (wycigg)

Cel i zadania konkursu

Celem konkursu byto uzyskanie najlep-
szego rozwigzania architektonicznego
Projektu koncepcyjnego nowego wielo-
lunkcyjnego obiektu Muzeum Slaskiego
w Katowicach ftgcznie z koncepcjag za-
gospodarowania przestrzennego terenu.
Projekt ten stanie sie podstawa do opra-
cowania dalszych faz dokumentacji. Za-
dania postawione przed uczestnikami
konkursu okre$lono nastepujgco:

— rozmieszczenie w przestrzeni obiek-
tu muzeum i powigzanie z otoczeniem
— zagospodarowanie terendw bezpos-
rednio zwigzanych z muzeum wraz z
uwzglednieniem obiektu kultury na tere-

nach rezerwowych o powierzchni ok.
10000 m2
— zaprojektowanie nowoczesnej, funk-

cjonalnej  koncepcji
obiektu-(6w) muzeum

architektonicznej

Lokalizacja

Obiekt Muzeum Slaskiego zostat zlokali-
zowany w Katowicach na obszarze o
wielkosci 1200 ha zawartym pomiedzy
ulicami: Tadeusza Kosciuszki, Gornoslg-
skg i projektowanym przedtuzeniem ulic
Wita Stwosza i Lotnikébw. Teren ten jest
czesciowo zainwestowany, wszystkie ist-
niejgce tu obiekty budowlane przezna-
czone sg do likwidacji, z wyjatkiem Hali
Parkowej i budynku administracyjnego
estrady, ktérych pozostawienie czasowe
jest pozadane i stanowi rezerwe tereno-
wa dla zaprojektowania obiektu kultury o
nie ustalonym jeszcze przeznaczeniu.

Ustalenia dotyczace funkcji muzeum
Muzeum tak w swoich zatozeniach pro-
gramowych jak i rozwigzaniach prze-
strzennych, funkcjonalnych i architekto-
nicznych winno prezentowac zasady naj-
bardziej wspoiczesnych rozwigzan. Ma
to by¢ muzeum otwarte, rejestrujgce za-
rébwno zjawiska przesztosci jak i teraz-
niejszoséci i przysziosci. Srednig frek-
wencje zaklada sie na 3-5 tys. zwiedza-
jacych dziennie.

Program obiektu

Program muzeum oparto na materiale
opracowanym przez Wydziat Kultury i
Sztuki Urzedu Wojewddzkiego w Katowi-
cach, uzgodnionym z Ministerstwem Kul-
tury i Sztuki w Warszawie.

W programie tym m.in. przyjeto nastepu-
jaca strukture pomieszczen:

— strefa wejsciowa zaje¢ — ok. 3000 m2
— strefa ekspozycyjna — ok. 13180 m2
— strefa dyspozycyjna — ok. 13300 m2
— strefa utrzymania obiektu — ok. 3400
m2

SKLAD SADU KONKURSOWEGO
1 prof. arch. Witold Ceckiewicz
SARP Krakéw — przewodniczacy
2. arch. Andrzej Czyzewski
Gtéwny Architekt Wojewddzki
3. arch. Marek Dziekonski
SARP Wroctaw
4. dr Zdzistaw Gorczyca
Przewodniczacy Spotecznego Komitetu
Budowy Muzeum
prof. arch. Wiktor Jackiewicz
SARP Katowice — sedzia referent
6. doc. arch. Mieczystaw Krol
SARP Katowice

a

7. arch. Daniel Oledzki
SARP Wybrzeze
8. arch. Piotr Sembrat
SARP Warszawa
9. dr Lech Szafraniec
Dyrektor Muzeum
inz. Jerzy Swirad
Prezydent miasta Katowic
dr arch. Jerzy Witeczek
SARP Katowice
mgr Tadeusz Wnuk
Wojewoda Katowicki

PRZYJETE KRYTERIA OCENY

1 Wartosci koncepcyjne uksztattowania
w nawigzaniu do otaczajagcego Srodowi-
ska.

2. Wartosci przestrzenne uksztalttowania
jako odpowiedZz na idee Muzeum Sla-
skiego.

3. Wartosci funkcjonalne powigzan po-
miedzy podstawowymi elementami pro-
gramowymi i funkcjonalnymi muzeum.

konkur/y

4. Wartosci  funkcjonalno-przestrzenne
odbioru ekspozycji wewnetrznej i ze-
wnetrznej.

5. Prawidtowosci i zasady rozwazan pro-
jektowych wynikajgce z realizacyjnego
charakteru konkursu.
6. Dostosowanie rozwigzan do specy-
ficznych warunkow slaskich (szkody gor-
nicze, zapylenie, itp.).

ZALECENIA POKONKURSOWE (dotycza
pracy nr 10)

1 Rozwazy¢ mozliwosci zmniejszenia
programu projektowego, w porozumieniu
Z uzytkownikiem i inwestorem.

2. Zaakcentowal wejscie organizujgc
przestrzen od strony ulicy KoSciuszki.

3. Zwiekszy¢ odlegtos¢ od strony ulicy
Lotnikow i Wita Stwosza oraz zmniejszy¢
od strony ulicy Kosciuszki.

4. Rozwazy¢ mozliwos¢ zmniejszenia
rozpietosci hallu gtéwnego, lub innego
rozwigzania tej przestrzeni, poprzez co

pomniejszona powierzchnia tej czesci
nie utracitaby na atrakcyjnosci.
5. Przeprowadzi¢ potgczenie miedzy

parkiem Kosciuszki a terenem Muzeum
Slaskiego.

6. Przestudiowac¢ forme skarpy ziemnej
otaczajgcej obiekt od strony ulic Wita
Stwosza i Lotnikbéw, przez jej obnizenie
oraz zmniejszenie geometryzaciji.

7. Przestudiowa¢ system osSwietlenia
sal ekspozycyjnych przy zastosowaniu
najnowszych tendencji, z dostosowaniem
do lokalnych warunkéw.

8. Ograniczy¢ do niezbednych liczbe
urzadzen ruchomych dla ekspozyciji.

9. Przestudiowa¢ zgodnos$¢ drog ewa-
kuacyjnych z obowigzujgcymi przepisa-
mi.

10. Zapewni¢ podziat obiektu na obowig-
zujgce strefy ogniowe odpowiednie dla
tej kategorii budynkow.

11. Przeanalizowa¢ mozliwos¢ innego
zlokalizowania sanitariatow dla publicz-
nosci z uwzglednieniem wszystkich stref
muzealnych, takze z uwzglednieniem
oswietlenia dziennego.

12. Przeanalizowaé rozwigzanie zapew-
niajace droge ,ogniowa” wokét mu-
zeum.
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PRACA NR 10 — | NAGRODA

Autorzy:

arch. Jan Fiszer — autor — SARP Warszawa

arch. Zofia Rosinnska — wspotpraca techniczna
Nagroda za przejrzysta, skomponowang prze-
strzennie i funkcjonalnie koncepcje architektonicz-
ng Muzeum o dominancie wnetrz.

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Istotg koncepcji jest dgzenie do rozwigzania krajo-
brazowego porzadkujacego przestrzen w powigza-
niu z przewidywanym obiektem kultury w miejscu
Hali Parkowej. Szczegdlng wartoscig projektu jest
uksztaltowanie przestrzeni wigzacej oba te zespo-
ty. Usytuowanie budynku Muzeum w potudnio-
wo-wschodnim narozniku terenu bardzo dobre.
Wejscie do budynku czytelne i jednoznaczne — je-
go oddalenie od*ulicy Kosciuszki daje mozliwosé
stworzenia odpowiedniego klimatu dojscia do Mu-
zeum. Dostepno$¢ piesza czytelna i dobra. Zasada
dostepnosci kotowej i rozmieszczenia parkingow
prawidtowa. Zbytnie zblizenie zespotu do ulic Lot-
nikéw i Wita Stwosza poza watpliwosciami prze-
strzennymi stwarza trudnosci w rozwigzaniu dojaz-
dow do magazyndéw Muzeum. Ksztattowanie tere-
néw otwartych i ich powigzanie z Muzeum bardzo
dobre. Architekture Muzeum tworzg elewacja fron-
towa i przestrzenie wnetrza formowane pod struk-
turg konstrukcyjng nakrywajagcg w jednej pla-
szczyznie wszystkie funkcje obiektu. Uformowana
w konstrukcji rzezba stropéw wnetrz budzi watpli-
wosci potrzeby uzycia tak ciezkich elementéw dla
uzyskania zamierzonej formy, co wynika z przyje-
tych rozpietosci 24 i 52 m. Wnetrza budynku w
znacznym stopniu zwigzane sa formowaniem prze-
strzeni dziedzinca urbanistycznego, ktére uwarun-
kowane jest realizacja innych obiektéw przewidzia-
nych na terenie lokalizacji Muzeum. Cze$¢ wejs-
ciowa rozwigzana w sposéb przejrzysty. Rozmie-
szczenie sal ekspozycyjnych i sali widowiskowej
pozwala na dobrg orientacje w catosci ukiadu, a
hall gtéwny pozwala na wykorzystanie dla r6znych
uktadéw funkcjonalnych. Rozwigzanie sal wystawo-
wych pozwala na wydzielenie lub taczenie po-
wierzchni ekspozycyjnych w zréznicowane jednost-
ki oraz zapewnia mozliwo$¢ zwiedzania w réznych
uktadach tacznie z wystawg plenerowa.

Te walory uzyskane sg jednak uzyciem znacznej
ilosci $rodkéw technicznych jak przesuwane $cia-
ny, wysuwane stropy i powoduje pewne ogranicze-
nie $cian ekspozycyjnych. Propozycja potaczenia
sali widowiskowej z hallem wielkim moze da¢ do-
datkowe  mozliwosci  inscenizacyjne.  System
oswietlenia gérnego nie w petni rozwigzany. Roz-
mieszczenie czesci administracyjnej prawidtowe,
zastrzezenia budzi rozbicie pracowni konserwator-
skiej na grupy przy do$¢ watpliwym mato przeko-
nywajgcym oswietleniu  goérno-bocznym. Obiekt
uwzglednia warunki wynikajgce z eksploataciji gor-
niczej. Moze rokowaé korzystne warunki eksploata-
cyjne. Wysokie obsypanie budynku ziemig powodu-
je trudnosci techniczne.



PRACA NR 27 — Il NAGRODA

Autorzy:
arch. Krzysztof Michat Wisniowski — SARP Wroc-
faw

arch. Leopold Chyczewski — wspotpraca autorska
— SARP Wroctaw
arch. Wojciech Jarzgbek — wspotpraca autorska

— SARP Wroctaw

Pomoc w opracowaniu graficznym:
Anna Wisniowska, Kazimierz Rusiecki
model: Marek Dziurkowski

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Praca wyr6znia sie trafnoscig generalnej dyspozy-
cji przestrzennej. Tendencja do ksztalttowania
zwartej bryly pozwala na uzyskanie stosunkowo
duzych przestrzeni zieleni przy interesujgcym roz-
wigzaniu zagospodarowania terenu wzdluz ulicy
Kosciuszki. Stuszna zasada potgczenia pieszego z
parkiem Kosciuszki przeprowadzona zbyt skro-
mnie. Lokalizacja gmachu Muzeum prawidtowa z
czytelnym zaakcentowaniem wejscia gtéwnego.
Dostepno$¢ piesza bardzo dobra. Prawidlowe tez
jest powigzanie jej z dostepem z samochodu.
Stuszna w tej sytuacji zasada ulokowania miejsc
parkingowych pod poziomem terenu wymagataby
urealnienia pod katem zapewnienia odpowiednich
warunkéw ewakuacji oraz mozliwosci etapowania.
Rozwazenia réwniez wymaga celowos¢ rozwigzy-
wania tych parkingébw w dwoch podziemnych po-
ziomach. Dyspozycja zagospodarowania terenéow
zielonych przemyslana i prawidtowa. Zwarta, zdys-
cyplinowana i zgeometryzowana, oparta o trzydzie-
stometrowy modut architektura budynku znajduje
konsekwentng kontynuacje w organizacji przestrze-
ni otwartej. Sposob ksztattowania elewacji i trafna
skala jej podziatow zapowiada dobre detale archi-
tektoniczne, niemniej jednak zaprezentowany sze-
roki wachlarz form jest nadmierny. Wielokrotnie
powtarzajgce sie zamkniete przestrzenie ekspozy-
cyjne rozwigzane na rygorystycznej siatce 27x27
m zostaly jednak korzystnie zréznicowane wyso-
koscig, sposobem oswietlenia i ksztattowaniem de-
talu obudowy, co pozwala kazdorazowo na ich
identyfikacje miejsca. Strefa wejSciowa zbyt za-
ciesniona. Wejscie i hall centralny nie dajg mozli-
wosci kontroli wchodzacych.

Lokalizacja sali wielofunkcyjnej w potaczeniu z
hallem gtéwnym dobrze zlokalizowane, lecz sala i
kuluary ciasne. Zapewniona zostata wystarczajgca
czytelnos¢ dyspozycji generalnej wnetrz.

Przyjety uktad daje szerokie mozliwosci ekspozy-
cyjne, ale przy wystepujacych utrudnieniach komu-
nikacji pionowej spowodowane przez waskie ram-
py, schody i korytarze.

Rozmieszczenie ekspozycji na trzech kondygna-
cjach utrudnia dostepnos¢. Czes¢ pomieszczen za-
plecza sali wielofunkcyjnej jest pozbawiona wyma-
ganego $wiatta dziennego.

Strefa administracji technicznej i naukowej jest zlo-
kalizowana witasciwie, chociaz komunikacja wew-
netrzna utrudniona. Transport eksponatoéw jest bar-
dzo trudny i rozwigzany niewystarczajaco.
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PRACA NR 34 — H NAGRODA

Autorzy:

arch. Marian Sztafrowski — SARP Wybrzeze

arch. Marek Kleczkowski — SARP Wybrzeze
Nagroda za uzyskane wartosci funkcjonalne i reali-
zacyjne oraz prawidlowa dyspozycje struktury ar-
chitektonicznej.

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Generalna decyzja usytuowania Muzeum prawidto-
wa. Wejscie gtéwne czytelne i jednoznaczne. Roz-
budowany w poziomie uklad obiektu doprowadzit
do zajecia duzej powierzchni terenu, co w potacze-
niu ze skomasowanymi parkingami w potudniowej
czesci dzialki ograniczyto ilo$¢ terendéw zielonych.
Dostepnos¢ piesza dobra.

Dostepnos¢ kotowa poprawna przy nieprawidtowej
decyzji skomasowanej wielkiej przestrzeni parkin-
gowej. Tereny zieleni nie rozwigzane. Wjazd gos-
podarczy i dowéz eksponatéw daleki i niewygodny,
obniza wartosci architektoniczne wystawy plenero-
wej.

Hall gtéwny zapewnia niezbedng obstuge zwiedza-
jacych, nie dajac jednak dobrej orientacji o calosci
uktadu. Dojscie do sali wielofunkcyjnej zbytnio za-
wezone. Strefa ekspozycyjna rozwigzana w dwaéch
poziomach tatwo dostepna i dajgca dos¢ dobre
mozliwosci aranzacji wystaw. Powtarzalnos¢ jed-
noznacznej ,,celki” nieco nadmierna, ale ztagodzo-
na przez wprowadzenie trzech sal o zwigkszonej
wysokosci.

Zaproponowany uklad  wilasciwie  rozwigzuje
oswietlenie.

Strefa D rozmieszczona prawidtowo, spetnia wszel-
kie niezbedne wymagania funkcjonalne. Konstruk-
cja prosta i jasna, zabezpieczenie p. wplywom gor-
niczym mozliwe, choé niezbyt wyraznie przedsta-
wione i dos¢ trudne. Obiekt pozornie zwarty, cha-
rakteryzuje sie jednak znacznymi wymiarami bez-
wzglednymi, co moze mie¢ wptyw niekorzystny na
koszt eksploatacyjny.



PRACA NR 2 — WYROZNIENIE | STOPNIA
Autorzy:

arch. Krzysztof Cichocki — SARP Katowice

arch. Adam Kulczycki — SARP Katowice

arch. Jacek Machnikowski — SARP Katowice

arch. Marek Purszke — SARP Katowice
Wyréznienie za udang prébe formowania skompli-
kowanego zespotu Muzeum.

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Usytuowanie Muzeum prawidiowe. Daleko idace
rozczlonkowanie obiektu angazuje duzg ilos¢ tere-
nu. Uksztaltowanie przestrzenne akcentujgce cen-
tralng czes¢ Muzeum i wejscie gtéwne. WyraZnie
zaakcentowane dojscie od ulicy Kosciuszki. Usy-
tuowanie wszystkich parkingébw przy ul. W. Stwo-
sza ucigzliwe. Dojazd dla zwiedzajgcych utrudnio-
ny. Dyspozycje komunikacyjne poprawne. Dojscie
do sali widowiskowej nieczytelne. Bardzo silne
skoncentrowanie hallu wejSciowego przy réwno-
czesnym niekorzystnym rozwigzaniu czesci sktado-
wych wejscia. Warunki ekspozycyjne z mozliwoscig
przeksztatcen przy wadliwej komunikacji zwiedza-
jacych.

— oswietlenie sal wystawowych niewystarczajace.
Strefa Dt

— rozbicie na szereg grup nie stwarza dobrych
warunkéw uzytkowania, a o$wietlenie pokoi biuro-
wych od strony hallu nieprawidtowe. Rozwigzanie
przestrzenne konstrukcyjne nie uwzglednia we
wihasciwy sposob warunkéw gérniczych.



PRACA NR 6 — WYROZNIENIE | STOPNIA

Autorzy:

dr Inz. arch. Zygmunt Hofman — SARP, TUP War-
szawa

arch. Wojciech Kornatowski

doc.dr arch. krajobrazu Longin Majdecki — SARP
Warszawa

prof.dr arch. Stefan Tworkowski — SARP, TUP
Warszawa

wspotpraca autorska:

Mariusz Milczarek — student Wydz, Arch. Politech-
niki Warszawskiej

model:

tech. bud. Cezary Zeglinski

konsultacje konstrukcyjne:

mgr inz. Adam Kotowski — SITG, SITPMB
konsultacje instalacyjne:

mgr inz. Jerzy Szulc — PZITS

wspotpraca przy opracowaniu graficznym:

Blanka Bogustawska — studentka Wydz. Arch. Po-
litechniki Warszawskiej

Matgorzata Jodtowska — studentka Wydz. Arch.
Politechniki Warszawskiej

Jarostaw Lebiedzinski — student Wydz. Arch. Poli-
techniki Warszawskiej

arch. Michat Wasilewski

Wyro6znienie za uzyskane walory formy i charakte-
ru zewnetrznego zespotu Muzeum

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Generalna dyspozycja przestrzenna dobra. Usytuo-
wanie budynku Muzeum prawidtowe. Przy stusznej
tendencji do zwartego ksztattowania obiektu nie
zostalo w nim w spos6b wystarczajgco wyrazny
zaakcentowane wejscie gtowne. Uksztattowanie
dojscia dla zwiedzajgcych preferujace dojscie z
parku Kosciuszki watpliwe.

Uzyskanie znacznej ilosci terenéw zielonych ko-
rzystne. Interesujgce zamierzenie powigzania
przestrzeni ekspozycyjnej z terenami zieleni za-
sygnalizowano jedynie w budynku, nie rozwigzujac
go w uksztattowaniu przestrzeni otwarte;.

Obstuga komunikacji kotowej zaktadajgca uzytko-
wanie powierzchni parkingbw z umieszczeniem
wiekszosci z nich przy ul. W, Stwosza, uciazliva w
uzytkowaniu. Dojazdy do zaplecza Muzeum niewy-
razne. Ksztattowanie terenéw zieleni staranne z
wyjatkiem bezposredniego otoczenia Muzeum. Dy-
spozycja czesci wejsciowej czytelna. Lokalizacja i
powigzanie z salg widowiskowg dobre. Lokalizacja
i powigzanie sal ekspozycji czasowych skompliko-
wane, a dojscie niedobre. To samo dotyczy lokali-
zacji i dojscia do czesSci sanitarnej. Oswietlenie
dzialu sztuki zapewnione. Zastosowany system
oswietlenn dolnych kondygnacji przy pomocy pod-
worcow — swietlikow wadliwy i zbedny. Rozwigza-
nie sal ekspozycyjnych malarstwa nie wplywa ko-
rzystnie na mozliwoSci organizacji wystaw ze
wzgledu na wprowadzone liczne elementy stafe.



PRACA NR 20 — WYROZNIENIE | STOPNIA

Autorzy:

arch. Henryk Zubel — SARP Katowice

arch. Andrzej Duda — SARP Katowice
wspo6tpraca autorska:

Joanna Kaczor — studentka Politechniki Slaskiej
Jerzy Stozek — student Politechniki Slaskiej

Dariusz Jakubowski — student Politechniki Sla-
skiej

Roman Piszczek — student Politechniki Slaskiej
makieta:

Bernard Spatek — student Politechniki Slaskiej
pomoc techniczna:

Jarostaw Sottysek — student Politechniki Slaskiej
Wyrdznienie za uzyskanie pozytywnego rozwigza-
nia funkcjonalnego i dyscypline formowania obiek-
tu muzealnego o ztozonym charakterze.

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Usytuowanie budynku w potudniowo-zachodnim
narozniku dziatki prawidtowe. Ksztaltowanie zabu-
dowy jako obrzeznej w stosunku do ulic Kosciuszki
i Lotnikbw watpliwe. Wejscie gtéwne nieczytelne i
w niedostateczny sposob zaakcentowane w ukfa-
dzie przestrzennym calosci zatozenia. Czytelnos¢
tego ukladu uwarunkowana jest realizacjg obiektu
przewidzianego w miejscu Hali Parkowej. Obstuga
komunikacyjna nieczytelna. Zasada oparcia sie wy-
tacznie na parkingach podziemnych realizacyjnie
trudna, spos6b ich rozwigzania skomplikowany
przestrzennie i ruchowo. Przyjete zalozenia roz-
dzielenia funkcji ogélnym i ekspozycyjnych ocenio-
na zostata pozytywnie, daje dodatkowe mozliwosci
organizacji zycia Muzeum. Lokalizacja i rozwigza-
nie sali wielofunkcyjnej daje mozliwos¢ réznorod-
nego wykorzystania zespotu. Obiekt spetnia potrze-
by w zakresie obstugi widza. Cze$¢ ekspozycyjna
przemys$lana, dajgca mozliwosci organizowania
ekspozycji tgcznie z przestrzenig zewnetrzna.
Oswietlenie sal muzealnych poprawne.

Whnetrza o duzej atrakcyjnosci. Lokalizacja i roz-
wigzanie pracowni wtasciwe. Obiekt dos¢ zwarty o
zalozeniach uwzgledniajgcych wymogi szkod gor-
niczych. Eksploatacyjnie dos¢ korzystny ale o bar-
dzo duzej kubaturze. Natomiast przeszklenie nad
hallem gtéwnym w warunkach $lgskiego zadymie-
nia niekorzystne.
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PRACA NR 19 — WYROZNIENIE SPECJALNE

Autorzy:

arch. Krzysztof Lenartowicz — SARP Krakéw

arch. Witold Gawtowski — SARP Krakéw

arch. Jacek Czekaj — SARP Krakéw

arch. Janusz Duiinski — wspoétraca autorska SARP
Krakéw

arch. Maciej Moszew — wspolpraca przy makiecie
— SARP Krakéw

Wyrodznienie za prébe poszukiwania nowego od-
rebnego formowania zespotu muzealnego tej skali
i przeznaczenia.

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Zalozenia ideowe pracy zakladajg wykorzystanie
calego terenu jako przestrzeni ekspozycyjnej o
réznym stopniu zageszczenia zbudowy i zainwe-
stowania. Doprowadzito to do $wiadomego zajecia
catosci terenu ze skoncentrowaniem swobodnie
ksztattowanej zabudowy w centralnej czesci. Wejs-
cie gtbwne do Muzeum poprzez ,stylobat Swigtyni
sztuki" w swojej zasadzie interesujgce. Catos¢ jed-
nak tego zalozenia zblizona jest zbytnio do jezdni
ulicy Kosciuszki i w spos6b nieprawidtowy do jezd-
ni ulicy W. Stwosza. Dostepnos¢ piesza polegajaca
na znacznej ilosci dojs¢ niezaleznie od wejscia
gtéwnego interesujgca z punktu widzenia zwiedza-
jacych ale watpliwa eksploatacyjnie. Dostepnosc
kotowa teoretycznie prawidtowa przy znacznych
naktadach technicznych. Skomplikowana obstuga
transportowa zaplecza Muzeum. Architektura ze-
spotu okreslona jedynie formami przestrzennymi
oraz propozycjg skali i wzajemnych stosunkéw
projektowych bryt i wnetrz — zgodnie z przyjeta
przez autoréw zasadag tworzenia $wiata dla kazde-
go odbiorcy.

Proponowane przeszklone zadaszenie ,,rynku" jest
decyzjg interesujaca, lecz bardzo trudng do reali-
zacji i eksploatacji w lokalnych warunkach. Zapro-
ponowany uktad polegajgcy na przemieszczeniu
funkcji i czesci wejsciowej i ekspozycyjnej nie za-
pewnia wystarczajgcej organizacji i zabezpiecze-
nia obiektu. Przyjety uktad przestrzenny wnetrz
pozwala na wzgledng orientacje we wnetrzu. Loka-
lizacja sali widowiskowej korzystna, natomiast lo-
kalizacja jej pomieszczern pomocniczych w gtebi
obiektu uniemozliwia niezalezne uzytkowanie sali.
Zorganizowanie wiekszosci ekspozycji w jednym
poziomie korzystne. Natomiast podzielenie po-
szczegoblnych blokéw zabudowy na niewielkie sale
0 powtarzalnej szerokosci ok. 85 m nie daje wy-
starczajgcej swobody w organizacji wystaw.
Oswietlenie gérne witasciwe. Lokalizacja i rozwig-
zanie generalnie pomieszczen strefy D nad forum
jest nie do przyjecia. Posrednie oS$wietlenie tych
pomieszczen nalezy uznac za niewtasciwe. Objecie
zabudowy bardzo znacznej przestrzeni i zapropo-
nowane wielkie przeszklenia sa dla warunkéw Sla-
ska niewfasciwe.

Zapezpieczenie przeciw wplywom eksploatacji goér-
niczej nie rozwigzane.

Eksploatacyjnie budynek trudny i kosztowny w
utrzymaniu.



PRACA NR 20 — WYROZNIENIE Il STOPNIA

Autorzy:

arch. Krzysztof Pasternak — SARP Poznan - Koto
arch. Tadeusz Wiekiera — SARP Poznan — Koto
wspotpraca: tech. bud. Andrzej Goérniak — PZITB
Kalisz

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Wyréznienie za osiggnieta czytelng dyspozycje
uktadu wnetrz.

Generalna dyspozycja przestrzenna trafnie akcen-
tuje centralng czes¢ zespotu i wejscie gtowne do
Muzeum. Zdecydowane oderwanie kierunkéw za-
budowy od przebiegu otaczajgcych ulic stwarza
trudnosci w rozwigzaniu obiektu przewidzianego w
miejscu Hali Parkowej.

Rozproszenie terenéw parkowania zajmujac znacz-
ne powierzchnie utrudnia ksztattowanie terenéw
zieleni. Cze$¢ wejsciowa rozwigzana prosto i czy-
telnie. Ogdlna dyspozycja jasna. Sala wielofunkcyj-
na korzystnie zlokalizowana i powigzana z hallem
gléwnym. Cze$¢ ekspozycyjna rozmieszczona na
trzech kondygnacjach z koniecznoscig pokonania
dodatkowo jednej kondygnacji ucigzliwa w uzytko-
waniu. Atrakcyjno$¢ czesci ekspozycyjnej jest osta-
biona przez przyjecie tylko jednej wielkosci sali
wystawowej 0 wym. 18 x 26 m.

System amfiladowy powoduje wymuszenie sposo-
bu zwiedzania. OS$wietlenie sal wystawowych na
czesci ekspozycyjne EL jest niewystarczajgce —
ogranicza swobodne zorganizowania ruchu w sa-
lach. Strefa D rozmieszczona i rozwigzana popraw-
nie. Konstrukcyjnie projekt nie w petni odpowiada
warunkom szkdd goérniczych i konfiguracji terenu.
Dos$¢ zwarty uktad calosci i przyjete rozwigzanie
rokujg korzystne warunki eksploatacyjne.
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PRACA NR 1 — ZAKUP

Autorzy:

arch. Andrzej Duda — SARP Katowice

arch. Henryk Zubel — SARP Katowice

Piotr Lamik — student Wydziatlu Arch, Politechniki
Slaskiej

wspolpraca:

Tomasz Studniarek — student Wydziatu Arch. Poli-
techniki Slaskiej

Malgorzata Pilinkiewicz — studentka Wydziatu
Arch. Politechniki Slaskiej

Krzysztof taszcz — student Wydziatu Arch. Poli-
techniki Slaskiej

Elwira Dziewa — studentka Wydziatu Arch. Poli-
techniki Slaskiej

Zakup za prébe nieszablonowego rozwigzania
czesci ekspozycyjne;j.

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Dyspozycja przestrzenna Muzeum polegajgca na
rozbiciu jego kubatury na trzy niespdjne wzajemne
zespoly nieprzekonujgca. W wyniku tej decyzji do-
minantg przestrzenng staje sie czes$¢ administra-
cyjna uksztattowana w postaci sztywnej bryty diu-
gosci ponad 200 m. Malo czytelne wejscie gtowne.
Nie sprecyzowane przeznaczenie terenu przylegte-
go do ulicy Kosciuszki.

Zasada rozwigzania parkingébw jako dwupoziomo-
wych trudna realizacyjnie. Cze$¢ wejSciowa roz-
wigzana przejrzyscie. Lokalizacja sali widowisko-
wej mniej korzystna, za$ organizowanie ekspozyciji
czasowej w przechodniej sali utrudnia uzytkowa-
nie. Komunikacja wewnetrzna wydtuzona. W pro-
jekcie przedstawiono probe stworzenia korzystne-
go i nieszablonowego rozwiazania czesci ekspozy-
cyjnej. Strefa D daje mozliwosci prawidiowego
uzytkowania, natomiast lokalizacja i oswietlenie
pracowni konserwatorskiej niekorzystne. Eksploa-
tacyjnie budynek trudny do utrzymania i zabezpie-
czenia zbioréw. Konstrukcyjne rozwigzanie pop-
rawne chociaz niekorzystne gtebokie posadowie-
nie.

PRACA NR 31 — ZAKUP

Autorzy:

architektura:

arch. Cornel Calomfirescu

arch. J6zef Kokot

arch. Marek Natusiewicz — SARP Wroctaw

doc. dr arch. Ryszard Natusiewicz — SARP Wroc-
taw

projekt rozwigzan instalacyjnych:

mgr inz. Tadeusz Lesiak — PZITS Wroctaw
konstrukcja:

prof. dr hab, inz. Tadeusz Kolendowicz

konsultacje:

instalacje — doc. dr Gerard Jan Besler — PZITS
Wroctaw

komunikacja — mgr inz. Jerzy Lutogniewski

Zakup za osiggniete wartosci funkcjonalne wyste-
pujace w strefie ekspozycji, magazynéw i pracow-
ni.

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Uksztattowanie przestrzenne podporzgdkowane za-
tozonemu schematowi funkcjonalnemu chaotyczne
i przypadkowe. Nieczytelne wejscie gtowne przy
catkowitym braku powigzania z dojazdami i parkin-
gami. Czes$¢ wejsciowa bogato rozwinieta daje do-
bre warunki jej uzytkowania.

Szatnie i czesci sanitarne dla czesci muzealnej
zlokalizowane. Uktad przestrzenny ekspozycji dos¢
przejrzysty, natomiast usytuowanie strefy FI, 1 i
komunikacji UL na poziomie 0.0 niekorzystne. Roz-
wigzanie ekspozycji zasadniczo na jednym pozio-
mie o czesciowo zréznicowanym skfadzie wnetrz
daje mozliwosci organizacji wystaw. Rozwigzanie
wystaw plenerowanych w sgsiedztwie sal ekspozy-
cyjnych jest korzystne. Os$wietlenie naturalne za-
pewnione w spos6b wystarczajacy.

Zespot pracowni konserwatorskiej rozwigzany wni-
kliwie i celowo. Uktad konstrukcyjny do$¢ prosty
przemys$lany i na og6t poprawny. Do$¢ znaczne
rozcztonkowanie obiektu moze powodowac zwiek-
szone koszty eksploatacjne.



PRACA NR 14 —ZAKUP

Autorzy:

arch. Leszek Filar — SARP, TUP Krakéw

arch. Krystyna Sothaj-Janczykowska — SARP Kra-
kéw

arch. Joanna Matuszek — SARP Krakéw

arch. Jerzy Pilitowski — SARP, TUP Krakéw
pomoc kreslarska: Agnieszka Bruzda

pomoc przy makiecie: Mieszko Babiarz — absol-
went Wydziatu Arch. Politechniki Krakowskiej
Zakup za probe formowania zespotu Muzeum w
jednoznacznym zwartym uktadzie monumentu.

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Usytuowanie budynku Muzeum i dgzenie do ksztal-
towania go w postaci zwartej jednoznacznej bryty
prawidtowa formalnie. Uzyskanie poprzez zwarte
ksztattowanie budynku mozliwosci uzyskania tere-
néw zielonych przekresla proponowanie prawie ca-
tego wolnego od zabudowy terenu na parkingi.
Czytelna i interesujgca dyspozycja wejscia gtéwne-
go do budynku Muzeum.

Obstuga komunikacyjna zaktada ulokowanie par-
kingébw do strony ul. Wita Stwosza. Hall wejsciowy
zdecydownie za maly na poziom wejscia gtéwne-
go. Lokalizacja sali wielofunkcyjnej umozliwia, acz
nie zapewnia o$wietlenia pomieszczen pomocni-
czych. Rozwigzanie szczegdtéw widowni wadliwe.
Funkcja sceny i widowni rozwigzana niewfasciwie.
Rozwigzanie ekspozycji na czterech kondygnacjach
o malych wysokos$ciach sal i bocznym oswietleniu
nie daje wystarczajgcych warunkéw dla wystawien-
nictwa.

Strefa D

Powigzanie funkcjonalne zespotu administracji z
czescia ekspozycji skomplikowane i niewfasciwe.
Zesp6t pracowni pozbawiony $wiatta dziennego —
niezgodny z przepisami. Obiekt konstrukcyjnie nie-
dostosowany do warunkéw szkéd goérniczych. Wiel-
kie przeszklenie dachu trudne w eksploatacji w
warunkach $laskich.

PRACA NR 13 — Zakup

Autor

arch. Andrzej Gliwinski — SARP Katowice

Zakup za uznany duzy wktad pracy w podjetej pro-
bie nawigzania do Muzeum Slaskiego z okresu
przed Il wojng $wiatowa.

OPINIA SADU KONKURSOWEGO

Generalna dyspozycja przestrzenna wyraznie na-
wigzuje do ksztaltu przedwojennego Muzeum roz-
budowujac go o dodatkowe elementy. Rozwigzanie
zagospodarowania terenu nie wykorzystuje mozli-
wosci stworzonych przez przyjety uktad budynkdw.
Calos¢ obiektu bardzo skomplikowana funkcjonal-
nie i technicznie. Rozwigzanie czesci wejsciowej i
ekspozycyjnej w formie wielokondygnacyjnej gale-
rii w licznych skrzydtach ogranicza swobode aran-
zowania ekspozycji oraz komplikuje i przedtuza ko-
munikacje wewnetrzna.

Dyspozycje funkcjonalne i usytuowanie sali wielo-
funkcyjnej wadliwe. Przemieszanie funkcji ekspozy-
cyjnej i pracowni w skrzydle pétnocnym niedopu-
szczalne. Rozwigzanie czesci administracyjnej na
kilku kondygnacjach uzytkowo niekorzystne.
Rozbudowany uklad, gtebokie posadowienie i brak
wyraznego wyksztalcenia elementéw nosnych wy-
maganych na szkodach gérniczych nie kwalifikuje
budynku do budowy w tym kontretnym miejscu.
Wielokondygnacjowo$¢ budowli i zastosowanie
schodéw ruchomych utrudnia i podraza eksploa-
tacje.



W tym roku mija 100 rocznica urodzin Le Corbusie-
ra — mistrza 7te zrozumianego modernizmu. Z tej
okazji zamieszczamy artykut prof. Wactawa Os-
trowskiego. ChcietibySmy podkresli¢ fakt, ze publi-
kacja tego artytutu uswietnia dwie rocznice, bo-
wiem w tym roku autor artykuilu obchodzi swe
osiemdziesigciolecie.

Godna podziwu jest tak ogromna aktywno$¢ zawo-
dowa, jaka przejawia w wieku 80 tat prof. Wactaw
Ostrowski — urbanista, badacz architektury i kultu-
ry miast, pedagog.

Niniejszy artykut poSwiecony Le Corbusierowi jest
fragmentem opracowywanej przez Profesora ksigz-
ki pt. Wprowadzenie do historii budowy miast dfa
ich budowniczych. Ksiazka ta jest trzecig pozycja,
po poprzedzajacych ja: Urbanistyce wspoétczesnej,

1. Le Corbusier

2. Lege, jeden z budynkéw po ukoriczeniu zespotu

3. Lege, ten sam budynek po przebudowie przez uzyt-
kownikéw

Wactaw Ostrowski

Urbanistyczne koncepcje

Le Corbusiera

zetknieciu z rzeczywistoscia

Arkady, 1975 i Zespotach zabytkowych a urbanisty-
ka, Arkady, 1980. Zamyka pewien cykl tematyczny:
wspoliczesne koncepcje urbanistyczne — ochrona
urbanistycznego dziedzictwa — spuscizna dzie-
dzictwa, bedacy odzwierciedleniem zainteresowan
i studiéw autora.

Redakcja

6 pazdziernika 1887 r. urodzit sie Charles Edouard
Jeanneret znany jako Le Corbusier, W stulecie uro-
dzin tego genialnego architekta zorganizowano w
wielu krajach pokazy jego dziatalnos$ci tworczej. W
prasie fachowej ukazaty sie liczne artykuty.
Uwazam Le Corbusiera za wielkiego tworce, ktory
wywart silnieszy wplyw na architekture, niz ktory-
kolwiek z jego réwiesnikéw. Podziwiam jego rdzne
projekty i realizacje. Wtasnie dlatego zastanawiam
sie niejednokrotnie, dlaczego jego dzieta urbani-
styczne zostaly przyjete krytycznie przez tych, dla
ktérych byty przeznaczone. Mam na mysli osiedle
w Pessac koto Bordeaux oraz .Jednostke” mary-
narska i cztery inne na niej wzorowane.l

Juz w 1920 r. Le Corbusier zaprojektowat w Lege
(niedaleko Bordeaux) zesp6t 10 budynkéw jednoro-
dzinnych na zlecenie Henryka Fruges, przemystow-
ca zafascynowanego artykutem programowym,
opublikowanym przez Le Corbusiera w Esprit Nou-
veau. Rzecz zadziwiajgca: chociaz domki te mialy
cechy charakterystyczne dla éwczesnej dziatalnos-
ci ich projektanta, zostaty catkowicie pominiete w
wielotomowym wydawnictwie po$wieconym jego
.dzietom wszystkim”, a i inni autorzy prac o Le
Corbusierze nie pisali o tej realizacji, albo pos$wie-
cili jej co najwyzej krétkg wzmianke.2 Wyttumacze-
nie jest proste: corbusierowska architektura dom-
kéw w Lege znikneta z czasem niby pochtonieta
przez dzungle. Dzungla tradycyjnych wyobrazen o
budownictwie i konserwatywnych upodoban, pota-
czonych z niecheciag do nowego. Mieszkancy nie
okazali zrozumienia ani szacunku dla awangardo-
wych propozycji oraz odrzucili je, jak obcy prze-
szczep. Omurowali otwarte przestrzenie pod i nad
tarasami spoczywajgcymi na stupkach. Diugie po-
ziome pasma okienne zastgpili oknami ,normalny-

mi”. No i, naturalnie, przekryli budynki wysokimi
dachami, (ii. 2 3).

Niebawem po ukonczeniu zespotu w Lege Fruges
zlecit Le Corbusierowi (ktéry przyciagnat do
wspotpracy swego kuzyna P. Jeannereta) podobne
zadanie, ale znacznie wieksze: zaprojektowanie
150-200 domkéw w Pessac, na przedmiesciu Bor-
deaux3 Ow niezwykly inwestor pozostawit archi-
tektowi catkowita swobode dziatania: zachecit go
do wprowadzenia w zycie swych zasad w sposéb
w petni konsekwentny oraz do ,zerwania z wszel-
kimi konwencjami” .

Le Corbusier zrealizowat tylko czes¢ pierwotnych
zamierzen: 51 domkéw. Zastosowatl w nich zasady,
jakie zademonstrowat m.in. w Leze. , Nowoczesna
technika betonu zbrojonego”, méwit w 1926 r. pod-
czas wizyty w Pessac ministra rob6t publicznych4,
»prowadzi catkiem naturalnie do zastapienia dachu
o konstrukcji drewnianej tarasem, ktoéry udostepni-
liSmy, aby mozna bylo zasadzi¢ na nim kwiaty i
krzewy. Jest to jedna z podstawowych zdobyczy
zelazobetonu: mozna wejs¢ na dach swego domu.
Podobnie racjonalne wykorzystanie betonu umozli-
wito konstrukcje na stupach (sur pilotis), to znaczy
wyniesione 0 3 m ponad poziom terenu, ze schow-
kiem lub ogrodem pod tarasem”, a takze dilugie
poziome okna, kére , poprawity oSwietlenie pomie-
szczen. " Standaryzacja elementéw skltadowych bu-
dynkéw oraz mechanizacja procesu produkcji mia-
ty obnizy¢ koszty budowy. Le Corbusier zastosowat
w Pessac , catkowicie nowag koncepcje polichro-
mii”: podobnie jak w swych obrazach naktadat r6z-
ne plamy farb na ptétno, tak i tu — operujac czte-
rema kolorami — kfadt je na murach budynkéw i
ogrodzeniach z myslg o wrazeniach z réznych
punktéw widzenia; poszczeg6lne Sciany, czy tez
czesci domoéw, byly zréznicowane kolorystycznie.
W ten sposob stworzyt tréjwymiarowg kompozycje
barwna. Roéznicujgc kolory akcentowat i przyblizat
do widza pewne bryly w zespole, a odsuwat inne.
Wiadze miejskie, podobnie jak architekci Bor-
deaux, zajely wobec projektu wrogie stanowisko.
Le Corbusier musiat dtugo walczy¢ o doprowadze-
nie wody do placu budowy i wygrat spér dopiero
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dzieki interwencji ministra. Kiedy zespét ukonczo-
no, nie mozna byto znalezé nabywcéw domkow,
ktérych architektura zbyt réznita sie od panujgcych
stereotypéw. Dopiero w roku 1929 ustawa o popie-
raniu budownictwa mieszkaniowego ze $rodkéw
panstwowych umozliwia najbardziej potrzebujagcym
kupno domkéw na korzystnych warunkach finanso-
wych.

Wsréd zespotdw mieszkaniowych zrealizowanych
przez awangarde architektury w latach dwudzie-
stych, Pessac wyréznit sie bogactwem inwencji
oraz walorami plastycznymi. Le Corbusier opero-

wat wylgcznie elementami standardowymi — blo-
kami betonowymi o wymiarach 5 na 5 m oraz 2,5
na 5 m, identycznymi oknami, drzwiami, itp. — a

jednak zaprojektowat cztery typy budynkéw, réz-
nigce sie bardzo od siebie, oraz stworzyt catosé
urozmaicong i harmonijng, daleka od monotonii,
jaka cechowata wiekszo$¢ osiedli awangardowych
owych czaséw. Zasady ksztaltowania poszczegol-
nych budnykéw mialy wiele wspélnego z zastoso-
wanymi przez niego w najlepszych dzietach z tego
okresu, jak np. willi w Garches (1927). Pessac sta-
nowit wazny etap w rozwoju twérczym znakomite-
go architekta oraz wspotczesnej architektury (il.
4-6, 8-9).

Niestety — po oddaniu domkéw do uzytku zaczat
sie nowy akt dramatu. Mieszkancy dawali wyraz
swemu nhiezadowoleniu. Przyzwyczajeni do wcho-
dzenia do kazdego pokoju bezposrednio z koryta-
rza, krytykowali mieszkania, w ktoérych korytarze
zostaly niemal zlikwidowane; trzeba byto przecho-
dzi¢ przez odpowiednio powiekszony gtéwny pokdj
domku (living room), aby dosta¢ sie do pozosta-
tych. Nie cenili przebywania na dachach-tarasach,
skoro mieli do dyspozycji wtasny ogrodek. No i te
ptaskie dachy, ta architektura ,pudetkowa” bez oz-
déb. Osiedle nazywano pogardliwie ,marokan-
skim”. Ro6zni nabywcy zaczeli na wlasng reke
.poprawiaé¢” Le Corbusiera. Podobnie, jak to sie
stalo w Lege, zamurowano czes$¢ diugich otworéw
okiennych, miejscami obudowano otwarte prze-
strzenie, ktére mialy stuzy¢é za ,schowki lub ogréd
pod tarasami”, i wprowadzono wiele innych podob-

nych zmian. Jeden z mieszkancéw umiescit na ele-
wacji frontowej, na parterze i na pietrze, ozdoby w
ksztalcie wazondéw na kwiaty. Na szczescie nie
przekryto domkoéw wysokimi dachami, ale catkowi-
cie zniszczono kompozycje barwng catosci; mie-
szkancy poczeli wyodrebnia¢ kolorami swojg wtas-
no$¢, zwlaszcza w budynkach blizniaczych i szere-
gowych. Z zamierzonej pierwotnie rozbudowy ze-
spotu zrezygnowano, a to, co wykonano zgodnie z
projektem, zmienito bardzo istotnie oblicze. Mé-
wiono powszechnie o porazce (echec) Le Corbu-
siera (il, 7, 10).

Po oddaniu do uzytku ,jednostki” w Marsylii Le
Corbusier stwierdzit, ze jej koncepcja wystapita juz
w 1922 r. w projekcie ,miasta wspoOiczesnego”.
Plan ten jest powszechnie znany, totez wspomne o
nim krétko. Przewidywat on m.in. ,immeubles-vil-
las”5 wysokie budynki skladajgce sie z usytuowa-
nych ponad sobg dwukondygnacyjnych ,willi” z
ogrodkami; Le Corbusier nazwat je ,.wspoiczesny-
mi wiszacymi ogrodami Semiramidy”. Projektowa-
ne budynki wyposazat w liczne urzadzenia ustugo-
we, ktore uwolnityby gospodynie domowe od
ucigzliwych zajec (il. 11, 12).

Koncepcje wysokiego wolno stojacego budynku
mieszkalnego, wyposazonego w liczne ustugi
("przedtuzeniami mieszkan”) opracowat Le Corbu-
sier podczas wojny. Projektowi poswiecit liczne
rozwazania i szkice. Na jednym z nich przedstawit
wysoka ,jednostke”, usytuowang na pofalowanym
terenie. Napisy gtosity: ,przyroda zachowana, u
stop budynkéw tereny sportowe, indywidualne
ogrodki warzywne”. Najnizszg kondygnacje prze-
znaczyt na cele aprowizacji; dojezdzato sie do niegj
ponad drzewami. Wyzej umiescit mieszkania po
obu stronach korytarza. Najwyzsze pietro poswiecit
kulturze fizycznej i opiece zdrowotnej. Taras na
dachu miat stuzy¢ helio- i hydroterapii. Rozstawie-
nie budynkéw przekraczato parokrotnie ich wyso-
kos€. Na horyzoncie rysowaly sie z jednej strony
gory, a z drugiej morze, jak w Marsylii.

Szkic miat wiele wdzieku — ale byt catkowicie nie-
realny. W pierwszym projekcie dla Marsylii (1945)
Le Corbusier przewidywat 3 budynki. Jeden z nich
(©) powtarzat koncepcje budynkéw z pietrzacymi
sie nad soba willami, jaka wysunat w 1922 r. Drugi
(A) odpowiadatl zasadzie mieszkan dostepnych ze
Srodkowego korytarza, trzeci (B) réznit sie orienta-
cjg oraz dojsciem do mieszkan z jednostronnego
bezposrednio o$wietlonego korytarza (il. 13 i 14).
W projekcie drugim Le Corbusier ograniczal sie do
jednego budynku, rozwijajgcego schemat B (1946).
Pod ziemig ulokowat pomieszczenia na wozki dzie-
ciece i rowery oraz trzykondygnacyjne garaze sa-
mochodowe z warsztatami naprawczymi. Nad stu-
pami, na ktérych miat stang¢ budynek, znalazla sie
kondygnacja techniczna na réznego rodzaju prze-
wody instalacyjne. Siédma i 6sma kondygnacja zo-
staly przeznaczone na wszelkiego rodzaju placéw-
ki handlowe, ustugowe, restauracyjne, itp. a w ich
bezposrednim sasiedztwie Le Corbusier umiescit
44 pokoje hotelowe oraz 22 mieszkania dla osob
samotnych i par bez dzieci. W calym budynku mia-
to by¢ 9 klubéw dla miodziezy i dorostych; kazdy z
nich sktadat sie z kilku pomieszczen. Najwyzsza
kondygnacja, przeznaczona niemal wytacznie na
Lustugi zdrowotne”, miescita osrodek zdrowia z
dziesiecioma pokojami dla chorych, sale gimna-
styczng, gier sportowych, zabaw dla dzieci, itp.
Wreszcie na ,dachu-ogrodzie” znajdowaly sie
urzadzenia helio- i hydroterapii dzieciecej, sola-
rium, bieznia i inne. W bezposrednim sgsiedztwie
budynku usytuowat Le Corbusier przedszkole,
szkole podstawowag, klub miodzezy, itp. (il. 15). Ale
chociaz budynek, pomys$lany przez Ministerstwo
Odbudowy jako eksperymentalny, miat specjalny
kredyt — w tej formie nie zostat wykonany. Projekt
realizacyjny (1947) zachowat na siédemj i 6smej
kondygnacji czes¢ projektowanych tu pierwotnie
ustug, ale z ,ustug zdrowotnych” pod da-
chem-ogrodem zrezygnowat (il. 16). Takze program
innych urzadzen tego rodzaju dotkliwie okrojono.

4. Pessac, projekt fragmentu zespotu

5. Dom ,typu A”. Plan przyziemia: pok¢j dzienny, kuch-
nia, pokdj, pralnia, schowek. Plan pigtra: pokéj rodzicow,
maly pokdj, tazienka, taras

6. Grupa budynkéw ,typu A” po ukonczeniu budowy ze-
spotu

7. Jeden z budynkéw ,typu A” po przebudowie



W nastepnych trzech podobnych jednostakch, w
Nantes-Reze (projekt 1953), Briey (1957) i Firminy
(1961), z ,ulicy ustug’ trzeba byto catkowicie zre-
zygnowaé. Innych jednostek, jakie planowat we
Francji, nie zrealizowano. W zwigzku z miedzyna-
rodowg wystawg budownictwa w Berlinie Zachod-
nim (1958) Le Corbusier zaprojektowat znéw budy-
nek z bardzo bogatym programem ustug na siéd-
mej i 6smej kondygancji oraz pod dachem-tarasem
i na nim; na poziomie najwyzszym przewidziat
m.in. dwie salki teatralne, krytg i pod gotym nie-
bem. Obiekty ustugowe w potowie wysokosci bu-
dynku radykalnie okrojono, a potozone na dachu
catkowicie skreslono. Wyposazenie budynkéw w
rozliczne ustugi okazato sie mrzonka. Le Corbusier
nie mowit juz o ,,budynkach z willami”, ale o ,jed-
nostkach mieszkaniowych odpowiedniej wielko$ci’\
Odpowiedniej, czyli liczacej okoto dwa tysigce os-
s6b, tak by obiekty ustugowe byly nalezycie wyko-
rzystywane. Z czasem wznosit nadal budynki wiel-
kie, ,,odpowiednie” dla bogatego programu ustug
— ktérego nie zrealizowano.

Po oddaniu jej do uzytku w 1952 r. .Jednostka”
marsylska wzbudzata ogromne zainteresowanie.
Miejscowe biuro podrézy zorganizowato oprowa-
dzanie po niej. Z odlegtych krajéw przybywaty oso-
by pragnace zobaczy¢ budynek zaprojektowany
przez stynnego architekta, ktéry pokazat tu, jak po-
winno sie mieszka¢ w drugiej potowie XX w. (il.
17-20). Niestety, z biegiem czasu okazalo sie, ze
wyimaginowany przez Le Corbusiera sposéb zycia,
zwigzany z petnym wykorzystaniem urzadzen ustu-
gowych, nie przyjgt sie. Gospodynie domowe szy-
kowaly positki w mieszkaniu nie korzystajgc z us-
tug miejscowej restauracji. Uzywaly samochodéw i
lodéwek oraz dokonywaly zakupéw, gtéwnie raz na
tydzien, w wielkich osrodkach, zapewniajgcych
wiekszy wybér, niz mate sklepy w .Jednostce”.
Dzieki udoskonalonym pralkom domowym zano-
szenie bielizny do prania w lokalnym os$rodku stato
sie niepotrzebne. Postep techniczny coraz to bar-
dziej utatwiat prace gospodyn domowych, ale w
sposéb nie przewidziany przez Le Corbusiera.
Znaczng czes$¢ lokali na podwojnej kondygnaciji us-
tugowej zajeto na biura i gabinety wolnych zawo-
déw. Nie zaludnit sie tez taras na dachu. Aby uch-
roni¢ mieszkania przed dokuczliwym mroznym
wiatrem, mistralem, Le Corbusier nie umiescit w
pétnocnej Scianie budynku okien. Ale otwartego ta-
rasu nie mozna bylo przed wiatrem skutecznie za-
bezpieczy¢; gdy wieje, trudno utrzymaé sie¢ na no-
gach. Tylko przy pieknej stonecznej pogodzie opa-
la sie tu, albo ,.piknikuje”, troche os6b, ktére z
tych czy innych wzgledéw zrezygnowaty z udania
sie nad pobliskie morze. Bardzo rzadko urzadza
sie tu zabawy albo seanse filmowe. Czynne jest
nadal przedszkole.

Perypetie z ,jednostkg” marsylska nie skonczyty
sie na tym. Czes¢ jej uzytkownikéw nie byta zado-
wolona z mieszkan. Podobnie jak w Pessac, zosta-
ty uksztattowane w sposéb ,zrywajacy z wszelkimi
konwencjami” Z korytarzy zwanych przez Le Cor-
busiera , wewnetrznymi ulicami” prowadzg wejscia
do mieszkan dwukondygnacyjnych, przechodza-
cych czesciowo nad albo pod ulicg. W mieszkaniu
,00rnym” wchodzi sie obok miniaturowej kuchenki
do pokoju mieszkalnego, ktéry ma w czesci przyle-
gajacej do Sciany zewnetrznej podwdjna wysokosé
(4,80 m). Nad nizsza czeScig tego pomieszczenia
znajduje sie na polpietrze sypialnia rodzicow,
otwarta na pokdj mieszkalny. Na przeciwng strone
budynku wychodzg na tym poziomie pokoje dzieci,
bardzo dlugie, waskie i niskie. Mieszkanie przypo-
mina swym uktadem dom wolno stojacy z dos¢ du-
zym pokojem mieszkalnym na parterze i dwiema
sypialniami na pietrze. W mieszkaniu ,dolnym”
miesci sie na poziomie ,ulicy” kuchenka oraz po-
kéj mieszkalny znacznie mniejszy, natomiast nizej
potozony najwiekszy pokdj stuzy za sypialnie ro-
dzicow. W obydwu przypadkach pokoje jadalne
majg charakter przejsciowy, a sypialnie rodzicéw
stanowia czastke duzego dwukondygnacyjnego
wnetrza i nie sg w pelni oddzielone od niego. Po-

8. ,Wiezowiec”

9. Zespot czterech ,,wiezowcOw” o zréznicowanej polich-
romii

10. Jeden z ,wiezowcOw” po przebudowie. Skrécone
okna, przebudowany taras na dachu, zmieniona polichro-

ljo mia



wtorzyta sie wiec historia Pessac: cze$¢ mieszkan
przebudowano (przedzielajgc stropem caty duzy
pokdj), by utworzyé dwa w petni od siebie odgro-
dzone pomieszczenia. Mieszkania te odpowiadaty
bardziej zyczeniom ich uzytkownikéw, ale stracity
zrodto szczegdblnego uroku — piekne dwukondyg-
nacyjne wnetrza. Wszystkie pokoje mialy teraz za-
ledwie ok. 2,15 m wysokosci. Na szczescie prze-
rébki nie naruszyty wygladu budynku.

Najwiekszy dramat rozegrat sie na terenie trzeciej
Jednostki” Le Corbusiera, w Briey. Wzniesiona
(przy finansowej pomocy panstwa) w lotarynskim
zagtebiu rud zelaza, przeznaczona byta dla gorni-
kéw. Niebawem po oddaniu budowli do uzytku za-
czgt sie w gornictwie lotarynskim kryzys. Zamyka-
no kopalnie. Robotnicy nie mogli optaca¢ czynszu
w zbyt dla nich kosztownym budynku. W dodatku
wymarzone przez Le Corbusiera nowe Srodowisko
zycia gérnikom zupetnie nie odpowiadato. Ani zie-
len widziana przez okna, ani pielegnowana na log-
gii, nie zaspokajata ich pragnien; od ,wiszacych
ogrodow” woleliby ogrédki, w jakich datoby sie up-
rawia¢ warzywa.

Wsréd lokatorow znalazto sie wielu przybytych
wprost ze wsi imigrantow, ktérzy zaczeli hodowac
w mieszkaniach kroéliki. Zréznicowanie spoteczne,
etniczne i obyczajowe ludnosci, sttoczonej pod
wspolnym dachem, prowadzito do konfliktéw. Bu-
dynek zostat usytuowany w podmiejskim lasku.
Wyposazenie w ustugi byto (ze wzgledu na cheé
ograniczenia kosztéw) nader skromne, a miastecz-
ko ze szkotami, sklepami, knajpkami, kinami lezato
dos¢ daleko. W miare nasilania sie kryzysu ekono-
micznego coraz to liczniejsi lokatorzy wyprowadza-
li sie. Budynek pustoszat. Z uwagi na deficyt, jaki
Jjednostka” przynosita, administracja unieruchomi-
ta centralne ogrzewanie. Wiosng 1984 r. eksmito-
wano ostatnich kilka rodzin, ktére przetrwaty do tej
chwili. Niszczejacy budynek o blisko czterystu opu-
stoszatych mieszkaniach otoczono parkanem i za-
mknieto. Zastanawiano sie nad mozliwoscia prze-
ksztatcenia go na biura albo przebudowania mie-
szkan na wieksze oraz sprzedania zamozniejszej
ludnosci. Ale gmach byt — zgodnie z okre$leniem
jego twércy — ,maszyna” nadajgca sie jedynie do
mieszkania i to w Scisle okreslony, do$¢ osobliwy

sposob, nie majacy wielu zwolennikéw. Podobne,
ale nie tak ostre trudnosci wystapity takze w
czwartej ,jednostce”, w Firminy, w lyonskim okre-
gu przemystowym6. Méwigc o przeszkodach, ktére
natrafia ,w zyciu” dzieto architekta, trzeba brac
pod uwage stosunki spoteczne, w jakich jest uzyt-
kowane, a nie tylko krytykowa¢ rozwigzanie archi-
tektoniczne.

Jak wyjasni¢ trudnosci, ktére stanowity konsekwen-
cje projektéw? Jakie wyciagna¢ stad wnioski na
przyszto$¢? Zacznijmy od zespotu w Pessac.
Phiiippe Boudon, autor bardzo cennego ,studium
socjo-architektonicznego” o tym zespole, oraz
Henri Lefebvre, ktéry napista przedmowe do tej
ksigzki, odrzucajg twierdzenie ze Le Corbusier
doznat w Pessac porazki. , Teza o porazce zostata
zdementowana” — pisat Boudon. ,Zmiany wpro-
wadzone do architektury przedstawiajg, w pewnym
sensie, rozwéj w wyniku koficowym pozytywny, a
nie negatywny pierwotnej koncepcji architektonicz-
nej. Mozna by uwazaé, ze budowa Pessac zakon-
czyta sie niepowodzeniem, gdyby jakie$ potrzeby
mieszkancéw nie zostaly zaspokojone. Ot6z wyda-1

11. Budynek z nadbudowanymi willami

12. Plan kondygnacji jednej z nadbudowanych willi. Z le-
wej strony pierwsza, z prawej druga kondygnacja

13. Pierwszy projekt jednostki marsylskiej (1945). Na dole
plan przyziemia, powyzej pian kondygnacji (A — budynek
z mieszkaniami zorientowanymi na wschod i zachéd, B —
budynek z mieszkaniami zorientowanymi na potudnie, C
— mieszkania-wille.)

14. Pierwszy projekt jednostki marsylskiej, widok

15. Drugi projekt jednostki marsylskiej (1946), plan. Tylko
jeden budynek mieszkalny, Po lewej stronie miedzy inny-
mi dom miodziezy, po prawej ztobek, przedszkole i szkota
16. Projek czesciowo zrealizowany (1947). Plan sytuacyj-
ny. Jednostka usytuowana jest na zachéd od Bd. Michetet,
trzy dalsze jednostki projektowane sa na wschéd od nie-
go. Caly zespot lezy na obszarze szerokiego pasma terenéw
zielonych z r6znymi urzadzeniami ustugowymi

17. Projek realizacyjny jednostki marsylskiej, orientacyjne
przekroje: 1 — przedszkole, 2 — kampa obstugujaca przy-
chodnie zdrowia na 17 pietrze, 3 — skrzynia windy, 4 —
komin wentylacyjny, 5 — mur-wiatrochron (teatr), 6 — sa-
la gimnastyczna, 7 — taras gorny, 8 — uliczka wewnetrz-
na, 9 — pietro ustugowe, 10 — loggie - brise soleil, 11 —
schody awaryjne, 12 — pietro techniczne, 13 — stupy



je sie, ze Pessac , wrecz przeciwnie, ujawnit te po-
trzeby, Scisle w takim zakresiet w jakim pozwolit
mieszkaficom na ich uwzglednienie". Podobne sta-
nowisko zajat Lefebvre. ,Co zrobit w rzeczywistos-
ci Le Corbusier? (...) Stworzyt przestrzen stosunko-
wo plastyczng, dajaca sie zmieni¢. A co uczynili
mieszkancy? (..) Pokazali na czym polega mie-
szkanie: na dziataniu. Pracowali, zmieniali, doda-
wali do tego, co im zaoferowano. Wprowadzili war-
tosci. Skonstruowali zréznicowang przestrzehn spo-
teczna”.

Nie moge zgodzi¢ sie z takg argumentacjg. Kazdy
zespot domkéw jednorodzinnych, zwlaszcza wolno
stojacych, ma charakter ,przestrzeni plastycznej,
nadajacej sie do zmiany”, jezeli wikadze budowlane
na zmiany, odpowiadajgce zyczeniom poszczegol-
nych watascicieli, pozwalajg. Ale z reguly na do-
wolne i nie skoordynowane przerébki stusznie nie
godzg sie, albowiem domy, ulice i place, a takze i
wnetrza blokéw skladajg sie na ,,zr6znicowang
przestrzen spoteczng”, ktorej nie wolno chaotycz-
nie deformowac. Tworzy ona fragment Srodowiska,
w ktérym zyje ludno$¢ miasta. Le Corbusier nie
uwazat, ze ,,mieszkanie polega na dziataniu" czy
tez na zmienianiu, jak twierdzit Lefebvre. Wznosit
domy, ktére — jak doskonate dzieto sztuki czy
dziatajgca bezbtednie ,,maszyna do mieszkania"
— nie miaty by¢ zmienione.

Przebudowa zespotu w Pessac przez mieszkancow
oznaczata dezaprobate dzieta ze strony odbiorcow.
,0Oto lekcja bolesna a surowa, ktéra wykazuje, ze
nowe inicjatywy natrafiajg na sprzeciwy opinii i ze
opinia wydaje wojne ideom" — pisat Le Corbusier
zrazony stosunkiem wtadz miejskich do Pessac.
Nie wiedziat wtedy, jaki los zgotujg osiedlu nabyw-
cy domkéw. Nie bez racji twierdzit, ze w ciggu kil-
ku dziesiatkéw lat pod wplywem zelaza i cementu
doszto do rewolucji w architekturze. Chciat ja prze-
prowadzi¢ takze na swych budowach zmieniajac
zarobwno przestarzaty ,kod” formalny, jak i spos6b
zycia mieszkancow nowych doméw. Trzeba wyr-
wacé ze swego serca i umystu koncepcje nierucho-
me, glosit w swej pierwszej ksigzce programowej8.
Ale wykorzeni¢ ludziom z gtebi ich duszy tradycje,
do ktorych sa gteboko przywigzani, nie jest rzecza
tatwag, zwtaszcza gdy sie buduje dla anonimowego
nabywcy: nie mozna wyjasni¢ mu sensu propono-
wanych zmian ani korzysci z nich ptyngcych. Henry
Fruges, ktory dat Corbusierowi petng swobode
dziatania, opowiadat pézniej, ze podczas wizyty
ministra de Monzie na placu budowy w Pessac
(1926) wsrdd obecnych byt zapewne tylko 1% en-
tuzjastow, 2% sympatyzujgcych i wahajgcych sie,
natomiast az 40% zdumionych i ostupialych, a
55% o0so6b uwazato, ze zwariowal9. Trudno prze-
prowadza¢ rewolucje, majgc tak nikte oparcie w
opinii spotecznej. Zwtaszcza, ze do najbardziej za-
gorzatych przeciwnikéw nalezeli miejscowi archi-
tekci i wladze miejskie. te Corbusier, gteboko
przekonany o stusznosci swych pogladéw, nie byt
sktonny do kompromiséw. Po realizacji .jednostki,,
marsylskiej powiedziat: ,, WyobrazZnia nie jest silng
strong ministerstw, ani wtadz miejskich, ani stowa-
rzyszen poszkodowanych (w wyniku wojny — W.
0.), ani zwigzkéw zawodowych wszelkiego rodzaju.
Wyobraznia jest taskg bogéw. Nieliczni, ktorzy sg
nig obdarowni, zbierajg przez cate zycie nieustan-
ne kopniaki w tytek"*0.

Na zakonczenie uwag o Pessac trzeba stwierdzi¢,
ze okaleczenie jedynej w Europie corbusierowskiej
realizacji urbanistycznej, wybitnego dzieta archi-
tektury awangardowej, stanowi dotkliwg strate kul-
tury. Po niepowodzeniu Pessac wiele dziet Le Cor-
busiera objeto ochrong koserwatorska, podobna do
stosowanej wobec najcenniejszych zabytkéw archi-
tektonicznych powstatych w odlegtej przesztosci.
Zastuguje na nig w petni zesp6t w Pessac nawet w
postaci okaleczonej. Stanowi bezcenny dokument
do dziejow walki o nowa architekture, z jej sukce-
sami i niepowodzeniami. Zdanie mieszkancow nie
stanowi najwyzszego kryterium architektonicznej
wartosci budynku. Majac jg na mysli uwazam — z
innych wzgledéw niz Boudon czy Lefebvre — ze
Pessac mimo wszystko niepowodzeniem Le Corbu-
siera nie bylo.

Zastanowmy sie teraz nad przyczynami trudnosci

.jednostek" typu marsylskiego.
Przede wszystkim — budynki stanowig przejaw za~

72 patrzenia Le Corbusiera w wyimaginowany, ideal-

ny model sposobu mieszkania, nie uwzgledniajacy
ré6znorodnosci potrzeb i zyczen ludzkich, ani cech
Srodowiska przyrodniczego w jakim dziatat. Lewis
Mumford, ktoéry pisat o ,marsylskim szalenstwie”,
krytykowat surowo rozwigzanie mieszkan oraz wi-
dziat w nich Prokrustowe toza. , Takjak stary grec-
ki karczmarz odrgbywal swym gosciom nogi albo
rozciggat je na miare swych t6zek, architekt ~jed-
nostki« starat sie przemoca dostosowywac istoty
ludzkie do sztywnych ram swego monumentalnego
budynku"1l Polemizowatbym z takim pogladem. W
wielkim miescie, jak Marsylia, znajduje sie na
pewno odpowiednia liczba rodzin na miare stwo-
rzonych przez Le Corbusiera ,lozy”. Miode pracu-
jace pary z dzieckiem albo dwoma, zostawianymi
w ztobku czy przedszkolu, wrazliwe na urok dwu-
kondygnacyjnego wnetrza, podobnie jak na walory
plastyczne budynku, moga czu¢ sie w nim bardzo
dobrze. Blok marsylski ma licznych takich — i in-
nych — przywigzanych do niego mieszkancow. Na-
tomiast mozna dopatrywac sie ,,ducha Prokrusta”
w tym, ze Le Corbusier pragnat stosowac¢ swe
,.Sztywne toza" wszedzie: takze w matych mia-
stach robotniczych, jak Briey i Firminy, oraz w licz-
nych innych, dla ktérych opracowat plany odbudo-
wy po zniszczeniach wojennych i plany rozbudowy.
W Saint-Die przewidywat wzniesienie na terenie le-
zacego w ruinach miasteczka pieciu budynkéw,
ktére pomiescityby okoto 80% ludnosci; w przysz-
tosci mialy powstac jeszcze trzy takie bloki (1945).
Dla La Rochelle zaprojektowal zespét dziewieciu
blokéw o licznych wbudowanych ustugach (1946).
Na potudniowym przedmiesciu Marsylii chciat usy-
tuowaé okoto dwudziestu jednostek, z ktérych kaz-
da zamieszkatoby okoto 2000 os6b (1949). Wsze-
dzie rysowal mieszkania tego samego typu, za-
pewnie niezgodne z zyczniami wielu uzytkowni-
kéw. Projektowat je na pétnocy i na potudniu Fran-
cji, chociaz odmienne warunki naswietlenia prze-
mawialy za zroznicowaniem projektow mieszkan i
ich sytuowania w stosunku do stron $wiata. Stawiat
je w podobny spos6b niezaleznie od charakteru
krajobrazu. Charles Jencks pisal, zdaniem moim
niestusznie, ze ,projektujac” dwadziescia trzy r6z-
ne typy mieszkan, Le Corbusier poszedt znacznie
dalej w kierunku zréznicowania miejskiego zycia,
niz jego przeciwnicy chcieliby to przyznac. 12 Je-
stem peten podziwu dla genialnego architekta, ale
podana przez niego, a powtdrzona przez Jencksa
informacja o ,dwudziestu trzech réznych typach
mieszkan" wprowadza w btad. W marsylskim bloku
istnieja tylko dwa zasadniczo r6zne typy mieszkan
rozwigzane na dwodch kondygnacjach, jakich jest
znakomita wiekszo$¢, oraz na jednym poziomie,
jednopokojowe, przeznaczone dla os6b samotnych
lub par bez dzieci. Wsréd tych podstawowych ty-
péw sg warianty, jak mieszkania ,gérne” i ,dol-
ne”, o jakich pisatem, albo mieszkania o dwu do-
datkowych pokojach dla dzieci, ale jesli chodzi o
spos6b mieszkania warianty te sg mato zréznico-
wane: mieszkania dla par o jednym dziecku i wie-
lodzietnych majg identyczng miniaturowg kuchen-
ke. Gdyby w corbusierowskiej wizji krajobrazu zur-
banizowanego blok marsylski miat tworzy¢ potly-
skujgcy talentem jego tworcy kamyk w mozaice
obok innych kamykéw, sktadajgcych sie na catosé
urozmaicong a barwng, woéwczas nie nalezatoby
moéwi¢ o ,szalehnstwie”. Operowanie jednym tylko
typem budynkéw, wszedzie identycznie sytuowa-
nych, ma jednak charakter niemal obsesyjny.
Stosunek Le Corbusiera do zyczen ludnosci znako-
micie charakteryzujg odpwiedzi, jakich udzielit on
socjologowi (Paul Chombard de Lauwe) w rozmo-
wie odbytej w czasie budowy bloku w Briey-la-Fo-
ret. Na pytanie, w jakim stopniu architekt powinien
uwzglednia¢ zyczenia ludnosci, odrzekt: , Uwzgled-
nia¢ to co méwig ludzie? Nie sadze, aby to byto
mozliwe. W Briey-la-Foret mer przeprowadzit an-
kiete wsrdd robotnikéw: Czy chcecie mie¢ wspa-
nialy apartament czy domek z ogrédkiem? Wszys-
cy woleli domek. bo nigdy nie widzieli budynku
wielokondygnacyjnego. Trzeba go zbudowac oraz
zaludni¢, a wtedy zacznie sie jego promieniowa-
nie. " BWidzieliSmy, ze oczekiwania te nie spemity
sie. Dziatlanie wbrew wyraznym zyczeniom spo-
tecznym prowadzi nieuchronnie do konfliktéw i nie-
powodzen.

Jest charakterystyczne, ze Le Corbusier stawiat
najchetniej swoje ,jednostki” poza obrebem zwar-

tej zabudowy miejskiej czy nawet z dala od niej,
Utatwiato to mieszkancom kontakt z przyroda, kt6-
rego potrzebe wielokrotnie podkreslat, ale stanowi-
to tez przejaw jego niecheci do ,wpisywania sie”
w istniejgcg tkanke miejskg. Blok marsylski miat
pierwotnie powsta¢ w czesci miasta zwanej La
Madrague, powyzej dzielnicy portowej. Wzniesiono
go w innym miejscu, na terenie bardziej peryferyj-
nym w stosunku do éwczesnej zabudowy, wsrdd
drzew. Blok w Nantes stanat na przedmiesciu Re-
ze, na przeciwlegtym brzegu Loary. W Briey, usy-
tuowany w lasku pod miasteczkiem, otrzymat na-
zwe Briey-la-For6t. Takze czwarta jednostka pow-
stata pod miastem, w Firminy-Vert. Kiedy Corbu-

18. Przekroj i plany typowych kondygnacji. Mieszkanie dla
rodzin z dwojgiem i czworgiem dzieci. Wyzej mieszkanie
goérne, nizej dolne: 1 — ulica wewnetrzna, 2 — wejscie, 3
— pokdj dzienny z kuchnig, 4 — pokéj rodzicow z tazien-
ka, 5 — garderoba z prysznicem dla dzieci, 6 — pokoje
dzieci, 7 — pré6znia nad pokojem dziennym

19. Mieszkanie gorne. Widok pokoju wspdlnego z kuchnig
20. Widok pokoju dziennego z pétpietra



sierowi zaproponowano udziat w miedzynarodowej
wystawie budowlanej w Berlinie Zachodnim, wy-
jednat zgode na wzniesienie budynku poza obre-
bem witasciwej wystawy, na Wzgérzu Olimpijskim
w Charlottenburgu, skad rozposcierat sie piekny
widok.

Che¢ zblizenia mieszkancow do przyrody oraz za-
pewnienia im ustug jest najbardziej chwalebna —
ale aby osiggnac¢ ten cel nie wolno ,,uciekaé” za-
wsze nowymi budowlami z miasta. Le Corbusier
pisat, ze przedmiescia Paryza , miaty charakter
prowizoryczny (...) kazdy z wzniesionych tu blokéw
przeznaczony byt do rozbiérki w przysztosci i do
rekonstrukcji od nowa, w sposéb lepszy, staran-
niejszy, o szczebel wyzej.”¥4 To zaskakujgce
stwierdzenie rzuca Swiatto na stosunek autora do
istniejgcej zabudowy. Wbrew jego intencjom, za-
miast jg burzyé, trzeba istniejacg tkanke miejska
regenerowaé: zachowywaé i rewaloryzowac obiek-
ty cenne, a na miejsce nadajgcych sie tylko do roz-
biérki wprowadzac¢ zaréwno zielen, jak i budynki
nowe, mieszkaniowe i ustugowe. A w takich przy-
padkach , odpowiednia wielko$¢” i ksztalt architek-
toniczny nowych budowli nie mogg by¢ zawsze ta-
kie same, nie moga stanowi¢ jedynie realizacji
obowigzujacego dogmatu. Musza by¢ dostosowane
do szczegolnych wymagan sytuacji, do specyficz-
nych stosunkéw spotecznych, do warunkéw tereno-
wych i innych.

Le Corbusier w 1930 r. napisat, ze koncepcja ,wie-
lokondygnacyjnych budynkéw z willami” siega
1907 r., kiedy zwiedzat klasztor kartuzéow koto Flo-
rencji. Dostrzegt w nim wspoiczesne miasto, wien-
czace wzgoérze. Sktadaly sie na nie identyczne pie-
trowe domki zakonnikéw, wyposazone w niewielkie
ogrédki, oraz kosciét, miejsce wspolnych zebran.
Oto nie dajgcy sie rozdzieli¢ dwumian: jednostka i
spoteczenstwo. Spojrzenie na doline rozposcierato
sie ze wszystkich domkéw. Od tytu prowadzita do
nich uliczka pod arkadami, ktoérg przynoszono po-
zywienie, podawane przez okienko przy wejsciu do
domku”. Analogia miedzy strukturg ,jednostki" i
kartuzjg jest bezsporna, az po taki szczeg6t, jak
okienko do podawania potraw przy wejsciu. Nasu-
wa sie jednak pytanie — czy klasztor zakonu kon-
templacyjnego, odgradzajgcego sie od $wiata, mo-
ze stuzy¢ za wzér przy ksztattowaniu modelu mia-
sta? Czy celowe jest wyposazenie budynku w prze-
rézne urzadzenia ustugowe, skoro mozna korzy-
sta¢ z tych, ktére znajduja sie w miescie? Czy zto-
bek i przedszkole nalezy umieszczaé przy tarasie
na dachu, skoro najwlasciwsze miejsce ogrodu le-
zy na ziemi? Rezygnacja z uzytkowania wielu loka-
li ustugowych w marsylskiej ,jednostce” wskazuje

na to, ze jej mieszkancy pragng rozwigzywac¢ dwu-
mian ,jednostka i spoteczenstwo” w obrebie cate-
go miasta. Nie ma powodu, by im to utrudniaé. Wy-
jatkowa pozycja Le Corbusiera w dziejach archi-
tektury XX w. jest bezsporna. Nawet Lewis Mum-
ford, ktéry pietnowat ,;marsyiskie szalenstwo”, pi-
sat z unaniem o ..walorach tréjwymiarowej kompo-
zycji jednostki, ktore szczesliwie uderzajg oczy w
kazdym fragm encieJednakze ograniczenie kon-
cepcji corbusierowskiej do nowatorskiego ksztattu,
jaki nadat swemu budynkowi, oznaczatoby jej nie-
wiasciwe zawezenie.

Przyktady wykorzystania mozliwosci, tkwigcych w
zelazobetonie, pokazali przed Le Corbusierem roz-
ni wybitni architekci, jak — we Francji — Tony
Garnier (1869-1948), Auguste Perret (1874-1954)
czy Henri Sauvage (1873-1932). Dowiedli oni. jak
pisat Le Corbusier o Perrecie, ze ten system kons-
trukcji przyniost nowe mozliwosci kompozycji ar-
chitektonicznej. On sam poszedt po tej drodze nie-
pomiernie dalej, ale cele jego nie ograniczaly sie
do spraw konstrukcyjnych czy kompozycyjnych. Nie
chodzito mu jedynie o ksztatt budowli, ale o spo-
s6b zycia w nich, odpowiadajacy nowej epoce.
Chciat, by wszyscy mieszkancy miast, takze w do-
mach o wielu kondygnacjach, mieli swe wilasne
ogrodki. Chciat, by wszyscy korzystali z radosci,
jakie daje ,.przestrzen, niebo i zielen”. Uwazat tak-
ze, ze urzadzenia wspoélne w obrebie budynku i w

jego ,przedtuzeniu” sprzyjajg, tak bardzo pozada-
nemu, dobremu wspétzyciu mieszkancéw, ich inte-
gracji spotecznej. Klasztor kartuzéow w Galluzzo
miedzy innymi dlatego tak go zafascynowal, ze wi-
dziat w nim przyktad petnego zespolenia duchowe-
go jego mieszkancow. Szkicujac w czasie wojny
sposob zagospodarowania stolicy Algierii rysowat
nowy osrodek miasta dla catej ludnosci, ,.bratersko
zjednoczonej”,

Niestety, jego postulaty miaty charakter utopijny.
Nie uwzglednialy realiow zycia. A proby urzeczy-
wistniania nawet najpiekniejszych utopii w warun-
kach nie pozwalajgcych na ich funkcjonowanie,
zwlaszcza gdy spoteczenstwo jest im niechetne,
groza niepowodzeniami i dramatami, jakie przezy-
ty corbusierowskie ,jednostki’. Moga prowadzi¢
do wypaczenia ponetnych ideatdow, do zastgpienia
utopijnego obrazu jego karykatura.

Jakze pieknie brzmialy stowa Le Corbusiera, kiedy

21. Jednostka marsyiska, widok

22. Upplands Vasby, Szwecja, Zesp6t dwukondygnacyjny
wielorodzinnych willi wyposazonych w pomieszczenia
wspolne. Sytuacja (arch. FFNS Arkitekter, Sztokholm,
1984)

23. Wnetrze jednego z mieszkan w osiedlu Upplands Vas-

24. Sztokholm, Rio. Grupa wysokich budynkéw mieszkal-
nych wyposazonych we wspoélne pomieszczenia ustugowe.
(arch. EGA Architekkotor, Sztokholm 1983)
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przedstawiajgc sposob zycia w ,immeubles-viilas”
mowit, Ze jego mieszkancy bedg korzystali w ciagu
catlego dnia z uslug restauracyjnych, jak to sie
dzieje w luksusowych hotelach Lazurowego Wyb-
rzeza albo w skromnych pensjonatach rodzinnych.
Ale jaka czes$¢ ludnosci miast francuskich mogtaby
pozwoli¢ sobie, zaréwno w 1922 r. jak i w latach
projektowania bloku marsylskiego, na zycie w ta-
kich warunkach? Le Corbusier nazwat w 1945 r.
swe wielkie bloki ,,komunami pionowymi bez poli-
tyki". Niestety, mieszkanie pod wspdélnym dachem
oraz korzystanie ze wspoélnych ustug nie zapewnia
integracji spotecznej tam, gdzie natrafia ona na
opory w postaci antagonizmoéw politycznych, klaso-
wych, etnicznych i innych; przyczynity sie one wal-
nie do dramatu Briey-la-Foret.

Jednym z wielkich walorow willi jest zwigzany z
nig ogrod. Projekt ,,immeubles-villas” z 1922 r.
przewidywat wyposazenie mieszkan w ,ogrodki
wiszgce”. W Marsylii zastapity je waskie loggie.
Inng zaleta willi jako obiektu wolno stojacego jest
mozliwos¢ oswietlenia pomieszczen ze wszystkich
stron. Gtebokos$¢ bloku marsylskiego, a wiec i dtu-
gos¢ bocznych Scian ,willi”, wynosi 24 m, typowe
mieszkanie ma tylko 3,7 m frontu i jedynie z tej
strony moze mie¢ okna. W zwigzku z tym kuchenki
nie majag bezposredniego oswietlenia; takze do in-
nych czesci mieszkan, oddalonych od $cian ze-
wnetrznych, dochodzi mato $wiatta. W domkach
kartuzow, ktére tak zachwycity Le Corbusiera, pa-
nuje idealny spok6j. W Marsylii mieszkania zostaty
od sasiednich znakomicie izolowane, ale w ich
obrebie odosobnienie sie cztonkéw rodziny jest
niemozliwe: gtbwne pomieszczenie ma charakter
przechodni, sypialnia rodzicéw nie jest zamknieta,
pokoje dzieci oddzielone sg od siebie przesuwany-
mi $cianami. ,Domy z willami”, pokazane w 1922

25. Val di Fassa, Wtochy. Zesp6t hoteiowo-mieszkaniowy.
Plan. (arch. arch. B. Ballestrero, L. Macci, P. Paoli, A. Cir-
radini, G. Pedrotti, proj. 1972-1974)

26. Model zespotu Vat di Fassa

74 27. Widok zespotu Val di Fassa

r., mialy apartamenty z pokoikami dla stuzby do-
mowej, z duzymi zazielenionymi tarasami, ktére
mogly nasuwaé skojarzenia z , wiszacymi ogroda-
mi Semiramidy". W Marsylii mieszkania z koniecz-
nosci skurczyly sie. Z urokéw willi pozostato tylko
dwupoziomowe wnetrze. Nic dziwnego, ze Le Cor-
busier z nazwy ,immeubles-villas” zrezygnowat.
Juz Tony Garnier, ktéry usytuowat w swym teore-
tycznym projekcie ,miasta przemystowego” niskie
domy na nie ogrodzonych zazielenionych terenach,
pisat, ze cate miasto jest ,Jakby wielkim parkiem”,
Niestety i ta piekna koncepcja miata wyglada¢ za-
to$nie w zrealizowanej przez Garniera duzej dziel-
nicy mieszkaniowej Lyonu, ktérej budowe zaczeto
w 1920 r. Zabudowa zostatla podwyzszona, zielen
ograniczona, z okien mieszkan otwierat sie widok
na sasiednie mieszkania. | w tym przypadku kon-
cepcje utopijne zatamaly sie pod presjg twardej
rzeczywistosci; nie nastgpit niezbedny dla jej reali-
zacji ,postep w stosunkach spotecznych” o kt6-
rych pisat Garnier.

Wreszcie utopig (czy duzym uproszczeniem) byto
twierdzenie Le Corbusiera, ze dzieki standaryzacji
i uprzemystowieniu procesu budowy oraz zapobie-
zeniu ,, wielkiemu marnotrawstwu” miasto wysokie
byloby oszczedniejsze od niskiego. Moze byc¢
przeciwnie. Budynek o wielu kondygnacjach wyma-
ga zupetnie innej konstrukcji niz niski, w zwigzku z
czym metr szescienny  kubatury jest znacznie
drozszy. Wprawdzie cze$¢ kosztéw budowy i utrzy-
mania bloku marsylskiego zostala przeznaczona
na udogodnienia, z jakich uzytkownicy matych do-
mow nie korzystaja — jak szybkobiezne windy,
mechaniczna wentylacja i inne — ale w niskim bu-
downictwie nie sg one potrzebne. Ustawienie ,jed-
nostki” na stupach dodaje jej bezspornie uroku,
ale muszg zan ptaci¢é mieszkancy. Gdyby prze-
strzen miedzy stupami wypetnity urzadzenia ustu-
gowe, umieszczone w Marsylii na wyzszych pie-
trach, obnizytoby to koszty budowy, a moze tez
przedtuzylo zywot placéwek ustugowych, ktére z
czasem opuscity budynek; usytuowane w poziomie
ulicy miatyby liczniejsza klientele. Koszty zabudo-
wy wysokiej i niskiej zalezg w duzym stopniu od
kosztéw terendw i ich uzbrojenia. Mozna by osiag-
na¢ oszczednosci dzieki intensyfikacji ich wykorzy-
stania, ale ma ona granice, jakich nie da sie prze-
kroczy¢ bez obnizenia jakosci $rodowiska.

Po raz pierwszy stanatem przed marsylska ,jed-
nostkg” w latach piecdziesiatych, tuz po jej odda-
niu do uzytku. Spogladatem poprzez drzewa, jakie
wowczas rosty w jej sasiedztwie (it. 21), i wyobra-
zalem sobie trzy dalsze takie otoczone zielenig bu-
dynki, jakie Le Corbusier projektowat w poblizu,
Urzekto mnie piekno budowli, wymodulowanej jak
rzezba. Bylem pod urokiem dwupoziomowych mie-
szkan o wysokim centralnym pomieszczeniu mie-
szklanym, gtownym zrédle ich wdzieku. Przeszk-
tona ,ulica ustug”, wytadowane krecone schody
betonowe, niemal bajkowy krajobraz na najwyz-
szym tarasie z wyrastajgcymi w gore obiektami o
dziwnych ksztattach — wszystko to pozbawiato
wielki budynek mieszkalny (jakze czesto w podob-

nych przyktadach) bezdusznego, monotonnego wy-
razu. Myslatem o nowym sposobie zycia, jaki za-
panuje w tej ,wielkiej komunie”, wyposazonej w
rozliczne ustugi, wyzwalajgce gospodynie z ,pan-
szczyzny” robo6t gospodarskich,

Ostatnio widziatem ,jednostke” w latach osiem-
dziesigtych. Urzekta mnie znéw swag uroda, tym sil-
niej, ze w poblizu wyrést kompleks ogromnych bu-
dynkéw mieszkalnych — brzydkich, usytuowanych
beztadnie, majgcych spetni¢ tylko jedno zadanie:
zapewni¢ ich budowniczym mozliwie najwieksze
zyski. Niestety, wiele zmienito sie w ,jednostce”
na gorsze. Z ,ulicy ustug” pozostaly szczatki,
Przedszkolanka zjezdzata z dzie¢mi do ogrédka na
dole, gdzie bylo im lepiej niz na betonowym tara-
sie na dachu. Sala gimnastyczna, pierwotnie
otwarta dla mieszkancéw, zostata sprzedana ins-
truktorowi, ktéry udzielat lekcji wszystkim chetnym,
takze przychodzacym z miasta. No i co najwazniej-
sze — spos6b zycia w ,jednostce” nie roznit sie
od tradycyjnego.

A jednak — zn6éw bytem pod wrazeniem dzieta Le
Corbusiera, nie tylko ze wzgledu na jego walory
plastyczne, ktére nic nie stracity. Tak jak za pierw-
szym razem, ogarngt mnie podziw dla ogromu in-
wencji, jaka tu okazat pragnac stworzy¢ jak najlep-
sze warunki zycia ludnosci miejskiej. To prawda,
ze wiele jego koncepcji zatamato sie w zetknieciu
ze zlozonymi realiami zycia. Ale bez pomystéw no
watorskich, $miatych, nawet utopijnych, nie bytoby
postepu w architekturze, ani w innych dziedzinach
zycia. To zupelnie naturalne, ze nie wszystkie in-
nowacje, zwtaszcza tak rewolucyne, jak Le Corbu-
siera, konczg sie sukcesem. Jest natomiast sprawa
0 podstawowym znaczeniu, by przy pomystach
bezspornie nieudanych, odrzucanych przez spote-
czenstwo, nie upieraé sie. By wyciggna¢ wnioski
zaréwno z sukceséw jak i z niepowodzen. Kiedy
tak przygladatem sie ,jednostce” i wedrowatem po
niej, przyszto mi na mysl wiele budynkéw, w kt6-
rych czesciowo juz po $mierci Le Corbusiera, zrea-
lizowano — przynajmniej w pewnym zakresie —
6w ,nowy styl zycia” oparty na szerszym wykorzy-
staniu ustug, utatwiajacy wspétzycie spoteczne,
ktéremu w ciggu dtugich lat torowat z uporem dro-
ge- W latach szesédziesigtych widzialem budynek
mieszkalny w Sztokholmie, wyposazony na parte-
rze w maly zespot restauracyjny dostepny tylko dla
mieszkancéw oraz ztobek i przedszkole. Kazdy lo-
kator miat obowigzek spozywania co najmniej jed-
nego positku dziennie na miejscu. Salka przy re-
stauracji stuzyta za miejsce przyje¢ gosci. Budy-
nek zajmowaly gtéwnie miode matzenstwa z dziec¢-
mi. Stuzyt im bardzo dobrze.

Od tego czasu powstaty w wielu szwedzkich mia-
stach ,domy kolektywne”, wyposazone w rézno-
rodne ustugi, dostosowane do potrzeb i zyczen
majacych z nich korzysta¢ grup spotecznych: miaty
stuzy¢ zblizeniu ich do siebie i wzbogaceniu form
wspotzycia. Przyjmowano bardzo rézne rozwigza-
nia architektoniczne, catkowicie odmienne od cor-
busierowskich — ale zmierzaty do stworzenia owe-
go lepszego stylu zycia i wspétzycia, o jaki z upo-

rem walczyt Le Corbusier. Spo6jrzmy na dwa cha-
rakterystyczne przyklady. Oto zespét oSmiu kolek-
tywnych budynkéw dwukondygnacyjnych, jakie
mozna by uwaza¢ za miniaturowe ,immeubles-vil-
las”. W parterach i podziemiach dwoch sposréd
nich umieszczono' réznego rodzaju lokale ustugo-
we, jak rozlegle pomieszczenia stuzace spotka-
niom mieszkancéw, zwtaszcza miodziezy, warszta-
ty dla hobbistéw i inne. Typowy gtéwny pokdj mie-
szkalny jednej z ,willi”, potgczony z kuchnia, czes-
ciowo podwdjnej wysokosci, przypomina ,jednost-
ki" Le Corbusiera (il. 22, 23). W Sztokholmie ze-
sp6t kolektywnych ,Rio” przywodzi na mysl podob-
ne osiedla, w licznych miastach europejskich. Ma
jedng istotng réznice: pas potozonych centralnie
budynkéw zostat wyposazony w liczne obiekty,
obstugujgce mieszkancéw. Potozone na parterze
budynkéw, czesciowo [potgczone krytym prze-
jéciem, obejmuja m. in. duzg jadalnig z zapleczem
kuchennym, sale zebran mieszkancéw, biblioteke,
kawiarnie, pomieszczenia dla hobbistéw, kluby,
ré6zne lokale stuzgce opiece nad dzieémi \tp. (il.
24). Te i inne podobne rozwigzania stuzg z powo-
dzeniem ,nowemu sposobowi mieszkania*, o ktory
walczyt uparcie Le Corbusier, ktadac szczegélny
nacisk na integracje spoteczng przez odpowiedni
zestaw mieszkan. Niezaleznie od tego czy autorzy
projektéow dziatali pod wplywem haset corbusie-
rowskich, czy tez dziatali catkowicie niezaleznie od
niego, stanowig zdaniem moim, jego posmiertny
triumf. Dostosowane elastycznie do konkretnych
warunkéw i realnych mozliwosci realizacyjnych,
nie maja nic z utopii. Poszukiwanie modelu mie-
szkania, umozliwiajgcego , nowy sposéb zycia ',
doprowadzito Le Corbusiera do potgczenia tkanki
mieszkalnej z hotelowa. Ostatnio powstaty w wielu
europejskich miejscowosciach wypoczynkowych i
osrodkach sportow budynki oparte na tej zasadzie,
ale ze znacznie wiekszym udzialem kubatury hote-
lowej: hotele nowego rodzaju potaczone z zespota-
mi ,, mieszkan wtérnych”, w ktérych wiasciciele
spedzajg tylko czes¢ roku, korzystajac z roznych
ustug hotelowych. Nie sg to obiekty stuzace typo-
wym potrzebom mieszkaniowym ludnosci mie-
jskiej. Usytuowane w miejscowosciach szczegélnie
atrakcyjnych krajobrazowo, przeznaczone na wypo-
czynek najlepiej sytuowanych grup spotecznych,
ksztattowane sg indywidualnie i dostosowane do
zyczen mieszkancéw oraz potrzeb Srodowiska
przyrodniczego. Spoéjrzmy na jeden z takich wio-
skich zespotéw hotelowo-mieszkaniowych. Lezy we
wspaniatym krajobrazie Vai di Fassa. Ma za tlo
strome zbocze skalne pokryte lasem. Na zespot,
ktéry moze pomiesci¢ okoto tysigca oséb, sktadajg
sie potozone na jego krafcach dwa hotele roznej
klasy, dwa dtugie bloki z mieszkaniami o po-
wierzchni od 30 do 110 m kw, przedzielone blo-
kiem mieszczacym roznorodne obiekty ustugowe, z
ktorych korzystajg goscie hotelowi i wiasciciele
mieszkan. Jest tam sala dla 160 os6b, przeznaczo-
na na zebrania, przedstawienia kinowe itp, pomie-
szczenie stuzace zostawieniu dzieci pod opieka,
czes¢ sklepowa i inne lokale. Zespdt, dobrze wpi-
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sany w $rodowisko naturalne znakomicie realizuje
idee Le Corbusiera, gtoszone od 1922 r. Uwzgled
nia rézne potrzeby mieszkancéw — i poziom ich
zamoznosci (il. 25-27).

Takze w Polsce mamy budynki przeznaczone dla
ludzi starszych, studentéw i innych grup ludnosci
gdzie niewielkie pomieszczenia indywidualne uzu
petnione sa ustugowymi, skromniejszymi niz v
krajach bogatszych: na miare naszych mozliwosci.

W przedmowie do pierwszego tomu dziet wszyst
kich Le Corbusier pisat: ,,Nowe pokolenia nadcho-
dzg. Wspinajg sie wam bez skrepowania na plecy
i, nie okazujac wdziecznosci, rzucaja sie naprzéd,
aby posuna¢ dalej idee". Dzi$, kiedy rézni ,post-
modernisci” nawigzujg do odlegtej historii i stosu

ja rozwigzania eklektyczne albo ulegajg kaprysom
i dziwactwom, wielu wybitnych twércéw kontynuuje
poszukiwania Le Corbusiera i szczesliwie je rozwi-
ja. Jego pisma, projekty i realizacje nalezg do
przesziosci, ale dzieki geniuszowi, zapatowi i bojo

wosci ich autora odegraty ogromna role w walce o
przysztos¢. Bedzie ona oczywiscie roznita sie,
rzecz naturalna, od jego koncepcji sprzed pot wie:
ku. Sam Le Corbusier stwierdzat w cytowanej
przedmowie: , Wspoéiczesna architektura jest w
swym okresie poczatkowym, dopiero sie narodzita.
Doprowadzi ona daleko od miejsca, w jakim sie
dzi$ znajduje."

Przypisy

1 Projekty o ktérych méwie, zostaly opublikowane (z wy-
jatkiem jednego, o czym nizej) w o$Smiotomowym zbiorze
dziet wszystkich Le Corbusiera, wydanym w kolejnosci
chronologicznej. W tomie pierwszym (Le Corbusier et P.
Jeanneret: Oeuvre complete de 1919-1929. Publiee par W
Boesiger et O. Stonorov. Les Editions d*Architecture, Zu-
rich 1930) W tomie pierwszym przedstawionej zespét w
Pessac. Nastepne tomy, poswiecone samemu ,Le Corbu-
sierowi przygotowat W. Boesiger. O projektach- ,jednostki
mieszkaniowej w Marsylii” mowa jest w tomach 1938-1946
i 1946-1952.

a Wspomniat o niej Ph. Boudon: Pessac de La Corbusier
1927-1967. Dunod, Paris 1969, s. 7.

3 Ph. Boudon opisat Pessac i jego przeobrazenia oraz
przedstawit stosunek mieszkancéw do tego zespotu.

4 Ph. Boudon, op. cit., s. 148-150

50Oeuvre complete de 1910-1929. Zurich 1980, s. 40-43

6 O trudnosciach zwigzanych z czterema ,jednostkami*
Le Corbusiera, Informowata prasa francuska, m.in. artyku-
ty w ,Le Monde” z 30 listopada 1980 r. i 22-23 kwietnia
1984 r. Na podstawie pierwszego ukazata si¢ notatka Ra-
dosne osiedla po fatach zamieszczona w ,Domach Spot-
dzielczych** nr 6/1981

“7 Ph. Boudon, op. cit, s. 143 i IX

8Le Corbusier; Vers une architecture. Cres, Paris, s. Xl
9Ph. Boudon, op. cit, s. 11

1 Le Corbusier; Oeuvre complete de 1946-1952. Les Edi-
tions d'Architecture, Zurich 1970, s. 190

.1 Lewis Mumford: The Highway and the City. Hartcourt
New York 1956, s. 53

122 Ch. Jencks: Le Corbusier — Tragizm wspoétczesnej ar-
chitektury? Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe Warszawa
1982, s. 159.

13 P. Chombard de Lauwe: Familie et habitation.
Paris 1959, s. 200

1 Le Corbusier; Les trois etablissements humains Denoet,
Paris 1945, s. 232

CNRS,

yrm mt"

Materiaty do sporzadzania planéw ogoélnych miast
duzych i $rednich

Dokonczenie ze str. 80

Zakres ustalen planu powinien obejmowac:
— podziat na jednostki strukturalne stuzace kontroli reali-
zacji programu i statystyce,
— przeznaczenie i sposéb uzytkowania terenéw wyodreb-
nionych liniami rozgraniczajacymi,
— zasady ksztaltowania formy przestrzennej miasta,
— podstawowe elementy systemu transportu zbiorowego,
— podstawowe elementy systeméw uzbrojenia inzynieryj-
nego,
— rodzaje systeméw, ich zasieg i ich podstawowe ele-
menty.
— intensywno$¢ wykorzystania terenéw lub gabaryty za-
budowy,
— strefy ochronne réznego rodzaju,
— granice opracowania planéw szczeg6towych,
— ustalenia dotyczgace procesu rozwoju miasta.
Ustalenia zawarte w zatozeniach do planu majg charakter
indywidualny, dostosowany do specyficznych probleméw
danego miasta, natomiast wiekszo$¢ ustalen projektu planu
w sensie rzeczowym powinna mie¢ charakter bardziej
uniwersalny.
Czes¢ tych ustalen powing by¢ jednolita. Jednolicie zatem
winny by¢ okreslane standardy jakosci zycia ludnosci, ja-
ko mierniki stopnia realizacji celéw spotecznych, prezen-
towane przez system obejmujgcy standardy infrastruktury
spotecznej i technicznej, dostepnosci i gestosci oraz $ro-
dowiska przyrodniczego (parametry tych standardéw po-
winny by¢ okre$lone w warto$ciach minimalnych — spo-
tecznie akceptowanych, maksymalnych — ekonomicznie
uzasadnionych i w warto$ciach zaleconych — wynegocjo-
wanych w trakcie dyskusji ze spoteczenstwem),
Do standardéw infrastruktury spofecznej zaliczy¢ nalezy:
stopiern samodzielnosci mieszkan,
wygode zamieszkania.
objecie opieka przedszkolng dzieci w wieku 3-6 lat,
warunki nauki w szkotach podstawowych,
mozliwosci korzystania z najbardziej
placéwek kultury,
mozliwosci uzyskania fachowej porady medycznej,
warunki opieki spotecznej w domach dla dorostych,
objecie dzieci w wieku do 3 lat opieka w ztobkach,
mozliwosci zdobycia lekéw i zasieg obstugi przez apte-

powszechnych

ki,

nagta pomoc lekarska,

warunki nabywania towaréw,

mozliwos$ci korzystania z ustug rzemieslniczych,

warunki obstugi ludnosci przez zaklady rzemiesinicze,

mozliwo$¢ korzystania z ustug gastronomicznych,

mozliwo$¢ korzystania z imprez sportowych i podno-

szenia sprawnosci fizycznej,

mozliwo$¢ wypoczynku w parkach i ogrodach.
Do standardéw infrastruktury technicznej zaliczono:

poziom motoryzacji,

zuzycie wody z wodociggéw gospodarstw domowych,

ogo6lne zuzycie wody,

poziom wyposazenia mieszkari w urzadzenia wodocig-
gowe, kanalizacyjne i centralnego ogrzewania, poziom
centralizacji zrodet ciepta, poziom telekomunikacji, po-
ziom zaopatrzenia w energie elektryczna.
Do standardéw dostepno$ci zalicza sie $rednie czasy pod-
rézy do pracy, do centrum dojezdzajacych do pracy spoza
miasta, dojécia do ustug podstawowych i terenéw rekrea-
cyjnych oraz dostepnos$¢ do centrum, miejsc pracy a takze
Srednig odlegtos¢ kazdego mieszkanca do wszystkich
mieszkancoéw, do kazdego miejsca pracy, do kazdej ustugi,
do kazdego hektara terenéw wypoczynku.
Do standardéw gestos$ci zalicza sie $rednie odlegtosci
kazdej ustugi do innej ustugi, miedzy wszystkimi miejsca-
mi pracy, Srednie gestosci terenéw zainwestowanych, te-
renébw mieszkaniowych, zatrudnienia w ustugach centro-
twoérczych, na terenach zakladéw sektora Il oraz gestosc
sieci ulicznej.
Do standardéw $rodowiska przyrodniczego zalicza sie sto-
pien czystosci powietrza, wody i gleby (okreslano krotnos¢
przekroczenia obowigzujgcych norm in plus lub in minus)
oraz stopien zagrozenia (okreslony w procentach ludnosci
zamieszkalej w wyodrebnionych strefach przekroczenia
obowigzujacych norm emisji pytdow, gazéw, iloSci nie
oczyszczonych $ciekéw oraz nie zagospodarowanych od-
padéw produkcyjnych).
Przeznaczenie i sposéb uzytkowania terenéw wyodrebnio-
nych liniami rozgraniczajgcymi w przypadku plandw miast
duzych i $rednich (chocby ze wzgledu na skale 1:10000)
moze by¢ ustalone tylko jako podstawowa (przewazajace).
W trakcie agregowania ustalen powstaje wiele problemoéw
interpretacyjnych, dlatego tez proponuje sie stosowanie
dla kazdego wyodrebnionego na rysunku planu przezna-
czenia terenu rozszerzonej interpretacji tego ustalenia w
tekscie planu przez okreslenie przeznaczenia podstawo-
wego, uzupetniajgcego oraz dopuszczalnego. Ten sposob
zapisu ustalen dotyczacych przeznaczenia terenu zapew-
nia dostatecznie kontrolowana elastycznos¢, a réwnoczes$-
nie nie prowadzi do samowoli.

Opracowal Janusz Korzen *7
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Didaskalia
architektury

rozdziat VI

Miedzy megalomania
a architekturag

., Hitler raz po raz zapewniat: »Jak chet-
nie zostatbym
wiadatem na to: »Ale wéwczas nie miat-
bym
zawsze datby sobie radel« Stawiam so-
bie nieraz pytanie, czy Hitler zrezygno-
waltby z kariery politycznej, gdyby na po-
czatku lat dwudziestych spotkat zamoz-
nego zleceniodawce. Sadze jednak, ze w
gruncie rzeczy jego przeswiadczenie o
postannictwie politycznym i architekto-
niczna namietnos¢ byly zawsze nieroz-
dzielne" (Albert Speer — ,Wspomnie-
nia”).

W tym momencie losy tego, co bedzie
dzialo sie w Europie wahaly sie miedzy
faszystowskim stylem w architekturze a
wojng totalng, ktéra miala ogarna¢ caty
Swiat. To z pozoru absurdalne mniema-
nie, ze Hitler mégtby zosta¢ architektem
.Tysigcletniej Rzeszy” i wyraza¢ nowy
renesans niemiecki wilasnymi projekta-
mi, A. Speer komentuje nastepujgco:
.,,Przez pewien czas wyglagdato na to, ze
Hitler sam chciatby przeja¢ biuro Troo-
sta. Obawiat sie, iz dalsze prace nad
planami prowadzone bedg bez koniecz-
nego wczucia sie w idee zmartego. »Naj-
lepiej, jesli wezme to swoje rece« po-
wiedziat. Ostatecznie zamiar ten nie byt
przeciez dziwaczniejszy niz objecie p6z-
niej naczelnego dowddztwa nad armig.”
llez nieszczesé ludzkich ominetoby Swiat
w latach 1933-1945, gdyby szalenstwo
Hitlera zmaterializowato sie raczej w ar-
chitektonicznych obsesjach w betonie i
kamieniu. Z pewnoscig Berlin statby sie
wtedy miastem nie do wytrzymania, me-
galomanskim snem zawiedzionego ma-
larza i zakompleksionego architekta.
Dzi$ zyjemy w czasach, gdy miniaturyzu-
jac historyczne budynki i zalozenia sta-
ramy sie sprawdzi¢ ich site oddziatywa-
nia na ludzkg percepcje. Hitlerowska ar-
chitektura Alberta Speera jako General-
nego Inspektora Budownictwa (1937)
~wychodzi” z przeciwnego bieguna, po-
wiekszajgc wszystko co sie da do nie-
spotykanych rozmiaréw. Klasyczne zalo-
zenia musialy by¢ najwieksze i najpotez-
niejsze, Berlin miat sta¢ sie miastem, z

f6 ktorym nie mogtaby sie réwnaé Zzadna

stolica, ani Paryz, ani Rzym czy Wieden
Zdajgc sobie sprawe, ze czesto architek-
tura minionych wiekéw byta przyttacza-
jaca, wiemy ze najlepsze dzieta nie czy-
nig tego w sposob dostowny. Przyjrzyj-
my sie zabiegom catych rzesz architek-
téw niemieckich, ktérzy na odgdérne pole-
cenie mieli realizowa¢ wizje swych
miast w przesSwiadczeniu,ze ,,duze jest
piekne”. Przekraczajgc granice ludzkiej
odpornosci projektowali swe ,wieze Ba-
bel” sprawdzajgc jednak, jakie robig one
wrazenie przez konstruowanie catych
sekcji budynkéw w skali 1:1 (il. 1). Z kil-
ku realizacji powstatych w latach
1933-1941, nie ocalato ani jedno karyka-
turalne dzieto. Ale czy wszystko bylo ka-
rykatura, czy S$ledzac projekty nie znaj-
dujemy w nich niczego nowego i zaska-
kujacego? Z pewnosciag lista powiekszo-
nych dziet klasycznych jest diuga i chy-
ba nie to powinno nas najbardziej intere-

architektemK§¥yAGdplest to po prostu dostownosc.

Champs Elysees majg dwa kilometry

zleceniodawcyedpart: »Alez palfugosci i sto metréw szerokosci, wiec

aleja péinoc-potudnie przecinajgca Ber-
lin powinna mie¢ sto dwadziescia, a mo-
ze dwiescie metrow szerokosci i pie¢ ki-
lometrow diugosci (il. 2). Do tego powin-
na pojawi¢ sie  prostopadita  0$
wschod-zachdd réwnie diuga i szeroka.
Jesli paryski Luk Triumfalny ma piec-
dziesiagt metréw wysokosci (1805), to tuk
faszystowski miat mie¢ sto siedemnascie
metréw wysokosci i sto siedemdziesigt
metréw dlugosci! Powiekszanie mozna
kontynuowac¢: miano zbudowaé z drugiej
strony alei ograniczonej dwoma dworca-
mi kolejowymi kopute Srednicy 250 me-
trow dla 150000 ludzi, w térej miescitoby
sie kilka katedr sw. Piotra czy waszyng-
tonskich kapitoli (il. 3). Oczywiscie sg to
pomysty samego Hitlera, ktory szkicowat
je jeszcze na poczatku lat dwudzie-
stych. Pseudosakralna koputa o kons-
trukcji zelbetowej pokryta spatynowang
blachg miedziang miata by¢ symbolem
wspodlnoty narodu niemieckiego. Ale
wlasciwie tu konczyly sie wizje Hitlera,
jak miata wygladac¢ stolica Trzeciej Rze-
szy. Na czym wzorowali sie architekci,
projektujgc te prestizowe budynki wypet-
niajgce gtbwne osie planu, postaram sie
omowi¢ pokrétce. Tu konczy sie megalo-
mania, a zaczyna architektura, co praw-
da wynaturzona, ale rzgdzaca sie swoi-
mi prawami nowego stylu faszystowskich
Niemiec. Architekci niemieccy to nie
mitodzi architekci wioscy, ktérzy pragnag
stworzy¢ faszystowska nowoczesnos¢ za
panowania Mussoliniego (il. 4, il. 5).

Oprécz Speera, ktorego ze wzgledu na
miody wiek wybrat Hitler na naczelnego
architekta by mogt kontynuowaé jego
dzieto, wiekszos¢ wspotpracownikow
stanowili  doswiadczeni  inzynierowie
przesigknieci konserwatyzmem. Stad tez
taki. a nie inny charakter ich architektu-
ry. Albert Speer jako Generalny Inspek-
tor Budownictwa zleca zamodwienia,
organizuje konkursy, ale i projektuje
sam w swej pracowni, ktéra zawsze
znajduje sie blisko kancelarii Rzeszy, by



zleceniodawca mogt sam $ledzi¢ rozwi-
jajace sie wizje nowej architektury. Na
jakich wzorach bazuje ta nowa niemiec-
ka architektura? Od'4radycji egipskich
poprzez stwierdzenie, ze styl dorycki
jest stylem germanskim i przez studia
nas ruinami starozytnego Rzymu, powra-
cajgc do ciezkawego niemieckiego rene-
sansu (ratusz w Augsburgu) i neoklasy-
cyzmu francuskiego, pod wielkim wpty-
wem Gilly’ego, von Klenze i Schinkla
powstaje ten neoklasyczny pruski funk-
cjonalizm z budynkami — fortyfikacjami.
Monumentalna urbanistyka jest jakby po-
wtérzeniem dzialalnosci E Lutyensa w
New Delhi — préba utwierdzenia w ka-
mieniu potegi imperialnej Anglii na po-
czatku tego wieku (il. 6, il. 7)
Monstrualna klasycznos¢ architektury
narodowego socjalizmu nie jest jedno-
rodna. Wida¢ w niej wykorzystanie rezul-
tatow niemieckich konkurséw z lat dwu-
dziestych i ogromny wptyw P.L. Troosta,
a zwlaszcza jego dwoch czotowych mo-
nachijskich realizacji stojacych do dzis w
centrum miasta: Domu Sztuki i Placu
Krélewskiego (il. 8). Oczywiscie nowo-
czesnos¢ awangardowego modernizmu
zostaje catkowicie odrzucona, moze po-
za jedna cechg — radykalnoscig, jaka
charateryzowata ten ruch, a zwlaszcza
dziatalno$¢ Le Corbusiera. Jest to sprze-
ciw wobec wiezowcow lat dwudziestych i
amerykanskich drapaczy chmur, ktore
majg charakter handlowy ze swoimi pta-
skimi dachami i poziomymi podziatami.
,,Plaskie dachy nie sg niemieckie", zo-
stajg wrecz zabronione jako symbol tan-
dety i przeciwienstwa tego, czym miata
by¢ faszystowska architektura, ktéra
przeciez miata trwac¢ wiecznie.

Tu wiele poréwnan z ruinami starozytne-
go Rzymu. Kiedy March zaprojektowat
nowoczesng konstrukcje oszklonego sta-
dionu, Hitler zapowiedzial, ze do tego
szklanego pudia nigdy nie wejdzie. Nato-
miast zwykt chwali¢ takie dziefa, jak: pa-
ryska Opera Garniera, opera wiederiska
van der Nulla, ,,
(1849-1919) i F. Fellnera (1847-1916),
ktérzy pod koniec dziewietnastego wieku
wznosili nie tylko w Austro-Wegrzech
lecz takze w Niemczech péznobarokowe
budynki teatralne wykonane wedtug sta-
tego schematu. Cenit jednak takze suro-
wych mistrz6w dziewietnastego wieku
jak G. Semper (1803-1879), ktéry w Drez-
nie zbudowat Opere i Galerie Malarstwa,
a w Wiedniu Patac Cesarski i Muzeum
Dworskie, oraz T. Hansen (1803-1883)
tworca kilku znanych budowli klasycy-
stycznych w Atenach i Wiedniu, jak Pa-
tac Sprawiedliwosci w Brukseli

ta (1817-1879) (...) tkwit on w $wiecie
swej miodosci: by! to Swiat z okresu
1880-1910, ktéry nadat cechy szczegdlne
jego smakowi artystycznemu, jak jego
wyobrazeniom politycznym i ideologicz-
nym". Awersja Hitlera do dziewietnasto-
wiecznego romantyzmu niemieckiego zo-
stata czesciowo przelamana przez tzw.
teorie wartosci ruin S~eera. ..Budynki o
nowoczesnej konstrukcji sg mato przy-

datne by tworzyé¢, jak zgdat Hitler, »po-
most do przekazywania tradycjix. Ten
dylemat rozwigza¢ miata moja teoria,
stosowanie specjalnych materiatéw oraz
uwzglednienie szczegO6lnych uktadow
statycznych. Powinno umozliwi¢ wzno-
szenie budowli, ktére jak ruiny, po set-
kach lub tysigcach lat bedg podobne na
przyktad do wzoréw rzymskich. Dia pla-
stycznego wyrazenia swych mysli kaza-
tem sporzadzi¢ romantyczny rysunek:
pokazywat on jak po wiekach zaniedba-
nia wyglada¢ bedzie trybuna na Zeppen-
linfeld porosnieta bluszczem z przewr6-
conymi filarami, tu i éwdzie zawalonymi
murami, ale wyraznie zachowujgca ogol-
ne zarysy". | to wtasnie Speer miat zo-
sta¢ Haussmannem Hitlera przebudowu-
jac Berlin, w ktérym jak sztywny kregos-
lup miata tkwi¢ o$ péinoc-potudnie z
dzielnica mieszkaniowa dla 400000 ludzi
(il. 9). Koszty wszystkich wyburzen i
koszty budowy zwigzane z tym projek-
tem mialy by¢ trzymane w tajemnicy. Od
czasu do czasu Hitler szantazowal wia-
dze miejskie, gdy mialy one pewne
watpliwosci, ze przeniesie stolice do Mii-
ritz w Meklemburgii. Miasto miato cha-
rakter monumentalny, wszedzie domino-
wata osiowos¢ i symetria. Jak sie wyra-
zat Speer wzgledy spoteczne byly Hitle-
rowi obce i nie interesowala go mie-
szkanidwka, zieleri, komunikacja drogo-
wa czy kolejowa. Liczyly sie tylko budyn-
ki prestizowe, ktére po obu stronach
Wielkiej Alei mialy dominowa¢ w mie-
Scie (oczywiscie obok tuku triumfalnego i
wielkiej sali zebran pod koputg): mini-
sterstwa (il. 10), biura (il. 11), opera,
Reichstag, kancelaria Rzeszy, kina i tea-
try. W wiekszosci byly to symetryczne
piecio- szesciokondygnacyjne budynki,
sprawiajace wrazenie trzykondygnacyj-
nych, z arkadami, na kazdym rogu pro-
jektowano fontanny, szpalery drzew
podkresla¢ mialy jeszcze bardziej linear-
nos¢ zatozenia (il. 12). W 1940 roku zo-
rganizowano konkurs na upiekszenie

mH Hé/ietde] Alei, ktdorego wyniki mialy eks-

ponowacé paryskos¢ zatozenia przez tzw.
klasycyzm bogato dekorowany, ktéry
nam moze kojarzy¢ sie tylko z socrealiz-
mem (il. 13). Debaty na temat przyszios-
ci Berlina trwaly co prawda od 1900 ro-
ku, ale to wlasnie Speer jako rzecznik
narodowego socjalizmu w dziedzinie ar-
chitektury miat rozwigza¢ problemy ur-
banistyczne miasta jakich w epoce kapi-
talizmu nie mozna bylo rozwigza¢. Na
czeste watpliwosci Rady Miejskiej
dlaczego obie osie majg by¢ tak szero-
kie argumentowano,ze krél Prus posze-
rzajgc Unter den Linden do 65 metrow w
czasach, gdy miasto liczylo 40000 mie-
szkancéw uczynit te ulice przejezdng
dzisiaj. Jednocze$nie projektowano bu-
dowe catlych komplekséw o jednorodnej
funkcji, co bytlo charakterystyczne dla te-
go okresu. Takim przykladem jest komp-
leks muzedw na wyspie na Szprewie w
Berlinie. W 1828 roku powstalo tam mu-
zeum projektowane przez Schinkla, a za-
lozenie dzielnicy muzedéw miato by¢ roz-



budowywane. Byla to cala seria autono-
micznych budynkéw przypominajgcych
bardziej fortece militarne niz budynki
publiczne. Program obejmowal muzeum
sztuki germanskiej, sztuki wspoiczesnej,
sztuki Egiptu, sztuk wschodnich i mu-
zeum etnografii. Typowym przykladem
pierwowzoru budynku muzeum byt budy-
nek W. Kreissa z 1926 roku w Dusseldor-
fie (il. 14). Kreiss w latach narodowego
socjalizmu zrobit zresztg kilka projektéw
wyjatkowo dobrze oddajgcych dazenia
catej grupy architektéw, ktéra uwaznie
Sledzita odgdrne wskazowki (il. 15). Byla
to miedzy innymi krypta pomnika zotnie-
rza (il. 16), jak i caly budynek (il. 17) —
hala zotnierza (il. 18) czy rozbudowa ar-
senatu (il. 19) i inne budynki i pomniki
(il. 20). Kolejnym kompleksem o jedno-
rodnej funkcji miatlo by¢ miasto wyz-
szych uczelni. Ogtoszono konkursy po-
dobnie jak w przypadku dzielnicy mu-
zebw i znéw okazalo sie, ze zgodnosc
pogladéw jest prawie stuprocentowa.
Monumentalizm, reprezentacyjnos¢ mia-
sta wyzszych uczelni uderzatla we
wszystkich projektach. Wjazd do zatoze-
nia byt zawsze akcentowany obeliskami,
wiezami, dalej pojawity sie bloki rownej
zabudowy z dziedzincami, a gtdbwng o0$
kompleksu czesto akcentowano tukami
triumfalnymi. W budynkach o tepych
kwadratowych kolumnadach mnozyly sie
portyki zamykajaco-otwierajgce prze-
strzen miedzy dziedzincami (il. 21). Wy-
jatkiem byt szpital uniwersytecki, komp-
romis miedzy wiezowcami amerykanski-
mi a linearnym budynkiem europejskim.
Wybrany projekt miat by¢ wykonany z
ulubionej z6ttej cegly z oktadzing z tra-
wertynu w wybranych miejscach. Innymi
pojedynczymi obiektami, na ktore juz nie
ogtaszano konkurséw lecz rozdawano
Zlecenia, byly oberze w Grunewaldzie
czy muzeum polowan, szkola celnikéw
Rzeszy, czy akademia wojskowa, kluby
miodziezy czy dom lekarzy niemieckich.
Wszystkie te obiekty byly juz przyttacza-
jace w makietach tak, ze mozna by so-
bie wyobrazi¢ czym bytaby ulica — ale-
ja, na ktérej réwno obok siebie staty by
te potworne granitowo-marmurowe gma-
szyska ciagnac sie przez pie¢ kilome-
trow.

Wiekszos¢ budynkéw miata Slepe naroz-
niki, co bytlo chwytem klasycznym dla
panujacego stylu, dachy lekko spadziste,
ale schowane od ulicy. Kolumny lub pi-
lastry wkomponowane w elewacje (il.
22). Osobnym rozdziatem byla dziatal-
nos¢ Speera, ktéry do 1934 roku nie
mial, jak inni, dos¢ okazji by by¢ uzna-
nym za sprawdzonego architekta. Dla
Hitlera miat by¢ nastepca Troosta i tym,
ktérego architekture mozna by odr6znic
od architektury jego konkurentéw (il. 23),
nie tak jak architektura Behrensa,ktora
byla dla niego nie do rozréznienia. Pro-
fesor Troost byt ideatem dobrego smaku,
ale i talentu. Kiedy Bollar skrytykowat
jego dziatalno$¢, zostat odsuniety od
projektowania architektonicznego i od tej
chwili projektowat tylko mosty, ktére jak

mu wytlumaczono, tez byly potrzebne.
Speer rozpoczat swag dziatalnos¢ w No-
rymberdze, gdzie megalomania réwniez
krolowala w architekturze i dekoraciji.
Obok tymczasowych budynkow gléwnej
trybuny  projektowat pola marsowe
(1050x700 m) z trybunami wysokosci 14
m dla 160000 ludzi, otoczone dwudzie-
stoma czterema wiezami wysokosci 40
m, posrodku z trybuna honorowa z posa-
giem kobiety wysokosci 60 m. Pola mar-
sowe przechodzity w trase defiladowg
diugosci 2 km, a szerokosci 80 m. Dalej
ciggnat sie stadion ,grecki" dla 400000
ludzi. Jednoczesnie spetniat role na-
dwornego architekta, ktéry przyda sie
przy kazdej okazji, manifestacji, wiecu
czy Swiecie, jakich przeciez bylo wiele:
przejecie wladzy — 30.1 zalozenie partii
— 24.I, urodziny Hitlera — 20.IV, dzien
polegtych bohaterébw — w marcu, Swieto
pracy — 1V, Swieto matek — w maju,
poczatek lata — w czerwcu, a poza tym
— Swieto partii Rzeszy, dozynki, Swieto
zgromadzenia, poczatek zimy, Swieto zy-
cia, Swieto poranka, Swieto miodziezy.
Tak opisuje Speer realizacje jednego ze
swych pomystow wykorzystania stu trzy-
dziestu reflektoréw przeciwlotniczych,
ktére miaty postuzy¢ do scenograficznej
aranzacji jednego z parteitagéw: ,,
zenie przewyzszalo moje oczekiwania.
Sto trzydziesSci ostro zarysowanych
smug Swietlnych, oddalonych od siebie
zaledwie o dwadziescia metréw siegato
wysokosci 6-8 km, gdzie promienie rozp-
tywaty sie tworzgc Swiecgcg powierzch-
nie. W ten sposob powstato wrazenie
olbrzymiego pomieszczenia, w ktérym
pojedyncze smugi Swietlne wydawaly sie
poteznymi podporami nieskonczenie wy-
sokich $cian. Co jaki$ czas przez ten
wieniec Swiatetl przesuwata sie chmura,
dodajac do imponujgcego efektu surrea-
listycznej nierealnosci; przyjmuje, ze ta
»katedra
rodzaju tworem architektury (...) dzietem
przestrzennym, ktére w pewien sposoéb
przetrwato w czasie (...) zarazem uro-
czyscie i pieknie jak gdybysmy znajdo-
wali sie w katedrze z lodu — pisat am-
basador brytyjski”.

Pierwszym powaznym zleceniem, jakie
otrzymat Speer byta kancelaria na Voss-
trasse (il. 24). Ten prosty budynek z da-
leko wysunietym ostatnim gzymsem i ko-
lumnada od ogrodu miat jedng zagadke.
Plan z centralng duza i dluga galerig
przechodzacg w sale w amfiladzie i za-
konczony gabinetem kanclerza otwiera-
jacym sie na ogréd, kryt w sobie taje-
mnice tzw. zmiekczania dyplomatéw.
Otz od wejscia do gabinetu Hitlera byto
220 metrow. ,,Hitlera cieszylo szczegdl-
nie to, ze w przysztosci oficjalni goscie i
dyplomaci beda musieli odby¢ diugi
marsz, zanim dotrg do sali przyjec.
Moich obaw z powodu wypolerowanej
marmurowej posadzki, ktéra chetnie wi-
dziatbym przykryta chodnikiem, nie po-
dzielat: »tak witasnie jest dobrze; jako
dyplomaci powinni porusza¢ sie po $li-
skim gruncie«. Bedac gtébwnym projek-

Swietlnakyta pierwszym te



tantem kancelarii Rzeszy przy Ko-
nigsplatz w Berlinie obok wielkiej sali
zebran Speer, na zyczenie Hitlera, wyd-
luzyt droge dyplomatéw do 500 metrow,
prowadzac ja przez system amfilad i
przejs¢ w linii prostej, co wydawaé sie
mogto pewnego rodzaju torturg zaréwno
psychiczng jak i fizyczng. Przygladajac
sie uwaznie budynkom przy Wielkiej Alei
mozna zauwazy¢ pewne zwichrowanie
proporcji (il. 25), ktére z pewnoscia byto
dzietem samegu fuhrera. Warto zwrdcic¢
uwage na wiele innych jego pomystow.
Tak na przyktad miedzy tukiem triumfal-
nym a dworcem wymyslono galerie zdo-
byczy wojennych (czolgi i dziata), ktéra
miata podkresli¢ wojskowy charakter ca-
tego zalozenia (il. 26). Sam dworzec po-
ludniowy jest klasycznym budynkiem
projektowanym z mys$la o wykorzystaniu
nowych materiatébw. Kandelabry wzdiuz
obu osi, ktére przypominajg projekty
Troosta, majg w sobie rowniez pewng
ukrytg tajemnice. Po prostu zostaly za-
projektowane za mate, by w ten sposoéb
powiekszy¢ skale wszystkich otaczaja-
cych je budynkéw. Nalezy przy tym za-
uwazy¢, ze catos¢ zatozenia przebudowy
Berlina miata by¢ wykonana przy pomo-
cy pracy jencow wojennych. Jedyna po-
zostaloScig architektoniczng po tych po-
nurych latach jest kilka zatozen budow-
nictwa mieszkaniowego w Schdénebergu.
Jest to przyuliczna zabudowa z dziedzin-
cami otwartymi na wschod, z wejsciami
od podworek. Mieszkaniowka i zielen by-
ly traktowane zawsze jako nie chciana
koniecznos¢ przy projektowaniu wielkich
reprezentacyjnych zatozen. Co prawda
projektowano zmiane charakteru Grune-
waldu na park miejski ze Sciezkami ro-
werowymi, szlakami konnymi, terenami
sportowymi, zajazdami, a lotnisko Tem-
pelhof mialo sta¢ sie wielkim lunapar-
kiem, ale szary czlowiek, ktéry miat mie-
szka¢ w tych koszarowych budynkach,
wypeltniajacych nowe zatozenia mieszka-
niowe, niewiele architektéw obchodzit.
Oczy ich zwrocone byly na dopracowa-
nie detali trybun honorowych przy placu
defilad. Dziatalno$¢ projektowa w Berli-
nie trwata do 1943 roku. Zaraz po rozpo-
czeciu dziatan wojennych Speerowi, jako
sprawnemu organizatorowi, powierzono
inne bardziej odpowiedzialne zadania
organizacji przemystu zbrojeniowego.
»Albert Speer w 1946 roku zostal skaza-
ny przez Miedzynarodowy Trybunat Woj-
skowy w Norymberdze na 20 lat wiezie-
nia jako wspétodpowiedzialny za barba-
rzynskie traktowanie i wyzysk robotni-
kéw z krajow okupowanych, deportowa-
nych do pracy przymusowej w niemiec-
kim przemy$le wojennym. W 1966 roku
skonczyt odbywanie kary".
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MATERIALY DO PLANOWANIA PRZESTRZENNEGO

Zygmunt Ziobrowski

Materiaty do sporzadzania miejscowych planow ogoélnych miast duzych i Srednich

Ustawa o planowaniu przestrzennym z 1984 roku stworzy-
ta sytuacje wymagajaca weryfikacji dotychczasowych me-
tod sporzadzania planéw i zakresu ich problematyki.
Odczuwa sie brak nowych metod i technik planistycznych
przygotowanych do wdrozenia oraz niedostateczny prze-
plyw informacji miedzy planowaniem krajowym a plano-
waniem regionalnym i miejscowym.

W zréznicowanych i trudnych warunkach kazda préba uni-
fikacji metod sporzadzania i problematyki planéw bedzie
napotyka¢ powazne trudnosci. Powstaje pytanie do jakiego
stopnia taka unifikacja jest pozadana. Pierwszg préba od-
powiedzi powinno by¢ okreslenie formuly planu lub ina-
czej okre$lenie czym jest plan i czemu ma stuzy¢
Przedmiot i funkcje planu

Miasta duze i $rednie sa bardzo zréznicowane zaréwno
pod wzgledem liczby ludnosci jak i petnionych funkciji,
znaczenia w krajowym systemie sieci osadniczej, uktadu
przestrzennego, a takze perspektyw i mozliwosci rozwojo-
wych. Odrézniajag je od matych miast m.in. nastepujace
cechy:

— ponadlokainy zasieg oddzialywania;

— znacznie silniejszy niz w matych miastach wplyw czyn-
nikébw zewnetrznych jako sit rozwojowych;

— wyzszy niz w matych miastach stopien ztozonoSci
struktury funkcjonalnej.

Specyficznymi cechami duzych miast sa; ich krajowe zna-
czenie jako osrodkéw wielofunkcyjnych, formowanie sie
wokét nich stref podmiejskich lub jednostek wspéizalez-
nych, wystepowanie lub konieczno$¢ budowy wysokosp-
rawnych $rodkéw transportu zbiorowego.

Zawarte w ,materiatach" propozycje dotyczace problema-
tyki, metody oraz trybu formalnoprawnego sporzadzania
miejscowych planéw og6lnych miast duzych i $rednich,
wskazujg na elementy tych prac, ktére powinny by¢ state i
poréwnywalne oraz na te elementy, ktére z racji specyfiki
przedmiotu moga i powinny by¢ indywidualizowane. Plan
miejscowy powinien spetniac trzy funkcje:

— inspiracyjng, odnoszaca sie do dziatalno$ci na rzecz
realizacji celéw;

— decyzjng, odnoszaca sie do przeznaczenia i sposobu
uzytkowania terenow;

— koordynacyjna, odnoszaca sie do planéw szczegéto-
wych tub innych planéw opracowywanych dla mniejszego
obszaru oraz do projektow przedsiewzie¢ wzajemnie uwa-
runkowanych.

Ogoblna problematyka planu

W planie krajowym, a co najmniej w regionalnym, w sto-
sunku do duzych i $rednich miast winny by¢ okreslone;

— skala inspirowanego przez centrum rozwoju funkcji eg-
zogenicznych;

— generalne zasady rozwigzywania proleméw przekra-
czajacych zasiggiem tub rozmiarem mozliwosci wladz te-
renowych:

— skala rozwoju demograficznego;

— obszar oddzialywania miasta lub aglomeraciji.

Jesli w momencie przystapienia do opracowania planu
miasta (duzego lub $redniego) nie ma planu krajowego
lub regionalnego, badz wymienione dane nie sa w nich
sprecyzowane, niezbedne woéwczas jest opracowanie tzw.
og6inych zatozen rozwoju Opracowanie to odnositoby sie
do catego obszaru oddzialywania miasta (aglomeracji). Na
ich podstawie powsta¢ moglyby wiasciwe zatozenia do
projektu planu miejscowego.

W takim ujeciu ,Zatozenia ogdéine" zastepuja niejako plan
regionalny dla obszaru funkcjonalnego jakim jest miasto
iub aglomeracja wraz ze strefa oddziatywania.

Powinny by¢ w nich sformutowne cele rozwoju danego ob-
szaru, warianty strategii rozwoju docelowego oraz diu-
gookresowa polityka, stuzaca realizacji wybranych celéw.
Punktem wyjscia do sformutowania celéw rozwoju powin-
ny by¢ m in: hipotezy rozwoju ekonomicznego, konsumpcji
zbiorowej, rozwoju technologii i hipotezy zmian w syste-
mie zarzadzania, a takze okre$lone na ich podstawie sce-
raniusze odzwierciedlajgce takze konsekwencje zmian
ktére moga wyniknaé ze zréznicowanego stopnia niepew-
nosci hipotez. Warianty strategii rozwoju sa zapisem spo-
sob6w dojscia do pozadanych sytuacji, bedacych rezulta-
tem okre$lonego poziomu realizacji celéw Podstawowym
kryterium wariantowania strategii rozwoju powinny by¢ te
czynniki, na ktére wladza terenowa realizujgca plan ma
lub bedzie mie¢ najwigkszy wplyw Moga to by¢ formy
dziatalnosci spoteczno-gospodarczej i rozmieszczenie jej
elementéw, system zarzadzania gospodarka miejska oraz
rozwigzania systemow infrastruktury technicznej i spotecz-
nej. Opracowane na podstawie wybranych wariantéw stra-
tegii polityki rozwoju powinny zawiera¢ oprocz ustaler do-
tyczacych rozwoju przestrzennego takze ustalenia doty-
czace tych elementéw polityki spotecznej i gospodarczej,
ktére maja wptyw na tad przestrzenny i jako$¢ $rodowiska
przyrodniczego. Polityki te sa podstawowym narzedziem
realizacji wybranej strategii rozwoju. W problematyce za-
tozen do projektu planu powinny znalez¢ sie zatem takie
elementy, jak:

— konkretyzacja celéw rozwoju;

— okreslenie spodziewanych efektow wyrazonych przez
modele funkcjonowania uktadu miejskiego i system stan-
dardow;

— okreS$lenie pozadanych zmian w strukturze funkcjonal-
nej miasta i jego ukladzie przestrzennym oraz w syste-
mach infrastruktury technicznej,

— skonstruowanie wariantéw ewolucji struktury funkcjo-
nalno-przestrzennej, ukierunkowanej na realizacje celow:

— dokonanie wyboréw wariantéw z uwzglednieniem kry-
teriow spetnienia celdw w warunkach najmniejszej liczby
konfliktéw i najtatwiejszej realizacji;

— okre$lenie na podstawie wybranego wariantu — polity-
ki rozwoju przestrzennego, ze wskazaniem $rodkéw i spo-
soboéw realizacji celow.

Tak skonstruowane zalozenia do projektu planu moglyby
blizej okresli¢: cele rozwoju i stuzaca ich realizacji dtu-
gookresowg polityke spoteczno-gospodarczego i prze-
strzennego rozwoju obszaru miasta wraz z jego otocze-
niem;

— wytyczne do projektu miejscowego planu ogdlnego lub
kilku planéw, okreslajgce m.in. funkcje obszaru, strukture
miejsc pracy i wielkosci zatrudnienia, podstawowe stan-
dardy infrastruktury spotecznej i technicznej, standardy
dostepnosci i gestosci oraz standardy $rodowiska przyrod-
niczego, potrzeby terenowe w celu wprowadzenia nowych
inwestycji i podstawowe proporcje w uzytkowaniu tere-
noéw;

— zasady
strzennej;
— zasady ksztaltowania systemoéw infrastruktury technicz-
nej;

— zasady ochrony i ksztalttowania $rodowiska przyrodni-
czego;

— liste programoéw specjalnych w odniesieniu do prébie

mow, ktérych rozwigzanie lezy w gestii wladz terenowych

Zalozenia po uchwaleniu przez wiasciwg rade narodowa
stajg sie dokumentem, ktoéry w czesci dotyczacej celoéw i
polityki zobowigzuje wtadze bedaca podmiotem planu do
ich realizacji, w czeSci wytycznych zobowigzuje terenowy
organ administracji panstwowej i wyznaczony przez niego
zespo6t autorski do opracowania projekktu planu. Zaloze-
nia powinny by¢ opracowane dla obszaru wiekszego niz
plan miejscowy i obejmowac¢ diuzszy niz plan miejscowy
horyzont czasu, 30-40-letni okres potrzebny na realizacje
celéw i perspektywiczny (dziesiecioletni).

Plan ogony zagospodarowania przestrzennego sporzgdza-
ny dla danego obszaru powinien by¢ opracowany na ok-
res perspektywiczny (dziesigcioletni). Jego problematyka
powinna obejmowac:

— opracowanie koncepcji programu zagospodarowania
przestrzennego i infrastruktury technicznej z podaniem
elementéw podlegajacych wariantowaniu,

— ocene koncepcji w oparciu o kryteria ekonomiczne,
funkcjonalne i ekologiczne,

— opracowanie koncepcji wynikowej i dokonanie wstep-
nych uzgodnien,

— konkretyzacje koncepcji programu, zagospodarowania
przestrzennego, transportu i infrastruktury technicznej,

— opracowanie standardéw wynikowych,

— opracowanie ustalen planu,

— dokonanie uzgodnien i opracowanie dokumentéw kon-
cowych obejmujacych dokumentacje planu i jego rysunek
lub rysunki

Uwarunkowania wyboru i zarys ogoélnej metody sporza-
dzania miejscowych planéw ogdélnych miast duzych i $red-
nich

Wyb6r lub skonstruowanie ogdlnej metody pozwalajgcej
na opracowanie planu zalezy min. od zadan, jakie powi-
nien spetnia¢ konkretny plan, jego horyzontu czasowego,
zakresu dostepnych informacji, dostepnosci techniki i me-
tod czastkowych oraz mozliwosci ich zastosowania, a tak-
ze cech przedmiotu planu. W szczegélnoéci pod uwage
wzig¢ nalezatoby stopien jego uzaleznienia od otoczenia,
kompetencje wladzy realizujacej plan, system planowania
i wspotzaleznosci wystepujacych w danej jednostce. Na
koniec nalezy uwzgledni¢ takze przepisy prawne regulujace
dziatalno$¢ planistyczna, jako$¢ i profil kadr oraz organiza-
cje stuzb planowania. Wiasciwy zakres posiadanych infor-
macji jest nie tylko warunkiem prawidlowego opracowania
planu, ale réwniez czynnikiem wplywajacym na wybor me-
tody opracowania. Trzeba stwierdzi¢, ze stan danych wyjs-
ciowych oraz bardzo ograniczone mozliwosci ich automa-
tycznego przetwarzania sa najmniej nowoczesng czescig
naszego warsztatu planistycznego. Brak aktualnych map,
brak mozliwosci poréwnywania danych z ré6znych obszaréw
z uwagi na czeste zmiany granic administracyjnych, rozbiez-
nosci pomigdzy podziatami statystycznymi i urbanistycznymi, a
réwnoczesnie powazne trudnosci w wykonaniu petnej in-
wentaryzacji, sprawiajg ze bardzo czesto stoimy przed ko-
niecznoscia dokonania duzych uproszczen w rozbudowa-
nej metodzie albo zastosowania metody, w ktérej dominu-
je intuicja projektanta. Chcac postuzy¢ sie metodami od-

ksztattowania struktury funkcjonalno-prze-

powiadajacymi skali problemu musimy przede wszystkim
zadba¢ o odpowiednig baze danych i techniki dla ich
szybkiego przetwarzania. Dostepno$¢ metod szczego6lo-
wych i zautomatyzowanych technik przetwarzania danych
oraz zakres ich uzytecznos$ci przy opracowaniu planu, ma
réwniez wptyw na wybér czy sformutowanie metody ogél-
nej,

Aktualna ustawa o systemie rad narodowych i samorza-
dzie terytorialnym (z dnia 20 lipca 1983 r.) formalnie daje
bardzo szerokie kompetencje radom narodowym. W prak-
tyce jednak jak na razie otwiera tylko droge do gromadze-
nia $rodkéw na ich urzeczywistnienie. Pomimo tego za-
strzezenia prawne umocnienie wiady terytorialnej jest fak-
tem i powinno by¢ wsparte odpowiednio sprawnymi narze-
dziami, takimi jak np. plany miejscowe.

Ostatnim z wazniejszych czynnikéw warunkujgcych wybér
takiej lub innej metody opracowania jest sam zesp6l au-
torski planu, jego kwalifikacje i zakres specjalnosci.
Punktem wyj$cia do sformutowania metody jest okreslenie
zadan planu. One to wyznaczajg zakres diagnozy stanu
istniejagcego, prognoz i ustalern planu. W diagnozie istnie-
jacego stanu szczegdlny nacisk powinien by¢ potozony na
identyfikacje potrzeb spotecznych, ocene struktury miasta
wraz z jego otoczeniem, identyfikacje aktualnych proble-
mow, ocene tendencji ewolucji struktury, ukladu oraz
wewnetrznych i zewnetrznych uwarunkowan rozwoju.
Rezultaty fazy diagnozowania powinny by¢ podstawa do
prognozowania Jest to druga faza procesu planowania,
dla ktérej charakterystyczne sg takie dziatania jak opraco-
wanie diagnoz rozwoju demograficznego, spoteczno-gos-
podarczego, konsumpcji zbiorowej, technologii, zmian w
systemie zarzadzania gospodarkg oraz scenariusze ewo-
lucji struktury miasta i jego otoczenia uzaleznione od
uwarunkowan zewnetrznych i wewnetrznych.

Wybrana w trakcie opiniowania, uzgodnien i uchwalenia
zalozen strategia rozwoju powinna stanowi¢ podstawe op-
racowania projektu planu, lub w zaleznosci od potrzeb
projektéw planéw oraz projektéw i programéw specjal-
nych. Dziatania w tej fazie powinny koncentrowaé sie na
formutowaniu ustalen planu, przy czym horyzont tych usta-
len powinien w zasadzie dotyczy¢ okresu dziesigcioletnie-
go z uwzglednieniem podziatéw piecioletnich.

Ostatnig faza procesu planowania powinno by¢ wdrazanie
planu do realizacji miedzy innymi poprzez programy specjalne
bedace wyktadnia polityki dotyczacej sposobu realizacji pod-
stawowych celéw, a szczegélnie tych, ktérych realizacja
bedzie w przewazajgcej czesci obcigza¢ wladze terenowa.
Na koniec warto podkres$li¢ potrzebe zachowania ciggtosci
procesu planowania rozumianego jako ciggta obserwacje
badanego obszaru, kontrole realizacji planu i analizowa-
nie uwarunkowan, oraz cykliczng (co pie¢ lat) ocene reali-
zacji i ewentualng aktualizacje ustalen i decyzje planu.
Speftnienie zadan stawianych przed planem wymaga
przedstawienia ustalen dotyczgacych zagospodarowania
przestrzennego w kilku skalach tj. skali 1:25000 — w celu
okreslenia gtéwnych kierunkéw rozwoju i zasad polityki
przestrzennej w fazie zalozen do planu, skali 1:10000 —
dla miast duzych i 1:5000 dla miast $rednich — w celu ok-
reslenia pzestrzennej struktury uktadu i zasad funkcjono-
wania miasta oraz zasad kompozycji przestrzennej, skal
1:1000 lub 1:2000 w celu sprecyzowania linii rozgranicza-
jacych poszczegdélne rodzaje uzytkowania terenéw oraz
sprecyzowania elementéw kompozycji przestrzenne;j.
Elementy planu podlegajace zatwierdzeniu

Merytoryczny zakres ustalenia zalozen do planu zawiera
dwa kierunki obligacji: pierwszy przez akceptacje celow
rozwoju i zasad polityki odnosi sie do podmiotu planu i
sprawia, ze zalozenia w tej czeSci stajg sie samodzielnym
dokumentem, drugi — przez akceptacje podstawowych
parametréw rozwoju i struktury funkcjonalno-przestrzennej
odnosi sie do procesu planowania i stanowi wytyczng do
opracowania projektu planu. Projekt planu w Swietle tak
rozumianych ustalert do planu powinien z kolei koncentro-
wacé sie na rozwigzaniu problemoéw technicznych, funkcjo-
nalnych i kompozycyjnych, biorgc za podstawe obligacje
wynikajace z zatwierdzonych zalozen. Propozycje rozwig-
zania wymienionych probleméw moga by¢ przedstawione
wariantowo, przy czym zakres wariantowania nie powi-
nien juz obejmowac¢ catego obszaru opracowania planu, a
tylko pewne fragmenty

Oprécz zatozen zroédiem informacji przy opracowaniu pro-
jektu planu pow.nny by¢ projekty i programy specjalne
Z kolei, projekt planu dla tych programéw powinien by¢
zrodtem inspiracji i plaszczyzna koordynacji rozwigzan.
Skoncentrowanie sie w projekcie planu na uécisleniu usta-
len zawartych w zatozeniach oraz zapewnienie doptywu
informacji z programéw specjalnych i planowania spo-
teczno-gospodarczego, pozwata na podjecie ustalen adek-
watnych zaréwno do celéw rozwoju, jak i mozliwosci ich
realizacji.

Dokonczenie na str. 75
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