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W Krakowie odbyto sie plenarne zebranie Zarzadu Oddziatu z udziatem delegacji Prezy-

dium Zarzadu G¥éwnego i Gkéwnej Komisji Rewizyjnej. Tematem dyskusji byto zajecie

stanowiska wobec sytuacji w kraju, synchronizacja kadencji Zarzadu G¥éwnego i Zarza-

du Oddziatu, oraz projekt cennika SARP dotyczacego wyceny prac projektowych.

Odby+ sie Kongres Architektéw NRD, w ktérym uczestniczyt Prezes SARP kol. Zbigniew

Zawistowski, jak rowniez prezesi innych stowarzyszen architektéw krajow socjalis-

tycznych. Dato to okazje do odbycia rozméw na temat udziatu w pracach Miedzynarodo-

wej Unii Architektéw. Proponowano przygotowanie wystapienia Krajow Demokracji Ludo-

wej na najblizszym Kongresie Unii. Prezes SARP wyrazit poglad, Zze sekcje narodowe

powinny przygotowa¢ whkasne materiaty, gdyz roézne uwarunkowania w poszczegélnych kra-

Jach nie sprzyjaja sprecyzowaniu pogladu wspélnego.

Przedstawicielem SARP do centralnej komisji nagréd MAGTiOS zostat kol. Krzysztof

Chwalibdg.

i3_08§ja_i282 ri

Rozstrzygniety zostat konkurs o nagrode SARP im. architektéw Macieja Nowickiego i

Stanistawa Skrypija. Zgtoszono 27 prac z 8 uczelni /oprécz Wydziatu Architektury Po-

litechniki Krakowskiej/. Wyboru dokonato jury pod kierunkiem kol. Krzysztofa Chwali-

boga. Przyznano Nagrode, I Wyréznienie i dwa Il Wyréznienia.

Nagrode uzyskat autor Ireneusz Hendel za temat “Muzeum Slaskie w Katowicach”, wykona-
ny pod kierunkiem prof.dr.inz.arch. Wiktora Jackiewicza z Wydziatu Architektury Poli-

techniki $laskiej.. Oto fragment opinii jury o tej pracy: "Wybér i decyzja lokaliza-

cyjna trafna - obiekt prawid¥owo wkomponowany w tkanke zabudowy $rédmiejskiej. W po-

+aczeniu z obiektem kultu /katedra katowicka - przyp. WK/ tworzy fragment o duzym

napieciu emocjonalnym, whkasciwym dla rangi zatozonego programu. W skali miasta obiekt

wytwarza nowe wartos$ci urbanistyczne /.../. Kompozycja obiektu jest préba przywréce-

nia tradycyjnego stownictwa do nowych $rodkéw wyrazu architektonicznego. Jest ona

spéjna z architekturg otoczenia, gtéwnie z okresu 20-lecia, jednoczesnie wnoszgac no-

we wartosci /.../. Projekt jest wkasciwag odpowiedzig na konkretne zapotrzebowanie

spoteczne /.../. Pod wzgledem zakresu opracowania i czytelno$ci w sposéb prawidtowy

przedstawia my$l autora".

125REAAEAL i

Zarzad GHoéwny powierzyt Oddziatowi

Krakowskiemu realizacje zadan zwigzanych ze spe-

cjalizacja zawodowag architektéw. Przewodniczacym komisji powotanej przez Zarzad 0d-

dziatu zostat kol. Wojciech Grotowski. Przedstawit on na posiedzeniu Prezydium ZG

SARP ramowy program realizacji zadania oraz

""Raport w sprawie nadawania stopni spe-
cjalizacji inzynieréw”. Podkreslono w tym raporcie, jak réwniez w dyskusji i konklu-
zji zbieznos¢ wymogéw dla uzyskiwania 1 stopnia specjalizacji z wymogami dla uzyska-

nia uprawnien projektowych, a Il stopnia ze statusem twércy. Dlatego Stowarzyszenie

postuluje przyznawanie bez dodatkowych wymagan odpowiednich stopni specjalizacji ko-

legom posiadajacym uprawnienia lub status.

Stowarzyszenie postanowido nie proponowa¢ swoich nowych kandydatéw do Obywatelskiego
Komitetu Odnowy Zabytkéw Krakowa po wycofaniu sie z prac w Komitecie kolegéw Tadeusza

Mréwczynskiego i Andrzeja Wyzykowskiego.

24 maja 1982 r.

Zarzad G¥o6wny powierzyt Oddziatowi Krakowskiemu nowelizacje Statutu SARP. Oddziat

realizujac to zadanie powotat komisje statutowa SARP w skdadzie: Marek Dunikowski -

przewodniczacy, Przemystaw Gawor, Romuald Loegler i Piotr Namysk. Komisja rozpoczeta
analize dotychczasowych materiatéw statutowych opracowanych przez Nadzwyczajny Walny
Zjazd Delegatéw SARP we Wrockawiu w styczniu 1981 r. i przygotowanych na ostatni Wal-

ny Zjazd Delegatéw SARP w Warszawie w grudniu 1981 r.

25-53j§_i282 r . :
Koledzy arch.

arch. Andrzej Kicinski

i Piotr Wicha zapoznali wicemarszatka Sejmu PRL

prof. Haline Skibniewska z programem SARP w dziedzinie mieszkalnictwa i architektury

zespodéw mieszkaniowych oraz przedstawili stanowisko Stowarzyszenia wobec rzadowego

programu budownictwa mieszkaniowego do roku 1990.

25-5333-A282-fr

W Katowicach odbyto sie zebranie Zarzadu Oddziatu z udziatem Kolegium Sedzidéw Konkur-

sowych w obecnos$ci zaproszonej delegacji Prezydium Zarzadu Gkéwnego. Tematem spotka-

nia byty biezace dziatania Oddziatu. Architektem wojewédzkim zostat kandydat wskazany

przez SARP kol. Jurand Jarecki. Oddziat przystepuje do wznowienia Wojewédzkich Przeg-

lIadow Architektury i rozpoczat organizacje pracowni ustug architektonicznych przy

Stowarzyszeniu. Podkreslono perspektywy pozytywnego wspétdziatania z wkadzami woje-

wédztwa szczegélnie w sprawach ochrony $rodowiska.

pod redakcjg Wojciecha Kosinskiego

Prezydium Zarzadu G#6éwnego ustalito wysokosci wptat z tytutu opodatkowania przycho-

déw za twdérczosé architektoniczng. Wprowadza sie 13% odpisu na rzecz SARP za prace

projektowe wykonane w pracowniach ustug architektonicznych, w tym: 6% podatku, 4%

na dziatalno$s¢ statutowg i 3% na koszty manipulacyjne.

Prezydium przyjeto plan pracy na dalszg czes¢ roku 1982. W biezacym roku przewidywa-

ne sa jeszcze 2 zebrania plenarne Zarzadu Gtéwnego. Pierwsze odbedzie sie w dniach

10-12 wrzednia w Katowicach. GH6éwne tematy: sprawy ekologiczne na przyktadzie GOP,

program mieszkaniowy, cennik, akty prawne, formy dziatania Stowarzyszenia w aktual-

nej sytuacji kraju. Drugie zebranie przewidziane jest na grudzien /ewentualnie w

Krakowie/ z tematami wiodacymi: Prawo Autorskie, organizacja pracowni ustug archi-

tektoniczych przy SARP, nowelizacja Regulaminu Konkurséw SARP.

Sejmowa Komisja Budownictwa i Przemystu Materiatéw Budowlanych otrzymata opracowanie

SARP "Czynniki ograniczajgce efektywno$¢ budownictwa mieszkaniowego - przyczyny kry-

zysu i warunki realizacji zamierzen" /wykonane specjalnie na zlecenie Komisji/ oraz

obszerny zestaw materiatéw dotyczacych spotecznych, organizacyjnych i technicznych

warunkéw realizacji mieszkalnictwa opracowanych prze2 zespét ekspertéw /przy udziale

architektéw/ w okresie od jesieni 1980 do grudnia 1981. Wczesdniej przekazano Komisji

uwagi SARP do projektu zatozen programowych budownictwa mieszkaniowego MAGTiOS oraz

tekst stanowiska ZG SARP w tej kwestii, zajetego w kwietniu 1982 w Kazimierzu.

Walne Zebranie sprawozdawczo-wyborcze Oddziatu w Opolu odbyto sige z udziatem wicepre-

zesa SARP kol. Andrzeja Kicinskiego. Wybrano nowe wkadze Oddziatu; prezesem zostat

ponownie kol. Zbigniew Trzos. Dyskusja dotyczyta przede wszystkim doskonalenia war-

sztatu pracy architekta. Zebrani jednogtos$nie zaaprobowali stanowisko Zarzadu G#oéw-

nego przyjete na zebraniu plenarnym ZG w Kazimierzu w kwietniu br. Podjeto uchwate

dotyczacg sytuacji w kraju. Z niepokojem oceniono odstepstwa od memoriatu SARP - TUP

w sprawie powotania Giéwnego Urzedu Urbanistyki, Architektury i Nadzoru Budowlanego.

Prezes SARP Zbigniew Zawistowski i Sekretarz Generalny SARP Zygmunt Skrzydlewski od-

byli spotkanie robocze z zastepcg kierownika Wydziatu Ekonomicznego KC PZPR Wactawem

Kulczynskim. Przedstawili stanowisko Stowarzyszenia w sprawach: rzgdowych zatozen

programowych budownictwa mieszkaniowego do roku 1990, cennika prac projektowych,
utatwienia architektom wykonywania pracy w tworzonych obecnie pracowniach ustug pro-

Jektowych SARP.

Walne Zebranie Oddziatu Radomskiego odbyto sie z udziatem cztonkédw Prezydium ZG:

Sekretarza Generalnego Zygmunta Skrzydlewskiego oraz Janusza Jaworskiego. Prezesem

Oddziatu wybrano kol. Ryszarda Kanskiego. Dyskusja ujawnita braki, w przeptywie infor-

macji wewngtrzstowarzyszeniowej: Zarzad G#oéwny - Oddziat, oraz Oddziat - Srodowisko.

0d czerwca br. Stowarzyszenie bedzie wystepowato o paszporty stuzbowe jedynie dla ko-

legéw delegowanych 2a granice przez SARP. Decyzje w sprawach paszportow popieranych

na wniosek Komisji ds. Zagranicznych ZG bedzie podejmowat Sekretarz Generalny.

Oddziat Krakowski poniést dotkliwe straty; w dniach 11 i 12 czerwca pozegnalismy na

zawsze Kolegéw architektéw Stanistawa Zagorca i Wojciecha Grotowskiego. Kolega Sta-

nistaw Zagorec /57 lat/ cztonek Oddziatu Krakowskiego byt réwniez cenionym fotografi-

kiem, kierowat Zaktadem Fotografii na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej.

Kolega Wojciech Grotowski /37 lat/, czionek Zarzadu Oddziatu, kierowat zespotem pro-

Jjektowym w krakowskim “Mlastoprojekcie™. Obydwaj Koledzy byli znani ze swej skromno$-

ci, kolezeristwa, rzetelno$ci osobistej i zawodowej, intensywnie udzielali sie w pracy

spotecznej. Obydwaj zmarli na atak serca. Cze$¢ Ich Pamieci!

Odbyto sie Nadzwyczajne Walne Zebranie Oddziatu Warszawskiego.

Dokonano uzupetnien

Prezydium Zarzadu Oddziatu wybierajac czterech kolegéw. Przebieg zebrania $Swiadczyt

o znacznym spadku zainteresowania podstawowymi, sprawami Stowarzyszenia w $rodowisku

stotecznym. Jedna z istotnych przyczyn tego stanu nalezy upatrywaé¢ w niewystarczaja-

cym przeptywie informacji pomiedzy Zarzadem Oddziatu a Srodowiskiem.

Prezydium ZG powotato dwie 3-osobowe komisje ds. uporzadkowania zasad korzystania z

Doméw Architekta w Kazimierzu i Tucznie.

Opracowane zostaty zasady opiniowania wnioskéw o uzyskiwanie licencji na samodzielng

dziatalnos¢ w dziedzinie projektowania architektonicznego w oparciu o rozporzadzenie

Min.Bud. i Przem.Mat.Bud. z 16 kwietnia 1975 r. /Dz.Ust. nr 13 noz. 76/. opracowanie

wykonat Oddziat Warszawski. Opinie wydawa¢ bedzie Komisja Kwalifi kacyjno-Artystyczna

lub w przypadku jej braku, specjalny zesp6+ wybrany z Kolcdum Sedziéw Konkursowych.
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ZESPOL MIESZKANIOWA
KOLO ROTTERDAMU, HOLANDIA

Autorzy: L Hartsuyker-Curjel i E Hartsu-
yker

Jest to wielofunkcyjny zespét mieszkaniowy
przystosowany dla potrzeb ludzi starszych.
Autorzy projektu starali sie stworzy¢ centrum
bogatego zycia miejskiego ispotecznego. Bu-

BLOK mieszkalny
W MARHTREDWITZ, RFN

Autorzy: Otto Seidle | Roland Sommerer
~udigerem Fritschem i Helgg Jantsch

dv zamiar wybudowania wielokon-
j~ nacYaeg® garazu zostat zastgpiony ma-
skie Zes"°ern mieszczacym gabinety lekar-
350 $" ePY»biura, mieszkania i parking dla
kaln Sdme°cllodéw. Projekt wykorzystuje lo-
n ormY budowlane. Na nowo utworzo-
targ ~ dCUbedzie odbywac sie cotygodniowy

Deutsche Bauzeitung 1/1982

dynek sktada sie z dwoch czesci potgczonych
szerokim centralnym pasazem. Uktad budyn-
ku jest tarasowy. Mieszkania znajdujg sie od
strony potudniowej, a biura (1200 m2Z}; pra-
cownie artystyczne (400 m3, sklepy i ustugi
(500 m2), a takze pokoje klubowe i warsztaty
dla majsterkowiczéw - od strony pétnocnej,
Projekt dobrze rozwigzuje problem powigza-
nia ustug z budownictwem mieszkaniowym,

Technigues et architecture 340/1982

magazyn ap



magazyn ap

NOWA DZIELNICA
W KOLONII, RFN

Autorzy: Joachim Schurmann i Margot
Schurmann z zespotem

W wymiarach starego miasta, ale bez nostal-
gii” - tak zatytutowat ,,Bauwelt” prezentacje
nowej dzielnicy mieszkaniowo-biurowej
wzniesionej w zabytkowym centrum Kolonii
opodal kosciota Sw. Marcina. Zachowujac

DOM MIESZKALNY
W TRANSWAALU,
REPUBLIKA POLUDNIOWEJ AFRYKI

Autor: Stanley Saitowitz

Projekt domu zostat oparty na prostym, lecz
zmiennym systemie ztozonym z pozornie
przeciwstawnych elementéw: cegiet (Sciany),
betonu (kolumny) i ocynkowanych plytek
metalowych (dach). Dom potozony jestw ste-

istniejgcy uktad ulic oraz tradycyjne wymiary
dziatek budowlanych, autorzy zaprojektowa-
li zesp6t zewnetrznie bardzo zréznicowany
i bogato wyposazony (gastronomia, hotele,
biura, handel, ustugi). O duzym powodzeniu
nowej dzielnicy $wiadczy fakt, ze wszystkie
mieszkania zostaty wykupione lub wynajete
przed zakoniczeniem budowy. Projekt nagro-
dzono Deutschen Architekturpreis.

Bauwelt 3/1982

pie,,wcisniety” w skupisko skat. Plan domu
towiele potaczonych otwartych pomieszczen
Zewn”trzna $ciana pokoju dziennego moze
by¢ catkowicie rozsunieta, przez co taczy go
bezposdrednio z otoczeniem. Nieréwnej wyso-
kosci czeSci dachu, potaczone Swietlikami,
przypominaja porowata powierzchnie skat.
Zasadniczg cechag domu jest dopasowanie do
otaczajacego krajobrazu i przyrody,
Progressive Architecture 3/1982
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DOM JEDNORODZINNY
W KIFISSIA, GRECJA

Autor: Seva Karakona
Dom, przeznaczony dla trzyosobowej rodzi-
ny, usytuowany jest na duzej, spadzistej
dziatce na przedmiesciu Aten. Sktada sie
z dwoch sypialni i duzego pokoju dziennego
z otwartg kuchnig. Plan domu opiera si¢ na
przeplatajacych sie réznej wielkosci pomie-
szczeniach o planie kwadratu. Jedno z ma-
tych potaczen miesci klatke schodowg pro-
wadzgcg na poziom sypialni, i jest potencjal-
nym #acznikiem z ewentualng dobudoéwka.
Dom moze by¢ powiekszony réwniez o dwie
zewnetrzne loggie, jedna skierowang na
wschdd, a druga na potudnie.

Design + Artin Greece 13/82

Do”F Roland = o

nei wzniesiony w typowej wsi w Gor-
i ro enhalnej Austrii. Jego architektura
fQmwrzanie funkcjonalne nawigzujg do
Wejs? araterYstycznych dla budownictwa
ror  1e9° tej czescikraju (niewielkie, czwo-
lumi e< cz” ciowo przekryte podworze,
kaln SZczen®t czesci gospodarczej i miesz-
noyn jednym dachem). Dom ma wymia-
z Ce ,” m-Sciany zewnetrzne sg wykonane
dachi h tynkowane i bielone. Konstrukcja
zostat drewniana-~yta dach6wka. Budynek
cieli WZrUesionYsamodzielnie przez wtasci-

Architektur Aktueli 87
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PENSJONAT DLA LUDZI STAR-
SZYCH
W KdNIGSDORF, RFN

Autor: Herbert-Peter Tabeling

Chociaz budynek liczy sobie ponad 80 fat,
jego stan, solidna konstrukcja i obszerne
wnetrza stworzyly mozliwos$¢ przeksztatce-
nia go w pensjonat dla ludzi starszych. Czer-
wona cegfa dominujgca w starym budynku
zostata uzyta zaréwno do renowacji jak i do
wzniesienia nowej czesci obiektu. Cieplg at-
mosfere stworzono dzigki zastosowaniu
Swietlikow, loggi, okien weneckich i jasnych
koloréw $cian i wyposazenia. W nowej czesci
budynku mieszczg sie pokoje dla personelu,
pokoje dzienne, kuchnie, fazienki dla gosci
i personelu i inne pomieszczenia pomocni-

Baumeister 3/1982

HOTEL ,,MOLODIOZNAJA"
W MOSKWIE, ZSRR

Autorzy: l.kowiejko, J.Gajgarow i G.Sid-
lierow

Hotel wzniesiono przed igrzyskami olimpij-
skimi dla delegacji organizacji mtodziezo-
wych. Bryfa hotelu sktada sie ztrzech 24-kon-
dygnacyjnych blokéw wyrastajacych z tzw.
szerokiej stopy, potagczonych ze sobg wspdl-
nymi hallami i pionem wind. Pokoje (414)
dwu- i piecio-osobowe znajdujg sie w 18
goérnych kondygnacjach. W ,,szerokiej sto-
pie” mieszczg sie: restauracja na 600 miejsc,
bar samoobstugowy na 400 miejsc, dyskote-
ka, klub mtodziezowy, poczta, fryzjer itp.

Stroitielstwo iarchitektura Moskwy 3/1982

ARCHITEKTURA 2'82



PRZEDSZKOLE W LENINGRADZIE,
ZSRR

Autorzy: N.N. Nadiezyn, J.W. Kapratowa

W starej dzielnicy Leningradu wzniesiono
przedszkole dla 100 dzieci. Poniewaz gesta
istniejgca zabudowa nie pozwalata na urzg-
dzenie placu zabaw, autorzy zaprojektowali
go na ptaskim dachu budynku, ogrodzonym
Sciang parapetowa. Na dachu ustawiono
urzadzenia zabawowe i rosliny w donicach.
Cato$¢ moze by¢ przykrywana w czasie desz-
czu. Sypialnie i sale dla grup przedszkolnych
znajduja sie od potudniowej strony budynku,
a pomieszczenia pomocnicze - od pétnocy.

Leningradskaja Panorama 4/1982

RENOWACJA | ROZBUDOWA SZKO-
tY KATEDRALNEJ
W RIBE, DANIA

Autorzy: Kjaer i Richter

Szkota katedralna w Ribe, zatozona w 1145
roku, poczatkowo sasiadowata z katedra.
W 1856 roku przeniesiono jg do nowych bu-
dynkéw potaczonych z p6znosredniowiecz-
nym domem. W 1973 roku potrzeba wigkszej
iloSci nowych sal zadecydowata o rozbudo-
wie. Do szkoty katedralnej dobudowano jed-
nokondygnacyjny budynek zharmonizowany
z matomiasteczkowym otoczeniem. Trzypie-
trowy stary budynek, centralny obiekt szkoty,
géruje nad nowymi obiektami. Dobudowana
cze$¢ to czteroskrzydtowy zespét potgczony
z istniejagcymi budynkami matym dziedzin-
cem stanowigcym centrum terenéw uzytko-
wych. Klasy, zlokalizowane po zewnetrznych
stronach zespotu, majg niska fasade z sufita-
mi o tym samym nachyleniu co dach i o$wiet-
lone sg $wietlikami. Strychy istniejacych bu-
dynkéw zostaty zaadaptowane jako pokoje
socjalne, a dawng sale gimnastyczng prze-
ksztatcono w biblioteke. Zesp6t szkolny uzu-
petniony jest halg i boiskiem sportowym od-
dalonymi 300 m od szkoty.

Arkitektur DK 1/1982
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PASAZ ,HANSA™
W HAMBURGU, RFN

Autorzy: V. Gerkan, Marg und Partner
Powierzchnia catkowita terenu - 11 000 m2,
handel - 9400 m2 hotele - 11 000 m2 biura -
5800 m2 parking podziemny - 450 samo-
chodéw.
Nowy pasaz w dzielnicy ,Hansa" przecina
trojkatna dziatke potozong miedzy ruchliwy-
mi ulicami, otoczong gruntownie przebudo-
wanymi starymi domami i nowymi obiekta-
mi. Lokalizacja pasazu jest $ci$le powigzana
z tradycyjnymi ciggami pieszymi w tej czesci
miasta. Jednym z warunkéw, jakie musieli
spetni¢ projektanci, byto odrestaurowanie is-
tniejacych budynkéw wraz z usunieciem
wszystkich przeksztatcen oraz dostosowanie
nowych budynkéw do istniejacej zabudowy.
Pasaz przekryty jest przeszklonym dachem.
Boczne $ciany licowane sg klinkierem,
a wszystkie sklepy posiadajg wiasny orygi-
nalny wystréj zewnetrzny.

Detail 1/1982

DOM TOWAROWY
W TRNAYIE, CZECHOSLOWACJA

Autor: Ludomir Lysek
Kubatura - 84 000 m3 powiezchnia uzytkowa
- 19 147 m2
Dom towarowy ,,Jednota” wzniesiony zostat
na obrzezu zabytkowego centrum Tmavy.
Autor pragnat dostosowa¢ nowe budynki do
skali i wyrazu architektonicznego okolicz-
nych doméw zabytkowych. Stuzg temu m. in.
skos$ne dachy nad czescig domu przylegajaca
bezposrednio do zabytkowych budynkéw
i silne rozcztonkowanie catej bryty. Realiza-
cja odbiega jednak - naszym zdaniem - dale-
ko od idei autora projektu. Dom towarowy
w Trnavie uzyskat w 1980roku jedng zdwoch
nagrod Zwigzku Architektow Stowacji.
Projekt 1/1982

CENTRUM USLUGOWE
W HERVANTA-TAMPERE,
FINLANDIA

Autorzy: Raili i Reima Pietila
Centrum ma nada¢ miejski charakter nowo
budowanej dzielnicy miasta Tampere, Her-
vanta. Autorzy zaprojektowali centrum poto-
zone wzdhuz osi, przy ktorej zlokalizowano
najwazniejsze obiekty: osrodek religijny,
obiekty wypoczynkowo-sportowe z basenem
ptywackim, lodowisko oraz centrum handlo-
we. Gtownym materiatem budowlanym jest
czerwona cegta w réznych formach. Kazda
grupa budynkéw ma odrebng architekture
i stanowi pewng zamknieta cato$¢. Po ukon-
czeniu budowy wszystkie funkcje zostang po-
taczone dtugim centralnym bulwarem.
Technigues etarchitecture 340/1982
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CENTRUM ADMINISTRACYJNE
W BOGOCIE, KOLUMBIA

Autorzy: Laureano Forero, Fajarad Yelez,
Raut Fejardo, Rodrigo Arboleda i Horacio
Navarro

Nowe centrum administracyjne w Bogocie
zostato usytuowane na przecieciu dwdéch
gtownych ulic miasta oraz pasazu, ktory bie-
gnie do Placu Bolivara (gtéwnego placu Bo-
goty). Na parterze mieszcza sie: hall wejécio-
wy, sala zgromadzen i gastronomia, na pierw-
szym pietrze-biura i sale zebran, na wyz-
szych kondygnacjach - biura urzedéw pans-
twowych. Konstrukcja zelbetowa. Elewacja
wytozona jest polerowanymi ptytami cemen-
towymi. Autorzy projektu otrzymali I nagrode
na Xl Biennale Architektury Kolumbijskiej.

Oroa303

PLANETARIUM
LOTOW KOSMICZNYCH
W TRYPOLISIE, LIBIA

Autor: Gertrud Schille
Hiperboliczna muszla planetarium, zlokali-
zowanego na wybrzezu Morza Srédziemne-
go, stata sie charakterystycznym punktem
ciasta. Konstrukcja samego obiektu oparta
Jest na systemie podwdjnej koputy. Program:
Planetarium, biblioteka, czytelnia, centrum
informacyjne, gastronomia, sala teatralna
1kinowa, laboratorium fotograficzne i ksig-
garnia.

Architektur der DDR 3/1982

CENTRUM KONFERENCYJNE
W NORWEGII

Autorzy: Terje H”genhaug, Helga Sagsveen
i Eli Tronaes

W pierwszym etapie budowy duzego centrum
szkoleniowo-konferencyjnego ~ wzniesiono
trzy pawilony mieszkalne potgczone z pawi-

magazyn op

lonem mieszczacym recepcje, biura, bibliote-
ke, sale konferencyjna, kuchnie i pomiesz-
czenia techniczne. Konstrukcja pawilonéw
drewniana. Wdrugim etapie budowy zaktada
sie wzniesienie dwach kolejnych pawilonéw
mieszkalnych oraz pozostatych urzadzen
szkoleniowych i rekreacyjnych.
Byggenkunst 1/1982
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SALA WIDOWISKOWA

W  PIEST ANACH, CZECHOSLO-
WACJA

Autor: Ferdinand Milué¢ky

Piestany, uzdrowisko o $wiatowej renomie
wzbogacito sie w ostatnim roku o nowy
obiekt. Jest to duza, wielofunkcyjna sala dla

SALA KONCERTOWA
W LIPSKU, NRD

Autorzy: Rudolf Skoda i Volker Sieg

Miasto Lipsk otrzymato w 1981 roku nowo-
czesng sale koncertowa, kontynuujaca trady-
cje stawnego lipskiego Gewandhausu. Walo-

620 widzéw, przystosowana do prezentowa-
nid operowych, teatralnych, kon-
certdw symfonicznych'i projekcji filméw. Sa-
Id zostata wzniesiona na obrzezu parku zdro-
jowego. Konstrukcja zelbetowa. Cze$¢ Scian
1 elewacP wykoriczono surowym betonem
Pozostate  licowane cegtg klinkierowa,
Nadestat Stefan Stachtt

ry architektoniczne, akustyczne i technologi-
czne nowej sali stawiajg jg w rzedzie najlep-
szych tego typu obiektéw w Europie. Catos¢
sktada sie z duzej sali o 1905 miejscach, matej
sali 0 493 miejscach, i wielu pomieszczen
pomocniczych.

Architektur der DDR 2/1982
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PUNKT KATECHETYCZNY
W RADOMIU, POLSKA

Autorzy: Tomasz Turczynowicz i Anna
Bielecka

Powierzchnia terenu - 0,35 ha, powierzchnia
zabudowy - 900 m2 kubatura budynku - 6270
m3

Konstrukcja - murowana z cegly, strop parte-
ru i stropodach zelbetowe monolityczne
o konstrukcji ptyty zebrowej. Dach czeSciowo
drewniany. Fundamenty w postaci taw beto-
nowych.

Budynek zostat zlokalizowany na dzialce
0 wymiarach 50x70 m, otoczonej wielokon-
dygnacyjnymi budynkami. Z jednej strony
dziatki znajduje sie dwukondygnacyjne
przedszkole. Podstawowe pomieszczenia
obiektu: sala zebran, sale katechetyczne,
mieszkanie ksiedza oraz jadalnia zostaty roz-
mieszczone woko6t wewnetrznego dziedzifica
wyniesionego 1,5mnad poziomterenu. Nato-
miast posadzka sali zebran i pomieszczenia
techniczne sg obnizone w stosunku do terenu
° 1,5 m. Wokét obiektu znajduje sie ogréd
2 sadem i warzywnikiem, (mj)

magazyn cp
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DOM KULTURY
W GORBUNKS3, ZSRR

Autorzy: W.J. Elsgotc, W.W. Kryléw,
Potozony na obrzezu parku dom kultury
w Gorbunki miesci 2 sale widowiskowe na
800 i 250 miejsc, a takze sale wystawowe,
biblioteke z czytelnig, pomieszczenia dla
hobbystéw, restauracje isale taneczng. Budy-
nek wzniesiono z biatej i czerwonej cegty,
a portal wejsciowy ozdobiono reliefem.
Leningradskaja Panorama 4/1982

NARODOWY DOM KULTURY
W SOFII, BULGARIA

Autorzy: Aleksander Baréw i Kosto Kostow
Kubatura - 550 000 m3
Dom Kultury ,,Sofia" zostat wzniesiony dla
uczczenia 1300 rocznicy panstwowosci but-
garskiej. Budynek miesci trzy sale: wielkg
koncertowo-kongresowa na 4000 miejsc,
umieszczong pod nig kameralng na 600
miejsc i sale uniwersalng na 1400 miejsc.
Oprécz tego w budynku znajduje sie 10
mniejszych sal na 50 do 300 miejsc, restaura-
cja i dwa bary. W podziemiach umieszczono
pasaz dla pieszych ze sklepami, klubem mto-
dziezowym i parkingiem. Budowa trwata 3
lata.

Architektura 1/1982
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WOJIEWODZKIE
CENTRUM LECZNICZE
W WALBRZYCHU, POLSKA

Autorzy: arch. arch. Ewa Taras-Zebrowska,
Janusz Targowski, Tadeusz Weglarski

Powierzchnia terenu opracowania - ok. 40 ha
Zespdt urbanistyczno-architektoniczny skia-
da sie z nastepujacych obiektéw: Wojewddz-
kiego Szpitala Zespolonego na 1287 t6zek
(kubatura 353 514 m\ powierzchnia catkowi-
ta 87 475 m2, Wojewddzkiej Stacji Sanitarno-
Epidemiologicznej, Wojewddzkiej Stacji
Krwiodawstwa, hotelu pielegniarek, Domu
Opieki Spotecznej, szkoty pielegniarek z in-
ternatem, Os$rodka Kultury i Sportu, klubu
pracownikéw szpitala, zespotu handlowo-

SZPITAL ZESPOLONY
HTOW.FBANSYGHY SAATOD

ustugowego i zespotu mieszkalnego dla pra-
cownikéw szpitala.

Wojewddzkie centrum lecznicze ma powstaé
w dzielnicy Poniatéw, oddzielonej od $réd-
miescia Watbrzycha pasmem zalesionych
wzgorz. Lekko sfalowany teren przysztej in-
westycji charakteryzuje sie wielkimi walora-
mi krajobrazowymi i sasiaduje z zespotami
dolnoslaskiej architektury regionalnej. Ce-
lem koncepcji urbanistycznej byto nadanie
nowej inwestycji charakteru dzielnicy miej-
skiej i kontynuacja regionalnej tradycji bu-
dowlanej przy maksymalnej ochronie krajob-
razu i $rodowiska. Uwzgledniajac wszelkie
dziatania i potrzeby szpitala, oddzielono go
od reszty dzielnicy wysoka zielenia, taczac
jednoczes$nie z obiektami nieszpitalnymi
wspo6lng drogg komunikacji kotowej.

magazyn ap

Wojewddzki Szpital Zespolony zawiera
wszystkie podstawowe oddzialy szpitala
0g6lnego. Wokét dwach blokéw diagnostycz-
no-zabiegowych usytuowane sg trzy budynki
t6zkowe oraz pawilony z oddziatami zakaz-
nymi i psychiatrycznym. Dziaty gospodarcze
zamykajg zesp6t od strony pdinocnej. Roz-
wigzanie przestrzenne szpitala, polegajace
na zastosowaniu kilku powigzanych ze sobg
tacznikami bryt, dobrze wtopionych w opada-
jacy teren, pozwala na unikniecie tradycyjne-
go wielkiego ,,bloku t6zkowego” i daje moz-
liwos¢ odseparowania czesci szpitala w razie
koniecznosci dezynfekcji lub remontu. Syme-
tria uktadu, modlitowos$¢ i powtarzalnos¢
siatki konstrukcyjnej szkieletu utatwiajg
wprowadzenie zmian organizacyjnych i fun-
kcjonalnych w czasie eksploatacji. (E.T.)
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ROZBUDOWA SZPITALA
W FATIMIE, PORTUGALIA

Autor: Joao Paulo Nene
Prezentowany dom mieszkalny przeznaczony
jest dla si6str zakonnych pracujacych w po-
bliskim szpitalu. Budynek podzielony jest na
trzy czesci. W pierwszej miesci sie wejscie
gtéwne i na | pietrze kaplica, w Srodkowej -
mieszkania, wspélne pomieszczenia rekrea-
cyjne i refektarz, a w trzeciej - kuchnia,
pomieszczenia techniczne i garaze. Do wszy-
stkich pokoi mieszkalnych usytuowanych na
Ill'i IV kondygnacji w $rodkowej czesci bu-
dynku przynaleza werandy zamknigte gruby-
mi, betonowymi $cianami, co, zdaniem auto-
row, ma zapewni¢ kameralny nastréj wpoko-
jach. Trudno jednak oprze¢ sie wrazeniu, ze
z zewnatrz wyglada to jak solidny bunkier.
Arauitectura 145

12

SANATORIUM

W LtICKY, CZECHOSLOWACJA
Autor: Jaroslav Vitek

Sanatorium choréb kobiecych dla 160 kura-
cjuszek wzniesiono w Lucky, niewielkim
uzdrowisku potozonym w okolicach Ruzom-
berka w pétnocnej Stowacji. Jest ono usytuo-
wane u podnéza dwoch wzgorz. Sanatorium
sktada sie z dwoéch podstawowych czesci:
tzw. szerokiej stopy, w ktérej mieszczg sie

%

MUm

wszystkie podstawowe urzadzenia lecznicze,
zabiegowe, kuchnia, sale rekreacyjne i sala
kinowa, oraz pieciopietrowego budynku mie-
szczacego pokoje. W drugim etapie budowy
przewiduje sie wzniesienie kilku dalszych
pawilonéw mieszkalnych, dwdéch doméw
mieszczacych urzadzenia do zabiegoéw bal-
neologicznych i centrum leczniczego scho-
rzen ginekologicznych u dzieci.

Nadestat Stefan Slachta
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HUTA ALUMINIUM
W NORYMBERDZE, RFN

Autorzy: Ekkehard Fahr, Dieter Schaich i Jo-
sef Reindel

Konstrukcja: beton i stal, fasada z izolowa-
nych ptyt stalowych

Zadaniem architektow byta konsolidacja roz-
rzuconych wydziatéw fabryki przez zaprojek-
towanie budynku charakteryzujacego sie do-

IMRE MAKOVECZ:
twdrca organicznej architektury we-
gierskiej

Dzieta Imre Makovecza wynikajg z potacze-
nia chtopskiej zagrody z Transylvanii, naiw
nosci, mitologii, chtopskiej i poganskiej sztu-
ki. Makovecz, urodzony w 1935 roku, uczyt
sie rzemiosta budowlanego podczas odbudo-
wy chtopskich zagréd zniszczonych w czasie
wojny. Wswej twérczosci wykorzystuje orga-
niczne cechy architektury - cechuje go mito$¢
do drewna, detali folklorystycznych, i silnie
zaakcentowanych przestrzeni. Jego projekty
charakteryzuje jedno$¢ detalu z catoscigibu-
dynku z otoczeniem. Stanowig one - zdaniem
.Baumeistera” - zaczatek regionalizmu
w Europie Wschodniej.

Baumeister 4/1982

brymi warunkami pracy i mozliwoscig dal-
szej rozbudowy. Zaprojektowano dwukondy-
gnacyjny budynek wyposazony w nowoczes-
ny system wentylacyjny mieszczacy wyta-
pialnie, hute i magazyn. Przestrzenie produk-
cyjne sg otwarte i wielofunkcyjne. Instalacje,
klatki schodowe i dZzwigi towarowe umiesz-
czono w pionach poza przestrzenig produk-
cyjna.

Baumeister 2/1982
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Kortrijk / Belgia

Biatystok / Polska

Victoria / Honkong

Filadelfia / USA

yemat

Konkurs ,,Interieur’82” na projekty przyczynia-
jace sie do rozwoju projektowania wnetrz

Konkurs TUP nr 68

(studialny)

,»Studium prognostyczne przeobrazeri $rodo-
wiska naturalnego w planach zagospodarowa-
nia przestrzennego na przyktadzie Suwatk”

Miedzynarodowy konkurs architektoniczny
na zagospodarowanie szczytu wzgérza koto
miasta Victoria w Honkongu

Triennale Aga Khana na projekty dla krajow
islamskich

KONGRESY, SEMINARIA, KONFERENCJE

Miasto / Kraj
Krakéw / Polska

Warszawa / Polska

Kopenhaga / Dania

Canberra / Australia

Chicago / USA

Moskwa / ZSRR

Nowy York/ USA

Sydney / Australia

Warszawa / Polska

Madryt / Hiszpania

Temat

Konferencja na temat o
»Zagospodarowanie drogi wodnej gornej Wisty
w problematyce planowania przestrzennego”

Konferencja na temat .

»Organizacja stuzb planowania przestrzenne-
go w jednostkach szczebla wojewd6dzkiego
i podstawowego”

Seminarium na temat ,,Skandynawskie pro-
jekty w sztuce i rzemiosle”

Kongres IFLA
(Migdzynarodowa

Krajobrazu)

Federacja  Architektow

Spotkanie Rady ds. Budownictwa Wysokiego
i Urbanistyki

Sympozjum na temat ,,Klimatyzacja w budow-
nictwie”

Kolokwium na temat
»Jezyk architektury”

Miedzynarodowa Konferencja na temat
»Efektywne wykorzystanie energii w budow-
nictwie”

1M Miedzynarodowy Kongres Ekologéw

TrchUekta/architekta
whnotr,"

WYSTAWY, IMPREZY, TARGI

wt —

Nancy/ Francja

Berlin West

Bolonia / Wiochy

Kolonia / RFN

Tpmat

Miedzynarod®_a W ~wa Projektdw d.a

Miedzynarodowa Wystawa i Kongres poswie-
cone innowacjom technicznym - Technologi-
czne Forum Berlin*82

Miedzynarodowa Wystawa Przemystu Budo-

Miedzynarodowe Targi Mebli

Informacje

ASBL Interieur
Casinoplein 10,
B-8500 Kortrijk,
Belgia

Towarzystwo Urbanistéw Polskich
(TUP)

Warszawa,

Pl. Zamkowy 10,

Tel. 31-07-73

ogtoszenia sktadania prac

1982

15.9.82

21982

Oddziaty terenowe SARP

The Aga Khan Award for Architecture,
Office of the Convenor, University
City, Science Center, 3624 Science
Center, Philadelphia, PA 19104, USA

Informacje

9.82

Terminy

Towarzystwo Urbanistéw Polskich (TUP)
Warszawa, Pl. Zamkowy 10,
Tel. 31-07-73

Towarzystwo lif6anistow Relskigt (TWH)
Warszawa, Pl. Zamkowy 10,
Tel. 31-07-73

Det Danske Selskab

The Danish Institut
Kultorvet, 2 DK-1175 Copenhagen K

Congress Secretariat,
P.O. Box3
Belconnen, ACT 2616
Australia

8 kwartat
1982

A kwartat

31.8.82

5.9.82

1983

Do

11.9.82

11.9.82

C/O Rex Selbe

U.S. Gypsum Company
101 South Wackér Drive
Chicago, 1L 60606, USA

7 10.82

8.10.82

Pro. V.A. Drozdov N.L.I.S.F. Gosstroy USSR
Mara Avenue, 12 Moscow K-9, USSR

20.9.82

24.9.82

ICASA - New York University Department
of Art and Art Education

735 East Building Washington Sauare,

New York, N.Y. 10003, USA

9.10.82

8.11.82

L.L. Boyer Schoot of Architecture

Oklahoma State University,

Stillwater, Oklahoma 74078, USA

lub

S.A. Baggs School of Landscape Architecture
University of New South Wales

P.O. Box 1 Kensington, N.S.W. 2033, Australia

Donatem Miedzynarodowej Federacji Archi-
tektow Wnetrz 1F

Calle Ayala no 20

Madrid - 1

Hiszpaniai

1.8.83

10.8.83

11.9.82
8.10.82

mmmmmm—

Informacje

D-1000 Berlin 19 Postfach 191740
Messedamm 22
Company for Exhibition, Fairs and
Congresses, Ltd:

Piazza Constituzione 6,40128 Bologna, Italy,
iolo*511248

Messe - und Aussteliungs Ges.m.b.H. Koln,
Postfach 210760, 5000 Kéln 21, BRD

Tel. 01. 127373
Telex 16056 build dk

Terminy

5.10.82

16.10.82

18.1.83

Do
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Oltarz w Koséciele San Carlo w Piano di Peccia (Szwajcaria)
1980 Autorzy Bruno Reichlin i Fabio Reinhardt

Architektura
na
rozdrozu

Od redaktora

To co dzieje sie warchitekturze Swiatowej, nie moze pozostaé nie zauwazone unas.F

Woéry zrodzit sie w Srodowisku architektéw, nie jest na pewno konfliktem samym w sobie. Badz
~0 badz to jednak odbiorca, a wiec spoteczenstwo, akceptuje, albo me, nasza dziatalnos¢.
Moze architekt narzuci¢ odbiorcy takg, a nie inng architekture, ale nie moze zmusi¢ go do jej
zaakceptowania. To, ze architekci dostrzegli, iz Swiatte cele awangardy utopity sie w uniformi-
zacji - to dobrze. Co prawda pomogto im w tym spoteczenstwo protestujgc przeciwko

ptycie, protestujgc przeciwko blokom i blokowiskom, protestujgc przeciwko

Gdzie lezy przyczyna, ze rewolucyjne ciamowskie postulaty, ze Karta Atenska - wszystko to
obrdcito sie przeciwko nam? A przeciez funkcjonalne mieszkanie, stonice, zielerh - to osiggnie-
cia, ktérych sie nie wyrzekniemy. Dlaczego wiec tak szczytne ideaty wywotaty frustracje,
a czasami i gniew spoteczenstwa? Dlaczego kawatek sciany z kolumng czy lukiem albo antyk
(nawet podrabiany) budzi tyle radosci wdomu? Czyzby cztowiek przerazitsie oszatamiajgcego
rozwoju cywilizacji? Dlaczego czuje sie niepewny w funkcjonalnych, sterylnych i oszklonych
maszynach? Moze po prostu boi sie odpowiedzi na pytanie: co bedzie dalejza tymi szklanymi

Historia architektury zna juz wypadki nagtych skokéw i zmiany ,frontu ', cho¢by gotyk-rene-
sans czy secesja-modernizm. Dzisiaj méwimy o ", ktéry ma tyluz sympaty-
kéw, co zagorzatych wrogoéw. (Ci ostatni zresztg podwazajg w ogole jego istnienie sprowadza-
jac sprawe do egpizodu, kaprysu inie bezinteresownejmody.) Ale jest sprawg charakterystycz-
ng, ze gdy my dyskutujemy i spieramy sie, na rynku domoéw jednorodzinnych, jak grzyby po
deszczu, wyrastaja ,,postmodernistyczne " Swigtynie, a

wymysine okna. luki i kolumny. Nie mozna powstrzyma¢ sie tu od co

z modernistycznymi pudetkami uparcie dekorowanymi kolorowymi szkietkami i lusterkami,

~oznanaturaln”ep”yfagé/~Te "moda’przyszta stad, stamtad lub skadinad.

bytem Swiadkiem, jak moi znajomi mozolnie wypitowywali tuk w gipsowej Sciance pomiedzy
pokojami swojego M-3 Za Zelazng Brama i wyrzucali na $mietnik znormalizowang futryne.
A wiec juz wtedy, kiedy rodzito sie pojecie postmodernizmu, ludzie szukali swojej wiasnej
przestrzeni, ktérg mogliby zaakceptowac...

Architektura na rozdrozu - czy aby na pewno? A moze po prostu ciagle szukamy - rewaloryza-
cja, powrot do przesztosci czy obecnos¢ przesztosci to nie cofanie sie, to uporczywe szukanie
piekna w architekturze. Ale o tym juz pisze profesor Witold Krassowski...

PS. Po raz pierwszy w tym numerze zamieszczamy wkiadke-suplement ,,Dom . Mamy treme - wgorgczko-
wych dyskusjach redakcyjnych zastanawialiSmy sie nad tym, jaki ksztattjej nada¢. Skromne mozliwosci me
pozwalajg nam na uruchomienie gazety petng para, ale cel, jaki nam przyswieca, to przede wszystkim
dialog architektéw ze spoteczenistwem, to ukazanie architektury w powigzaniu ze wszystkimi aspektami
naszego zycia. Adresujemy jg takze do architektow, wychodzac z zatozenia ze w dialogu potrzebne sg co
najmniej dwie strony.
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Prolog:

Antonio SanfElia -1914
Messaggio (Manifest architektury futurystycznej)

»Problemem nowoczesnej architektury nie jest kwestia innego utozenia jej zaryséw ani
wynalezienie nowych gzymséw, nowych architrawéw dla drzwi i okien; nie polega on tez
na wymianie kolumn, pilastréw i konsol na kariatydy i inne figury czy na pozostawieniu
nagiej ceglanej fasady albo pokryciu jej kamieniem lub tynkiem; stowem nie ma to nic
wspoélnego z okres$leniem formalnych réznic pomiedzy nowymi i starymi budynkami.
Chodzi natomiast o to, by oprze¢ nowo wznoszong budowlg na rozsagdnym planie przy
wykorzystaniu wszelkich dobrodziejstw nauki i techniki, uwzgledni¢ wszelkie wymogi
zwigzane z naszymi zwyczajami i umystowoscia, odrzuci¢ wszystko, co jest ciezkie,
groteskowe i nieprzychylne (tradycja, styl, estetyka, proporcje), ustanowi¢ nowe formy,
nowe linie, nowe racje istnienia wynikajace wytacznie ze specjalnych warunkéw nowo-
czesnego zycia i utrwali¢ je jako wartosci estetyczne w naszej $wiadomosci.

Taka architektura nie moze by¢ przedmiotem jakiegokolwiek prawa historycznej ciggtos-
ci. Musi ona by¢ tak samo nowa jak stan naszych umystéw i wszelkie przypadtosci
naszego czasu w historii.

Sztuka budowania mogta ewoluowaé w czasie i przechodzi¢ od stylu do stylu, utrzymujac
jednak ogélny charakter architektury bez zmian, poniewaz w biegu historii istniaty liczne
zmiany gustow powodowane zmiang przekonan religijnych lub systeméw politycznych,
ale tylko nieliczne z nich byly wywotane przez gtebokie przemiany w naszych warunkach
zycia, zmianami, ktére odrzucajg lub gruntownie rewidujg stare warunki, tak jak ma to
miejsce w wypadku odkrycia praw natury, opanowania metod technicznych czy racjonal-
nego i naukowego wykorzystania materiatow.

W nowoczesnym zyciu proces konsekwentnego rozwoju stylu ulega zatrzymaniu. Archite-
ktura, wyczerpana tradycja, zaczyna znowu, z wysitkiem, od poczatku.

Obliczanie wytrzymato$ci materiatéw, zastosowanie betonu zbrojnego izelaza wyklucza-
ja ,architekture” rozumiang w klasycznym i tradycyjnym sensie. Nowoczesne materiaty
i nasze naukowe koncepcje absolutnie nie pasujg do regut styléw historycznych i sg
gtébwng przyczyng groteskowych aspektéw modnych konstrukcji, w ktérych widzimy
lekko$¢ i dumna smukto$¢ dzwigaréw, delikatnos¢ zelbetu wttoczong w ciezkie wygiecia
tukéw, nasladujacych obojetng masywno$¢ marmuru.

Olbrzymia rozbiezno$¢ pomiedzy Swiatem nowoczesnym i starym jest okreslona przez te
czynniki, ktérych wéwczas nie byto. W nasze zycie weszty elementy, ktérych istnienia nie
mozna byto nawet dawniej podejrzewaé. Wykrystalizowaly sig¢ nowe warunki materialne,
powstaty nowe postawy duchowe, wywotujace tysiaczne echa: najpierw uksztattowat sie
nowy ideat pigkna, jeszcze w zalazku i nie w petni okreslony, ale juz poruszajacy
i fascynujacy masy. StraciliSmy upodobanie do monumentalnos$ci, masywnosci, statycz-
nosci, a wzbogacili§my nasza wrazliwo$¢ o wyczucie lekkos$ci i praktycznosci. Czujemy,
ze nie jesteSmy juz ludzmi katedr i starozytnych gmachéw zebran, ale ludzmi wielkich
hoteli, dworcéw kolejowych, olbrzymich drég, kolosalnych portéw, krytych targowisk,
btyszczacych arkad, obszaréw odbudowy i uzdrawiajgcej likwidacji slumsoéw.

Musimy wynalez¢ izbudowaé ex novo nasze nowoczesne miasto, podobne do olbrzymiej
izgietkliwej stoczni, aktywne, ruchliwe izawsze dynamiczne, a nowoczesny budynek musi
by¢ jakby gigantyczng maszyna. Windy nie mogajuz dtuzej sie chowac jak samotne robaki
w klatkach schodowych, schody - obecnie bezuzyteczne - musza by¢ zniesione, a windy
powinny wyj$¢ na fasady jak weze ze szkia i zelaza. Na skraju zgietkliwej otchtani musi
wyrosna¢ dom z cementu, zelaza i szkla, bez rzezbionego lub malowanego ornamentu,
bogaty jedynie w immanentne pigkno jego linii i form, nadzwyczaj brutalny w swojej
mechanicznej prostocie, duzy wedlug potrzeb, a nie tylko taki, jak dyktuja miejscowe
przepisy budowlane. Ulica nie bedzie juz dtuzej leze¢ jak wycieraczka przed progiem, lecz
wetnie sie pietrami w gtab ziemi zbierajgc ruch metropolii, wyposazona w metalowe
pomosty i szybkie ruchome schody dla niezbednych przesiadek.

Z tych wiasnie powodéw nalegam, abySmy zniesli monumentalno$¢ i dekoracyjnos$é.
Musimy rozwigza¢ problem nowoczesnej architektury bez nasladowania z fotograficzng
doktadnoscia Chin, Persji czy Japonii i oSmieszonych witruwianskich regut, ale za
pomoca przebtyskédw geniuszu, wyposazeni tylko w kulture naukowsa i techniczna;
wszystko musi by¢ od podstaw zrewolucjonizowane; trzeba lepiej wykorzysta¢ nasze
dachy iznalez¢ zastosowanie dla piwnic; zdeprecjonowac znaczenie fasady; zagadnienie
gustu nalezy przenie$¢ z dziedziny mato istotnych gzymsoéw, zbednych kapiteli i nic nie
znaczacych portykéw na szersze pole grupowania bryt na najwigeksza skale; juz czas
skonczy¢ z funeralng architekturg upamigtniajgca; architektura musi by¢ czyms$ bardziej
witalnym, a to mozemy osiagna¢ najlepiej poprzez wysadzenie w powietrze wszystkich
tych monumentéw i monumentalnych posadzek, arkad i klatek schodowych, poprzez
zagtebienie naszych ulic i placéw, poprzez podniesienie poziomu miasta, poprzez nowe
uporzadkowanie powierzchni ziemi i zredukowanie jej do roli stuzebnej, majacej zaspo-
koi¢ wszystkie nasze potrzeby i zachcianki. Na koniec potepiam:

modng architekture kazdego stylu i narodu, hieratyczna, teatralng, dekoracyjng, monu-
mentalng, petng wdzieku lub przyjemna, solidng architekture klasyczna,

zachowanie, rekonstrukcje, nasladowanie starozytnych zabytkéw,

pionowe lub poziome linie, kubiczne i piramidalne formy, grobowag nieruchomosé,
ucigzliwe i catkowicie obce naszej najnowszej wrazliwosci,

stosowanie materiatéw, ktére sg masywne, przestrzenne, trwate i drogie, przeciwne
skomplikowanej naturze nowoczesnej kultury i nowoczesnych doznan.

| stwierdzam:

ze nowa architektura jest architekturg chtodnej kalkulacji, olbrzymiej $miato$ci i prostoty;
architekturg betonu zbrojnego, zelaza, szkta, wibdkien tekstylnych i wszystkich tych
substytutéw drewna, kamienia i cegty, ktére umozliwiajgosiggniecie maksimum elastycz-
nosci i lekkosci, ze, mimo wszystko, prawdziwa architektura nie jestjalowg kombinacja
praktycznosci i uzytecznosci, ale pozostaje sztuka, to znaczy syntezg i ekspresja,

ze dekoracja jako co$ z géry narzuconego lub przywigzanego do architektury jest
absurdem, i ze tylko poprzez zastosowanie i wiasciwy podziat surowych, nagich i ostro
barwionych materiatéw mozna osigga¢ wartos¢ dekoracyjng prawdziwie nowoczesnej
architektury.

| na koniec potwierdzam, ze tak jak przodkowie wywodzili swa artystyczng inspiracje
z elementéw naturalnego $wiata, tak my - materialnie i duchowo sztuczni - musimy
znajdowac naszg inspiracje w nowym mechanicznym Swiecie, ktéry stworzyliSmy i ktore-
go architektura musi by¢ najwierniejszym wyrazem, najpeiniejsza synteza, najbardziej
efektywng artystyczng integracjg”.

Podano wg Reynera Banhama Rewolucja w architekturze (WAiF, Warszawa 1979)

Le Corbusier -1927

Pie¢ punktdw nowoczesnej architektury

2. Plaskie dachy-ogrody

3. Wolny rzut

™

0 36380)

4. Wolna elewacja

5. Podluzne okno

Poréwnanie zasad Le Corbusiera z zasadami tradycyjnymi wg Jurgena Joedicke A History
of Modern Architecture

ARCHITEKTURA 2°82



ARCHITEKTURA 2'82

CIAM 1933

Karta Atenska

CIAM - skrét nazwy Les Congrés Internationaux cTArchi-
tecture Moderne (Internationale Kongresse fur Neues
Bauen), miedzynarodowa organizacja awangardy archi-
tektéw i urbanistéw zjednoczonych ideg budownictwa
spotecznego. Egzekutywe CIAM stanowit CIRPAC (Comi-
t6 International pour la R$atisation des Problémes d’Ar-
chitecture Contemporaine) - miedzynarodowy komitet
do spraw realizacji zagadnien architektury wspétczesnej,
w ktérego sktad wchodzili: przewodniczacy, dwaj wice-
przewodniczacy, sekretarz generalny oraz wybrani przez
Kongres delegaci i zastgpcy delegatéw na poszczegélne
kraje. Za pierwszy Kongres CIAM uwazany jest organiza-
cyjny zjazd w zamku La Sarraz (Szwajcaria), dziesigty
i ostatni odbyt sie w 1956 r. w Dubrowniku. Préba konty-
nuacji dziatalnosci CIAM przez nastgepna generacje (tzw.
CIAM 1) - zawiodfa. Na zjezdzie w Otterloo (1959 r.),
postanowiono skresli¢ CIAM z listy czynnych organizaciji
miedzynarodowych.

Na IV Migedzynarodowym Kongresie CIAM w Atenach
w 1933 roku uchwalono tzw. Karte Atenska (,,Architektu-
ra" nr 3/1980). Podano wg H. Syrkus Ku idei osiedla spo-
tecznego.

Karta Atenska - wyjatki

Mieszkanie (postulaty):

[...) 1. Dzielnice mieszkaniowe powinny zajmowa¢ w ukladzie
miasta tereny uprzywilejowane pod wzgledem topografii, klimatu,
ilosci zieleni i nastonecznienia.

2. Rozmieszczenie dzielnic mieszkaniowych powinno by¢ zr6zni-
cowane w zaleznosci od warunkéw zdrowotnych.

3. Nalezy okresli¢ dopuszczalne minimum nastonecznienia izb
mieszkalnych.

4. Obrzezna zabudowa arterii komunikacyjnych powinna by¢ ze
wzgledéw zdrowotnych zabroniona.

5. Nalezy wykorzystywa¢ mozliwosci nowoczesnej techniki dla
wznoszenia luzno rozstawionych wysokich budynkéw mieszkanio-
wych i uwalnia¢ w ten sposéb grunty miejskie celem zaktadania
rozlegtych terenéw zielonych (parkéw). [...]

Wypoczynek (postulaty):

(...) 1. Tereny zielone w obrebie dzielnicy: kazda dzielnica mieszka-
niowa powinna zawiera¢ przestrzen zielong w odpowiedniej wiel-
kosci, urzadzong w sposéb racjonalny z przeznaczeniem na miej-
sce zabaw i sportu dla dzieci i dorostych, z otwartymi ptywalniami.
Stan zdrowotny zbyt gesto zabudowanych dzielnic nalezy polep-
szy€, wyburzajgc budynki przestarzate oraz rudery i zaktadajac na
ich miejscu tereny zielone.

Tereny zielone powinny by¢ wykorzystywane na zaktadanie przed-
szkoli i ogrédkéw jordanowskich, wznoszenie szkét i innych bu-
dynkéw uzytecznosci publicznej (mate zdecentralizowane muzea,
sale zebran itp.). [...]

Praca (postulaty):

[...J 1. Nalezy zredukowa¢ do minimum odlegto$¢ miedzy miejscem
zamieszkania a miejscem pracy.

Dzielnice przemystowe winny by¢ niezalezne od dzielnic mieszka-
niowych i izolowane od nich strefami neutralnymi (tereny zielone,
sportowe). [...]

Komunikacja (postulaty):

4. Dzielnice mieszkaniowe powinny by¢ izolowane od wielkich
arterii komunikacyjnych zielenia. [...]

Dzielnice historyczne (zabytkowe):

Estetyczne dostosowywanie nowego budownictwa do historycz-
nych czeéci miasta wywiera zgubne skutki. Wymaganiatego rodza-
ju nie powinny by¢ tolerowane w zadnej formie. [...]
PODSUMOWANIE (WYJATKI):

{...] 4. Miasto funkcjonalne powinno zapewni¢ zaréwno w sferze
duchowej jak materialnej wolno$¢ indywidualng i dobrodziejstwa
dziatania zespotowego.

5. Wymiarowanie wszelkich zatozeri miasta funkcjonalnego po-
winno wynikac¢ z ludzkiej skali i z ludzkich potrzeb. [...]

[...] c. Planowanie przestrzenne powinno ustali¢ wzajemne stosun-
ki pomigedzy miejscem zamieszkania, pracy i wypoczynku w taki
sposob, aby codzienny cykl mieszkania, pracy i wypoczynku prze-
biegat przy maksymalnej oszczednosci czasu. Mieszkanie nalezy
uzna¢ za podstawowy element urbanizacji. [...]

9. Planowanie przestrzenne jest dyscypling naukowa, operujaca
trzema, nie za$ dwoma wymiarami. Poprzez Swiadome wykorzysta-
nie elementu wysokos$ci mozna zorganizowa¢ w spos6b wydajny
sie¢ komunikacji, uzyskujac jednoczes$nie wolne przestrzenie dla
wypoczynku. [...]

U ] 11. Nalezy zapewni¢ mozliwo$ci organicznego rozwoju zespo-
tu miejskiego i wszystkich jego réznorodnych elementéw. W kaz-
dym etapie rozwoju powinna by¢ zachowana réwnowaga podsta-
wowych funkcji miasta.

12. Ustalenie dla kazdego miasta programu jego rozwoju i ustano-
wienie praw, umozliwiajacych realizacje tego programu, jest spra-
wa palaca i niezwykle wazna.

t-1 13. Podstawag wszelkich poczynan architekta w dziedzinie
planowania przestrzennego sa potrzeby ludzkie i ludzka skala.
Punktem wyjscia tych poczynan jest mieszkanie oraz zgrupowanie
mieszkan w jednostki urbanistyczne o optymalnej wielkosci. Na tej
Podstawie nalezy ustanowi¢ wspoétzaleznosé funkcji mieszkania,
pracy i wypoczynku i znalez¢ dla nich wtadciwe rozmieszczenie
w przestrzeni zespotu miejskiego. Rozwigzanie tego wielkiego
zadania wymaga wykorzystania zdobyczy nowoczesnej techniki
i stworzenia powigzan, zapewniajacych wspotprace specjalistow.

U [Vl Sr
oij."r
\Y%
fifc
o7V
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Jednym z uczestnikdw XIV Kongresu UIA byt Charles
Jencks, profesor Szkoty Architektury w Londynie, znany
teoretyk architektury, autor m.in. ksigzki ,,The Language of
Post-Modern Architecturetf. Charles Jencks prowadzi za-
krojona na szeroka skalg propagande postmodernizmu.
Wczasie Kongresu w Warszawie rozmawiali z nim architek-
ci Lech Klosiewicz i Henryk Drzewiecki wprogramie telewi-
zyjnym ,,30 minut z architekturg”. Z uwagi na aktualno$¢
rozmowy prezentujemy jej zapis zarejestrowany na tasmie
telewizyjnej.

L. Klosiewicz: Czy mdgitby Pan zdefiniowaé czym,
Pana zdaniem, jest w ogéle architektura postmoder-
nistyczna?

Ch. Jencks: No c6z, jest to wielki worek mieszczacy
r6znorodne rzeczy... Postmodernizm jest kierunkiem
wystepujacym w wielu dziedzinach zycia. Méwi sie, ze
zyjemy w czasach postmodernistycznych. Architek-
tura postrgodernistyczna pojawita sie juz na poczatku
lat szesc¢dziesigtych. Poczatkowo byta to dialektyczna

reakcja na architekture modernistyczng, wynikajgca
z problemoéw ludzi zamieszkujacych wielkie anonimo-
we osiedla w miastach zniszczonych przez wojne lub
przez r6znorodne nowoczesne teorie urbanistyczne,
takie jak np. bloki w parku udajgce miasta itd.

L. Klosiewicz: Czy sadzi Pan, ze postmodernizm jest
w stanie zastapi¢ modernizm, ktéry sie przeciez sze-
roko rozprzestrzenit na calym Swiecie? Ideg moder-
nizmu byto zapewnienie kazdemu, abiednym ludziom
w szczegOlnosci, przyzwoitego mieszkania. Czy upo-
dobanie postmodernistéw do dekorowania wszyst-
kiego i doszukiwania sie zwigzkéw z klasycyzmem ma
co$ wspolnego z wypelnianiem tej idei? Przeciez
ludziom, aszczeg6tnie mieszkaricom Trzeciego Swia-
ta jest chyba wszystko jedno, czy ich dom bedzie
udekorowany kolumng klasyczng, doryckg czy
egipska?

Ch. Jencks: Wrecz przeciwnie, ta dekoracyjnos¢ za-
spokaja ich potrzeby znacznie petniej niz modernizm.
Modernizm nazywano ,architektura dobrych inten-
cji”. Intencje byly znakomite, ale ich realizacje -
znacznie gorsze. Postmodernisci podchodzg do tych
spraw z wiekszg ironig. Oczywiscie architektura nie
zmieni Swiata i nie rozwigze problemu biedy w krajach
Trzeciego Swiata. Lecz ,architektura dobrych inten-
cji” lansowana przez postmodernistéw polega na
zmienianiu Swiata w miejsca weselsze i szczesliwsze,
i zarazem nawigzujace do tradycji kulturowych dane-
go spoteczenstwa. Zyje sie wtedy przyjemniej. Musi-
my tez pamietac¢, ze postmodernisci wyrosli z moder-
nizmu - najpierw sie go uczyli, i nie odrzucajg go
catkowicie. Jest to tylko niewielkie dialektyczne
odejscie od modernizmu, odrzucenie czesci swych
modernistycznych korzeni i dodanie nowych rzeczy.
L. Klosiewicz: Nie uwaza Pan, ze jest to popadanie
z jednej skrajnosci w drugg?

Ch. Jencks: Nie.

H. Drzewiecki: Ja tez tak nie uwazam. Chciatbym
jednak spyta¢, dlaczego w swej ksigzce uzyt Pan
przyktadu architektury mieszkaniowej, aby zadekre-
towac $mier¢ ruchu nowoczesnego? Wspomniat Pan
o projekcie Pruittlgoe. Ruch nowoczesny wykorzysty-
wal przeciez architekture mieszkaniowg dla osiggnie-
cia zupetnie innego celu.

Ch. Jencks: Innego niz co?

H. Drzewiecki: Na przyktad dziatalno$¢ Le Corbusiera
nie miata wiasciwie nic wspolnego z budownictwem
masowym.

Ch. Jencks: Ale tego prébowat.

H. Drzewiecki: Probowat, ale - jak Pan zresztg sam
pisze - w gruncie rzeczy musiat projektowac patacyki
dla paryskiej elity.

Ch. Jencks: Tak, lecz jego prawdziwym pragnieniem
byto projektowanie budownictwa dla mas. Modernisci
probowali projektowaé¢ budownictwo masowe, a za-
mienianie go w palace stato sie jedna z ich gtéwnych
idei.

H. Drzewiecki: A co, Pana zdaniem, stanie sie w na-
szych, postmodernistycznych czasach z budownic-
twem masowym? W wielu krajach jest ono jednym
z gtébwnych problemow nurtujgcych architektow.

Ch. Jencks: Istnieje przeciez wiele postmodernistycz-
nej ,mieszkaniéwki”. Przykladem moga by¢ obiekty
zrealizowane w Londynie. Tamtejsi architekci wyko-

rzystuja tradycyjny, eklektyczny styl lokalny. Budujg
domy z elementéw prefabrykowanych, réwnie tanie
jak budownictwo masowe, za to znacznie lepiej przy-
stajagce do ludzkich wyobrazen o tym, jak dom powi-
nien wygladag, jaki powinien by¢...

L. Klosiewicz: Skoro Pan méwi o budownictwie mie-
szkaniowym w Londynie... dwa tygodnie temu miatem
okazje oglada¢ jedng z realizacji - Camden Town.
Sadze, ze to o tym Pan przed chwilg méwit. Jest to
przyktad architektury postmodernistycznej, z pieknie,
symetrycznie zaprojektowanym ogrodem. Zauwazy-
tem jednak, ze dzieci bawity sie na ulicy, a nie w tym
pieknym ogrodzie zaplanowanym zgodnie z klasycz-
nymi kanonami. Co Pan o tym powie?

Ch. Jencks: No céz, to wspanialy przyktad powrotu
ulicy. Zabawa na ulicy to jeden z wielkich, wspania-
tych luksuséw charakterystycznych dla wszystkich
starych miast. Méwi sie, ze ,ulica nalezy do ludzi”.
L. Klosiewicz: Krytykuje sie otwarte przestrzenie
z modernistycznymi osiedlami jako puste i pozbawio-
ne programu. Jednakze jedynym lekarstwem na te
chorobe, zaproponowanym przez postmodernistow,
jest sztywne, geometryczne planowanie.

H. Drzewiecki: Nie zatrzymywaitbym sie nad realizacjg
Camden Town, ktérg takze widzialem i ktéra byta
zreszta prezentowana podczas spotkania CICA (Mie-
dzynarodowy Komitet Krytykéw Architektury). Ale in-
teresuje mnie, co Pan sadzi na temat udziatu przy-
sztych mieszkancéw w projektowaniu?

Ch. Jencks: Sadze, ze tu wiasnie lezy zasadnicza
réznica miedzy architektami modernistycznymi i po-
stmodernistycznymi. Architekt modernistyczny po
prostu dyktowat mieszkanicom warunki zycia. Archi-
tekt postmodernistyczny nie ogranicza sie do przepi-
sania lekarstwa - on takze pyta ludzi, czego by sobie
zyczyli. W ten sposéb bardziej przybliza sie do ludz-
kiego zycia i sposobu postrzegania, niz sie to kiedy-
kolwiek zdarzyto modernistom. Polega to gtéwnie na
rozmowach, na utrzymywaniu statego kontaktu
z przysztymi uzytkownikami, na poznaniu ludzkich
marzen, aspiracji i kultury. Postmoderni$ci uwazajg
réwniez, ze - aby méc prawidlowo stosowaé orna-
mentyke i symbole - trzeba uprzednio bardzo doktad-
nie dowiedzie¢ sie, kim sg ci ludzie, skad przybyli,
jakim mowig jezykiem i o czym marza. Jesli architekt
nie zblizy sie do ich rzeczywistos$ci, nie bedzie wie-
dzial, jak projektowac. Nie twierdze oczywiscie, ze sie
to postmodernistom zawsze udaje - to juz zupetnie
inna sprawa.

H. Drzewiecki: Chcialbym co$ doda¢ do mego pyta-
nia. Wspomina Pan w swojej ksigzce o Byker Wall
zaprojektowanym przez Erskine a. Uwaza sie, ze za
partycypacje trzeba ptaci¢. Koszt partycypacji - ktérej
zreszta potrzebujemy - musi zosta¢ uwzgledniony
w kosztach projektu...

Ch. Jencks: W budzecie.

H. Drzewiecki: W budzecie. Co Pan o tym sadzi?

Ch. Jencks: W gruncie rzeczy jest to niewielki koszt.
Dla architekta udzial mieszkancéw jest pewnym
utrudnieniem. Musi on przede wszystkim wybudowacé
dom, ktéry ma by¢, jesli nie piekny, to przynajmniej
estetyczny, przyjemny dla oka. Nadto musi rozmawiaé
ze swymi klientami, ktérzy majg niekiedy odmienne
zdanie. W Byker Wall Erskine pytat ludzi, gdzie chcie-
liby mieszkaé, jakiej wielkosci mieszkania chcieliby
mie¢, jak pomalowane, jak wyposazone. Oczywiscie
na to wszystko natozyt on swa wiasnag wizje piekna -
czy brzydoty, zalezy jak sie nato patrzy - ale uczytsie
od mieszkancéw. A ci odniesli sie do niego bardzo
przychylnie, poniewaz pierwszy raz - w ich zyciu -
kto§ z nimi na ten temat rozmawiat. Byt to wiec
pierwszy wypadek konsultacji. Stowo ,konsultacja”
jest wlasciwsze niz ,udziat w projektowaniu” . Akcja
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Erskine’a miata pozytywny wptyw, zjednoczyta $rodo-
wisko i sprawita, ze ludzie uswiadomili sobie wtasne
potrzeby, co pomogto im nastepnie w okresleniu
dalszych celéw. W tym sensie architekci moga nau-
czy¢ sie czego$ z proceséw spotecznych. Jednym
z gtébwnych problemow, zjakimi stykaja sie architekci,
jest pytanie - co jest najwazniejsze? Nie beda tego
wiedzieli, jesli ludzie im nie powiedza, a ludzie im nie
powiedza, jesli nie sg $wiadomi. Sprawy te moga
wyj$¢ na jaw tylko w trakcie statych konsultacji archi-
tekta z klientami. W przesztosci budowalo sie katedry
znacznie fatwiej, niz my budujemy dzisiaj, poniewaz
istniata tradycja, ktéra narzucata program. Gdy trady-
cja zatamala sie i przestala obowigzywaé, architekt
stanat przed wielkim problemem - co ,ubra¢” w sym-
bole ijak to zrobi¢. Odpowiedz nato pytanie moga dac
tylko state konsultacje z klientami, a architekt musi to
z nich wydoby¢, z ich pod$wiadomosci, z ich prze-
sztosci kulturowe;.

H. Drzewiecki: Jak okreslitby Pan role architekta we
wspoéitczesnym budownictwie mieszkaniowym? Czy
ma on by¢ lekarzem, stuga...

Ch. Jencks: Zastanawiam sig, co powiedzie¢... Sadze,
ze powinien by¢ co najmniej dziennikarzem. Nawet
jesli sie krytykuje niektorych przedstawicieli tego za-
wodu, trzeba im przyznac, ze potrafig stuchac, robic¢
notatki, no i... bardzo szybko dziataja.

H. Drzewiecki: Ale upraszczaja.

Ch. Jencks: No c6z, upraszczaja. Ale jesli architekt
stucha tego, co méwi jego klient, lepiej dostosuje
projekt do jego pragnien. Nie trzeba przeprowadzac
zadnych skomplikowanych badan socjologicznych,
aby wiedzie¢, ze jesli bedzie sie czesto chodzito na
plac budowy i utrzymywalto kontakt z przysztymi mie-
szkancami, budynek bedzie bardziej odpowiadat ich
wyobrazeniom...

L. Klosiewicz: Mowit Pan, ze postmodernizm, ktory
narodzit sie po roku 1960, znajduje sie pod wplywem
tradycji klasycznej czy klasycystycznej. Czy uwaza
Pan, ze te grupy ludzi, z ktérymi architekt ma przepro-
wadzaé¢ konsultacje, rzeczywiscie zgodza sie z nim?
Ze w petni zaakceptujg $rodowisko oparte natradycji
klasycznej? A moze jest to po prostu nowa moda,
ktéra rozpowszechnita sie ws$réd architektow,
aw przysztosci bedzie znéw Zrédiem rozczarowan?
Ch. Jencks: By¢ moze ma Pan racje. Moze sie okazaé,
ze jest to tylko najnowszy, najmodniejszy sposob, aby
uwiarygodni¢ role architektury, ale ja osobiscie w to
nie wierze. Mysle, ze klasycyzm jest przede wszystkim
jedna z uniwersalnych metod architektury.

L. Klosiewicz: Wydaje sie czasem, ze jest to poszuki-
wanie na site oryginalnosci. Nie wiem, czy wynika to
z faktu, ze architekci sa znudzeni uproszczonymi
formami modernistycznymi, czy tez ma to zastapic
co$, co nazwatbym autentyczng zdolnoscig architek-
téw do wyrazania swych idei, do stworzenia optymal-
nego $rodowiska i form w sposéb najprostszy i zara-
zem funkcjonalny. Czy nie miat Pan nigdy takiego
wrazenia, patrzagc na dos¢ wymysine budynki...

Ch. Jencks: O jakich budynkach Pan méwi?

L. Ktosiewicz: Na przyktad o zabudowie mieszkanio-
wej w poinocnym Londynie. Lub tez o biurowcu
zaprojektowanym przez Gravesa...

Ch. Jencks: W Portland.

L. Klosiewicz: Tak. Wiem, ze ten typ budownictwa
moze byé nawet bardziej ekonomiczny i tanszy od
innych, ale czy nie sadzi Pan, ze jest to jednak poszu-
kiwanie oryginalnosci na site? Wydaje mi sie, ze
znalaztyby sie inne rozwigzania, nie wymagajace tego
wielkiego portyku i...

Ch. Jencks: Ale badania opinii publicznej wykazaty,
ze wymienione przez Pana budynki podobajg sie
ludziom bardziej niz budowle modernistyczne. Po-
dam Panu wytgcznie statystyczne dane...

~ Klosiewicz: Wszystko zalezy od tego, kogo Pan
Pyta.

Ch. Jencks: Mieszkancow, uzytkownikéw. Mozemy
Pojecha¢ do Byker Wall i popytaé, czy...

H. Drzewiecki: Ja juz to zrobitem.

Ch. Jencks: No wifasnie. Po poréwnaniu z innymi
°siedlami mieszkaniowymi w Anglii, a tylko takie
Poréwnanie ma sens, nadal bede sie upierat przy
stwierdzeniu, ze w postmodernizmie ludzie sg szcze-
Sliwsi. Przyktad z Norwegii, gdzie bylem dwa tygodnie
temu: przebudowano dziewieciopietrowy biurowiec
w stylu klasycznego postmodernizmu i produkcja
wzrosta o trzydziesci procent! Wystarczy? |ludzie sie
gesciej usmiechaja, nie chcg zmienia¢ pracy itd.,
rtp « Tak, ludziom sie to bardziej podoba. Ale czy sie to
Podoba, czy nie jest sprawg drugorzedna, bo przeciez

architektura robiona jest nie tylko dla ludzi, ale takze
dla samych architektéw. Tak samo jak muzyka: mito
jej stuchag, ale jest pisana réwniez dla muzykéw.

L. Klosiewicz: Sprzeciwiam sie stwierdzeniu, ze lu-
dziom sie to bardziej podoba, bo przeciez nie istnieje
zaden punkt odniesienia. Istnieje tylko nie zrealizowa-
ny jeszcze projekt, czyli nie ma zadnego punktu od-
niesienia. Jak mozna wiec méwi¢, ze ludzie wolgto od
czego innego?

Ch. Jencks: Taki punkt odniesienia istnieje. Jak
w kazdej socjologicznej ankiecie, wybiera sige wpierw
rzeczy poréwnywalne, na przyktad dwa osiedla miesz-
kaniowe - jedno modernistyczne, drugie postmoder-
nistyczne. Nastepnie wybiera sie grupe ludzi o podob-
nym poziomie spoteczno-ekonomicznym i przepro-
wadza sie z nimi wywiady. Oczywiscie nalezy
uwzglednia¢ réznice w lokalizacji, ale w sumie mozna
otrzymac zespo6t danych statystycznych. Jesli zas cho-
dzi Panu o to, czy powinniSmy ,kupi¢” postmoder-
nizm, bo ludziom sie podoba, odpowiadam, ze tak, ale
nie tylko z tego powodu. Takze ztego, ze jest znacznie
blizszy diugiej tradycji architektonicznej. Wszystkie
elementy takie jak dekoracja, kolor, ornamentacja,
wyrzucone przez purytanska rewolucje, teraz ludziom
odpowiadaja.

H. Drzewiecki: Mysle, ze zbliza sie czas, szczegdlnie
w budownictwie mieszkaniowym, takim jak Byker
Wall, w ktérym architekt bedzie moégt pozwoli¢ zwyk-
tym obywatelom na wyrazenie ich wlasnego poczucia
piekna w projektach. Zostawia sie ludziom pewne
fragmenty do ich wlasnej decyzji: urzadzenie ogrodu,
pomalowanie drzwi... W ten sposéb ludzie mogg sie
wypowiedzie¢. Ten aspekt zostat catkowicie zapom-
niany przez modernistow.

L. Klosiewicz: Alez to wszystko bylo juz dwadziescia
lat temu!

H. Drzewiecki: To nie maznaczenia! Musimy wcigz do
tego wracac!

Ch. Jencks: Zaréwno modernizm, jak i postmoder-
nizm gtosity, ze mieszkancom powinno sie pozwoli¢ -
awrecz ich zachecac - do zmieniania swego otocze-
nia i wypowiadania sie. Bede sie jednak upierat, ze
istnieje tu pewna réznica. Moderniéci budowali swoje
domy w ,wyczyszczonym” otoczeniu, tak ze czesto
przypominaty bardziej szpital czy fabryke: nie sg to
obiekty tatwo poddajace sie zmianom, co wiecej,
wrecz odrzucajg wszelkie zmiany. Jesli natomiast
operuje sie bogatym jezykiem postmodernizmu, moz-
na zmieniaé... Na przyktad: do budynku zaprojekto-
wanego przez Miesa van der Rohe nie mozna dodac¢
anteny telewizyjnej nie niszczac go...

H. Drzewiecki: Wspomniat Pan o jezyku. Wydaje mi
sie, ze my, polscy architekci, zapomnieliSmy juz, jak
brzmi jezyk innych ludzi, i nie jesteSmy juz w stanie
wyrazi¢ woli czy pragnien zwyktych ludzi.

Ch. Jencks: Wydaje mi sie, ze architekt musi praco-
wac ze zwyktymi ludZzmi. Nie jest to tylko problem
dowiedzenia sie od cztowieka, jakie sgjego zyczenia
i co preferuje, ale i ocena wynikéw naszej pracy. Na
tym polega wspdluczestnictwo w projektowaniu,
aw gruncie rzeczy kazde wspotuczestnictwo.

L. Klosiewicz: Mowit Pan przed chwilg o Byker Wall.
Tam architekt prowadzit konsultacje z ludzmi
i uwzgledniat ich zyczenia przy projektowaniu osie-
dla. Cos$ zblizonego do tej praktyki istniato w Polsce
przed wojna: zbudowano WSM, ktére wciaz uwazane

jest za bardzo dobre budownictwo mieszkaniowe,
a zostato zbudowane przy uzyciu ,jezyka” moderniz-
mu. Czy Pan to widziat?

Ch. Jencks: Nie, ale jako dobry postmodernista uzna-
je réwniez modernizm - moznawyznawa¢ modernizm
w poniedziaiki i pigtki, ale w niedziele zawsze postmo-
dernizm, poniewaz postmodernizm zawiera wszystko.
Mowigc powaznie, modernistyczne osiedla moga sie
sprawdzi¢. Uwazam jednak, ze warszawskie Stare
Miasto, w ktérym wykorzystano bogate tradycje urba-
nistyczne nie tylko tez sie sprawdza, ale pozatym ma-
powiedziatbym - wieksze mozliwosci. Wynikato zfak-
tu, ze tradycja nie zostata przerwana. Tradycja moder-
nistyczna jest natomiast jak esperanto - jest zupetng
nowoscia i nie ma w niej tego bogactwa elementéw.
Tak wiec moze mi sie podobaé modernistyczny budy-
nek, i Panu moze sie on podobac, ale nie mozna tego
rozcigga¢ na cate spoteczenstwo. Wszystko w po-
rzadku, jesli istnieja modernistyczne fragmenty - tu
kilka doméw, tam fabryka...

L. Klosiewicz: W naszym kraju wszyscy zgodza sie
z takim punktem widzenia.

Ch. Jencks: Pluralizm jest bardzo zdrowym
objawem. ]

1. ,,Pruitt-lgoe Housing” w St. Louis (USA). Charles Jencks
rozpoczyna swoja ksiazke The Language of Post-Modern
Architecture nastepujaco: Architektura modernistyczna
umarta w St Louis, Missouri 15czerwca 1972 roku o godzinie
3.32 po potudniu”. W St Louis w tym dniu wysadzono
w powietrze kilka prefabrykowanych budynkéw mieszkal-
nych projektu Minoru Yamasaki. Budynki te, zrealizowane
w latach 1952-55, stale dewastowane, byly siedliskiem prze-
stepczosci, z ktdra nie mogly da¢ sobie rady wiadze miasta.
Przyczyn takiego stanu rzeczy upatrywano w anonimowosci
mieszkancow ,potagczonych” tylko dtugimi korytarzami, jak
i w zupelnym braku poiprywatnej (a wiec kontrolowanej)
przestrzeni. Budynki Yamasakiego zaprojektowane zostaty
wedtug wszystkich regut gry i idei CIAM - mialy by¢ architek-
tura awangardowg oferujaca ,stonce, przestrzen i zielen” -
trzy zasadnicze cechy nowoczesnej urbanistyki (co gtosit
swego czasu Le Corbusier)

2. Dzielnica Camden Town w Londynie (Wielka Brytania),
1967. Autor: Neave Brown

3. Byker Wall w Newcastle-upon-Tyne (Wielka Brytania),
1968-80. Autor: Ralph Erskine

4. Budynek biurowy w Portland (USA), 1980. Autor: Michael
Graves

5. Stare Miasto w Warszawie
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nealogia dzisiejsze] architektury

wedlug Charlesa Jencksa
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Narodowe Centrum Sztuki i Kuitury im. G. Pompidou w Paryzu. Autorzy: Renzo Piano i Richard Rogers

Piazza d Italia w Nowym Orleanie. Autor: Charles Moore Late modernism? -

Post-modernism? -

Prezentowana przez nas genealogia dzisiejszej archi-
tektury (przyjeliSmy pojecie zawezone w stosunku do
okreslenia ,wspéiczesna”, bo interesuje nas okres
ostatniego dwudziestolecia) - autorstwa Charlesa
Jencksa - pochodzi z przygotowywanej przez niego
ksiazki Current Architecture, ktéra ma sie ukazac na
potkach ksiegarskich w Anglii jesienig tego roku.
Zamieszczone przez nas tabele opublikowane byly
w ubiegtym roku w specjalnym dodatku do czasopis-
ma ,Architectural Design” ,dzieki ktrego uprzejmos-
ci mozemy je obecnie publikowad.
Charles Jencks, teoretyk architektury, prébuje sklasy-
fikowac i,poszufladkowaé” obecngtwoérczosé czoto-
wych iliczacych sie w Swiecie architektéw. Nie wcho-
dzac w dyspute, czy klasyfikacja ta jest stuszna, czy
nie, zwracamy uwage, ze proponowane przez niego
podzialy sg bardzo plynne i te same nazwiska archi-
tektow pojawiajg sie w réznych miejscach tabel.
Jencks starat sig, jak sie wydaje, klasyfikowa¢ wedtug
oceny powstatych dziet architektonicznych, mniej
wchodzac w zatozenia ideowe i programy gloszone
przez samych autoréw. Dlatego nie mamy pewnosci,
ozy sami architekci wymieniani przez Jencksa utozsa-
miajg sie z ,szufladka” przez niego proponowang.
Trzeba przyznac, ze praca Jencksa jest pierwszg zna-
ng nam préba uporzadkowania rozgardiaszu i zamie-
szania, jakie panuja w chwili obecnej w dziedzinie
tworczosci architektonicznej.
Odnos$nie do samej terminologii przyjeliSmy zasade
publikowania jej w brzmieniu oryginalnym z uwagi na
trudnosci przettumaczenia terminéw (zastosowanych
przez Jencksa) na jezyk polski - po prostu brak jest
jeszcze odpowiednikéw w naszym jezyku. Przedsta-
wione obok ttumaczenia (dostowne) moga jedynie
poméc w rozszyfrowaniu odpowiedniej ,szufladki”
Jencksa - trzeba jednak raczej szuka¢ definicji na
podstawie analizy dziet zakwalifkowanych do danego
kierunku.
Jesli chodzi o terminy podstawowe: ,Late-moder-
nism” i ,Post-modernism” to przettumaczenie ich na
jezyk polski tez sprawia trudnosci. Subtelne réznice
pomiedzy ,late” - pézny, sp6zniony, niedawny, $wie-
Z0 miniony, niedawno zmarly i ,post” - po- (czym$
nastepujacy) nie pozwalajg nam na wprowadzenie
jednoznacznych polskich okreslen. Przychylamy sie
do okreslen: ,p6zny modernizm” i ,postmodernizm”.
Sam Jencks prébuje definiowa¢ oba terminy mniej
wiecej tak: ,Late-modernism” -architektura pragma-
tyczna i technokratyczna, czerpigca -natchnienie ze
szczytowych osiggnie¢ modernizmu; ,Post-moder-
nism” - architektura ,podwéjnie zakodowana” ,w po-
towie modernistyczna, a w potowie szukajaca - po-
przez powr6t do tradycyjnego budownictwa (archi-
tektury) - porozumienia pomiedzy spoteczenstwem
a,mniejszoscig”, czyli samymi twdrcami - architekta-
mi. Jest to na pewno préba definicji subiektywnych,
z punktu widzenia zwolennika postmodernizmu, wy-
kazujgca wyzszos$¢ tego ostatniego. Jak pamietamy,
to wtasnie modernisci gtosili hasta wyj$cia naprzeciw
potrzebom spoteczenstwa...
ljeszcze jedna uwaga - w powodzi terminéw pojawia-
ja sie miedzy innymi: ,Post-modern Classicism”,
.Free-Style-Classicism”, ,Modern Classicism”, ,Mo0-
dern Eclecticism” itd., itd. Wydaje sie, ze jeszcze duzo
czasu uptynie, zanim powstang jednoznaczne defini-

cje, awiec badzmy ostrozni w ich stosowaniu.
AnnArr&i Glinski

Late-modernism - p&zny modernizm

Sculptural form - forma rzezbiarska

Extreme articulation - krancowe artykutowanie (akcento-
wanie?)

Second maching aesthetic - druga estetyka maszynowa
Slick-tech - gtadka (zgrabna?) technologia

Twenties revivalism - odrodzenie (renesans) lat dwudzies-
tych

Late-modern space - péznomodernistyczna przestrzen

Post-modernism - pomodernizm

Histoncism - historyzm

Straight revivalism - proste (uporzadkowane?) odrodzenie
(renesans)

Neo-vernacular - neo-rodzimo$¢ (-miejscowos$¢, -regiona-
lizm?)

Ad hoc urbanist - dorazna (improwizowana?) urbanistyka
Metaphor-Metaphysical - metafora metafizyczna
Post-modern space - pomodernistyczna przestrzeh
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John Blatteau na plakacie zaprojektowanym z okazji Biennale
weneckiego umiescit nastepujaca sentencje:

Znow mozna uczycC sie
od tradycji

i faczyC swag prace

z cennymi i pieknymi
dzietami przesztoSci

Blatteau w ramy okna paftacu Farnese wkomponowat znane
dzieta architektury powstate w ciggu wiekéw
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Po raz pierwszy w historii Biennale w Wenecji, Wysta
wa Architektury byta odrebng, autonomiczng catos-
cig. Umiejscowiona w Corderii (Wytworni Sznuréw)
w weneckim Arsenale, zbudowana przez robotnikéw
wypozyczonych w tym celu z Cinecitta - wloskiego
Hollywoodu - wzbudzita powszechne zainteresowa-
nie. Gtéwnym hastem wystawy byta ,Obecnos¢ prze-
sztosci”. Jej organizatorem byt Paolo Portoghesi,
wspomagany przez komitet doradczy w skladzie:
Constantino Dardi, Rosario Giuffre, Udo Kulterman,
Giuseppe Mazzariol i Robert Stern. W opracowaniu
ostatecznego ksztattu wystawy dopomogli krytycy ar-
chitektury: Charles Jencks, Christian Norberg-
Schultz i Vincent Scully.

Paolo Portoghesi, spiritus movens wystawy wenec-
kiej, napisat w artykule ,Koniec prohibicji”, zamiesz-
czonym w katalogu wystawy: Zamiast przedstawiaé
systematyczny, neutralny przeglad ,dziet” wspoét-
czesnej architektury [...], wybraliSmy jeden temat,
czylijeden ,ruch”.Nie chodzito nam p przedstawienie
tendencji podporzadkowanej bez reszty swej wtasnej
ortodoksji, lecz raczej o pewne ksztattujgce sie obec-
nie zjawisko, ktéremu nalezy sie doktadnie przygla-
dac¢ i prébowac je zrozumieé, nie ingerujac w nie
jednak [...]. Tytut wystawy ,Obecnos$¢ przesztosci”
pomoze nam, mamy nadzieje, uchwyci¢ zjawisko,
ktérego symptomy byly widoczne juz w latach pigé-
dziesigtych, w odwaznych przedsiewzieciach mis-
trzéw architektury modernistycznej, a ktére trwato
i rozwijato sie w powolnym rytmie, aby wreszcie sta¢
sie radykalnym i zdecydowanym kierunkiem w latach
ostatnich [...].

Ideologowie architektury modernistycznej sadzili, ze
jednym ruchem reki pozbyli sie wszystkich jezykéw,
instytucji i konwencji wymyslonych przez ludzi i ogto-
sili, ze w nowych czasach sg one przestarzate. Zyly
one jednak nadal w ludzkiej pamieci i wcigz sie
odnawiaty, bo karmity sie , obecnoscia przeszitosci
przekazami majgcymi swoje zrédto w tym, co nazywa-
my dziedzictwem historycznym, a co [...] byto wytwo-
rem , kondycji ludzkiej”.

Powrét architektury na tono historii i przetwarzanie
tradycyjnych form w nowym kontekscie jestjednym
z symptomoéw zjawiska, ktére spowodowato pojawie-
nie sie znaczacej ,innosci” w wielu pracach iprojek-
tach z ostatnich lat, a co zostato przez niektérych
krytykéw ochrzczone niejednoznacznym, lecz uzyte-
cznym terminem postmodernizm.

Wedtug pierwotnej idei, wystawa miata prezentowaé
dorobek postmodernizmu i nosi¢ tytut ,Klasycyzm
postmodernistyczny”. Wigczenie jednak w skiad
uczestnikow réwniez architektéw nie zwigzanych Sci-
$le z tym kierunkiem, np. racjonalistow takich jak Aldo
Rossi, Massimo Scolari czy Leon Krier, spowodowato
ewolucje tematu wystawy w kierunku spraw bardziej
og6lnych. Poniewaz za$ nawigzywanie do tradycji jest
elementem wspdéinym dla wielu tendencji, wystawe
zatytutowano ,Obecnos¢ przesztosci”

Na teren wystawy prowadzita brama zaprojektowana
przez Aldo Rossiego. Byla to wariacja na temat we-
neckiej campanili w formie trzech wiezyczek z chora-
giewkami na szczytach, opartych na rodzaju ruszto-
wania w stylu ,ad hoc” i wykonanych z drewna
i blachy. Sama ekspozycja sktadata sie z kilku zasad-
niczych czesci. Czes¢ pierwsza poswiecona byta do-
robkowi ,czcigodnych” i zastuzonych architektow:
Philipa Johnsona, Ignazio Gardelli i Mario Ridolfiego.
Stycha¢ byto glosy, ze przez fakt umieszczenia ich
prac w pierwszej sali, ,0jcowie” ruchu zostali zbytnio
wyrdznieni, a ich znaczenie przesadzone. Zamiarem
organizatoréw byto jednak ztozenie swego rodzaju
hotdu tym, ktorzy przyczynili sie do powstania ruchu
postmodernistycznego. Johnson pierwszy ogtosit
$mieré modernizmu, a obecnie jest niekwestionowa-
nym przywo6dcg postmodernistéw amerykanskich,
natomiast Ridolfi i Gardella obalili wiele tabu wprowa-
dzonych przez modernizm i przetamali terror kryty-
kéw architektury.

Najwazniejszg, centralng czes¢ wystawy stanowita
.Strada Novissima” - ulica zbudowana z drewna
i dykty wewnatrz Corderii. Dwudziestu architektow
z calego Swiata poproszono o zaprojektowanie fasad
zwigzanych z tematem ,Obecno$¢ przesztosci . Fa-
sady zostaly nastepnie ustawione tak, by tworzy¢ ulice
dtugosci 70 m i szerokosci 4,5 m. Zwiedzajacy mogli
w ten spos6b zobaczyé, co dla postmodernistéw
oznacza ,powrdt ulicy” jako elementu formatywnego
miasta. Temat fasad sformutowany byt bardzo ogol-
nie: dom architekta, dom mieszkalny lub tez dom

Wejscie na Biennale w Wenecji, zaprojektowane przez Aldo
Rossiego

przeznaczony na miejsce spotkan lub pracy. Architek-
ci mieli wiec wtasciwie wolng reke.

Drzwi wejsciowe w kazdej fasadzie prowadzity do
niewielkiego ,pokoju”,w ktérym znajdowata sie ,pry-
watna” wystawa projektanta danej fasady.

Kolejnos¢ fasad zostata ustalona przez organizatorow
po nadestaniu wszystkich dwudziestu projektow.

0 pierwsze miejsce w konkursie fasad rywalizowaty
projekty Michaela Gravesa i Hansa Holleina. Zwycie-
zyt ostatecznie ten ostatni, mimo ze wykroczyt poza
regulamin. Fasada Holleina to sze$¢ kolumn - dwie
Lprawdziwe” kolumny Corderii po bokach i cztery
L,wariacje na temat kolumny” pomiedzy nimi. Wedtug
regulaminu kolumn Corderii nie wolno byto wigczaé
w rozwigzanie fasady. Jednak w wypadku fasady Hol-
leina wigczenie nastgpito jakby automatycznie, w je-
dynie logiczny spos6b. Zastoniecie kolumn Corderii
w tym projekcie byloby nonsensem.

Trzeci, najwiekszy dziat wystawy stanowita prezenta-
cja projektow 75 architektow z catego Swiata. Laczy
ich wiek (majg po okoto czterdziesci lat) i negatywne
nastawienie do ideologii modernistycznej. Wybér pre-
zentowanych prac wzbudzit wiele watpliwosci, ponie-
waz nie wszystkie byty zwigzane z postmodernizmem,
1nie wszystkie reprezentowaly wysoki poziom. Nie-
mniej, mimo iz Strada Novissima stanowita wizualnie
najbardziej atrakcyjng cze$¢ ekspozyciji, dla wiekszo-
Sci architektéw przeglad prac byt najbardziej znacza-
cy, jako ze byla to najpetniejsza prezentacja nowych
tendencji w Europie Zachodniej, Stanach Zjednoczo-
nych Ameryki Pétnocnej i w Japonii.

Wystawe zamykata ekspozycja w ,kaciku krytykow”.
Woystapili tam: Vincent Scully, ktéry przedstawit vi-
deo-show obrazujacy ucielesnienie form architekto-
nicznych, Norberg-Schultz z muzycznym collagem
stow i obrazéw i Charles Jencks, ktéry zaprezentowat
ironiczng impresje rysunkowa na temat Biennale
w Wenecji.

Czy wystawa spetnita swoje zadanie? | tak, i nie.
Przeszto$¢ byta co prawda na wystawie obecna, na co
wplyneta zresztg w znacznym stopniu sama sceneria -
budynek Corderii z jej rzgdami kolumn, ktéry po raz
pierwszy zostat udostepniony publicznosci - ale to
historyczne podejscie utrudnito znacznie zrozumie-
nie tego, czym wtasciwie jest postmodernizm. Po
otwarciu wystawy prasa twierdzita, ze postmodernizm
to historyzm i nic wiecej, to rekonstrukcja lub eklekty-
czny collage starych form. Nie zaprezentowano na
wystawie projektéw powstatych choéby w nurcie ar-
chitektury metafizycznej czy architektury ad hoc. Po-
nadto hermetyczno$¢ wielu projektéw sprawita, ze
zasadniczy cel postmodernizmu - zwigkszona komu-
nikacja i lepsze zrozumienie architektury przez jej
uzytkownikéw - zupetnie nie byt widoczny.

Po zamknieciu Biennale Strada Novissima zostata
przeniesiona do Rzymu, a nastepnie pokazana réw-
niez w Paryzu. *
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Kontrreformacja

- wedlug Swietego Jencksa

W ,Architectural Design” Suplement nr 2/1981
ukazal sie artykut zatytutowany Kontrreformacja. Ref-
leksje na temat Biennale w Wenecji, 1980. Charles
Jencks przeprowadzit w nim analize ruchu modernis-
tycznego i postmodernistycznego. Uczynitto w formie
przypowiesci o ostatnich pieé¢dziesieciu latach w ar-
chitekturze, ktére poréwnuje z historig KosSciota.
W obu przypadkach istotng role odegraty ruchy refor-
matorskie zmieniajgce dalszy bieg wydarzen. Przyta-
czamy te przypowie$¢, bo, naszym zdaniem, choé¢
z przymruzeniem oka rzuca troche $wiatta na to, co
dzieje sie we wspolczesnej architekturze.

Piec¢dziesiat lat temu w architekturze wydarzylo sie
co$, co mozna poréwna¢ z reformacjg w historii

Michael Graves

Rem Koolhaas / OMA Paolo Portoghesi

1. Grupa architektéw VDL: Ben Loerakker (ur. 1931 - Holan-
dia), Kees Rijnboutt (ur. 1939 - Holandia), Hans Ruijssenaars
(ur. 1944- Holandia). Osiedle w Purmerend (Holandia), 1978
2. Thomas Hall Beeby (ur. 1941 - USA). Dom Beasleya (USA),
1979

3. Georgia Benamo (Wtochy), Christian de Portzamparc (ur.
1942 - Francja). ,,Ulica wysokich form” w Paryzu (Francja),
1979

4. Ricardo Bofill (ur. 1939 - Hiszpania). Przebudowa starej
fabryki cementu na siedzibe ,Taller de Arquitectura” w Bar-
celonie (Hiszpania), 1975

5. Jean-Pierre Buffi (ur. 1937 - Wtochy). Dom Lusena w Me-
diolanie (Wiochy), 1973

6. Jo Coenen (ur. 1949 - Holandia). Dzielnica w Rottterdamie
(Holandia), 1977

7. Stuart Cohen (ur. 1942 - USA). Dom miejski dla ,,Koity
Gallery” w Chicago (USA), 1978

8. NicolettaCosentino (ur. 1944-Witochy). Dom miejski, 1978

4 4 € €€ <L

religii, jesli chodzi o doniosto$¢ skutkéw (toutes pro-
portions gardees) - powstal styl miedzynarodowy.
Jego ,wyznawcy” pragneli przywréci¢ architekturze
jej podstawowe, a zatracone, ich zdaniem, pryncypia:
czystos¢, ascetyzm, anonimowos¢ i prostote. Prota-
gonistami nowego ruchu byli: Marcin Luter Gropius,
Jan Kalwin Corbusier i John Knox van der Rohe [...],
ktérzy zebrali sie wjednym miejscu, by szerzy¢ nowg
wiare. Pobozne zycie, zgodne z doktryng Nowego
Kosciota, trwalo trzy lata, po czym protestanccy anty-
papieze postanowili ruszy¢ wlasnymi drogami. Do-
ktryna jednak przetrwata w swej sztywnej formie i byta
szerzona w pismach Swietych: Pevsnera, Richardsa
i Giediona i ich Wysokiej Rady - CIAM.

Tu historia znacznie sie komplikuje. Po reformaciji
przychodzi zwykle kontrreformacja, ale w tym przy-
padku trzeba byto na nia jeszcze do$¢ dtugo czekac.
W miedzyczasie Kosciét-Matka Architektura, dotych-
czas wspierana przez kaptanéw z Ecole des Beaux-
Arts, usitowata przeprowadzi¢ wewnetrzng reforme,
polegajaca gtéwnie na zaniechaniu praktyki udziela-
nia odpustéw (czytaj: dawania zaméwien) dawnym

Frank O. Gehry

Ricardo BofHI /
Taller de Arquitectura

9. Constantino Dardi (ur. 1936 - Wiochy). Przejscie pod
Ciedning Messynska (Wiochy), 1969

10. Giangiacomo D’Ardria (ur. 1940-Wtochy). Studium wiez,
1979

11. Jeremy Dixon (ur. 1939-Wielka Brytania). Budynki mie-
szkalne w Londynie, 1979

12. Terry Farrel (ur. 1938 - Wielka Brytania). Dom ogrodowy
Cliftona

13. Studio GRAU (Rzymska grupa urbanistéw i architektow
powstata w 1964 - Witochy). Szkic do projektu, 1980

14. Michael Graves (Ur. 1934 - USA). Dom Kalko w Green
Brook (USA), 1978

15. Allan Greenberg (ur. 1938 - Potudniowa Afryka). Mid-
Block Park na Manhattanie w Nowym Jorku (USA), 1979

16. Giuseppe Grossi (ur. 1944 - Wiochy), Bruno Minardi (ur.
1946 - Wiochy). Budynek biurowy w Ravennie (Wtochy), 1978
17. Hans Hollein (ur. 1934-Austria). Muzeum w Hoenchen-
gladbach (RFN), 1980

18. Arata Isozaki (ur. 1931 -
(Japonia), 1978

19. Jan & Jon: Jan G. Digerud (ur. 1938 - Norwegia), Jon
Lundberg (ur. 1933 - Norwegia). Wizja ,,matego budynku”,
1979

20. Joseph-Paul Kleihues (ur. 1933 - RFN). ,Landesgalerie”
w Dusseldorfie (RFN), 1975

Japonia). Ratusz w Kamioka

Oswald Mathias Ungers

Charles Moore

wspoétwyznawcom ze Szkoly. Reforma jednak sie nie
powiodta. Szkota co prawda upadta, wiara utrzymata
sie w tradycyjnej ortodoksji, lecz panoszgca sie koru-
pcja, nepotyzm i ciggte utarczki o btahostki miedzy
wiernymi spowodowalty, ze sytuacja wygladata bezna-
dziejnie. | wtedy nastgpita rzecz do$¢ niespodziewa-
na: Reformacja zawalita sie pod wlasnym ciezarem na
catej linii (przyczynit sie do tego Ronan Point), naste-
pnie zostata zdemaskowana przez jakobinskich od-
stepcéw iw koncu wyleciataw powietrze (Pruitt-lgoe).
Wtedy za$ nowy, reformistycznie nastawiony papiez
Aldo Il (Rossi) wydat wiele proklamacji na temat
Neoracjonalizmu, Pamieci i Miasta - nowej doktryny
Oczyszczonej Tradycji (wynikajacej z tego, ze jego
apostotowie wyznawali komunizm) i razem z arcybi-
skupem Leonem Krierem, lojalnym kardynatem Sco-
larim i niezliczonymipomniejszymi stugamipapieski-
mi, zatozyt Nowy Zreformowany Kosciét.

W ten sposob modernizm-reformacja upadt sam, aje-
go miejsce zdawalo sie by¢ zajete przez racjonalistow.
Przez siedem lat nikt wiasciwie nie kwestionowat
gtosno ich panowania. Musieli oczywiscie zwalcza¢

Robert Venturi, John Rauch,
Denise Scott-Brown

STRADA

Robert A.M. Stern

IARCHITEKTURA 282

pomniejsze schizmy, takie jak industralizacja i kicz;
inkwizycja za$ umiescita na indeksie na przyklad
zablgkanego katolika Venturiego. Dopiero jednak
przygotowania do Biennale w Wenecji, czyli do ,So-
boru Trydenckiego” zagrozity bezposrednio panowa-
niu papieza Rossiego. Do gtosu doszli Jsontrreforma-
torzy. [...] papiez ujrzal, ze jego witadza jest z wolna
przejmowana przez komitet, ktéremu przewodzi nie-
zalezny Portugalczyk [wt. Portoghese]. Ogtoszono
woéwczas encykliki o postreformizmie, ktore otworzyty
droge pluralizmowi. Powrdcita historia, powrdécita tra-
dycja, a nastepnie retoryka, ikonografia, kolor, kon-
wencja, rzezba, nawet tak znienawidzona dekoracja.
» Sobor Trydencki” popart wszystkie barokowe chwy-
ty [...].

Energicznie dziatajacy niezalezny Portugalczyk szyb-
ko stworzyt swg Rade, do ktorej Sciggnat zamorskie
autorytety - amerykanskiego Irlandczyka Scully’ego,
Anglosasa Jencksa i Norwega Norberg-Schultza. Ra-
da zaproponowata najlepszym postreformatorom
poddanie sie i przej$cie do obozu przeciwnika. Iw ten
sposéb papiez Rossi, arcybiskup Krier i Kardynat

L$on Krier Joseph Paul Kleihues

Scolari przyjechali do Wenecji i, porzucajgc swych
racjonalistycznych nasladowcéw, dalidrapaka do No-
wego Zreformowanego Kosciota. Doszto do naste-
pnego kompromisu historycznego. Reformacja z ro-
ku 1927 upadta catkowicie, a triumf odniosta kontr-
reformacja z roku 1980. Racjonalizm zostat wchtonie-
ty przez postmodernizm, a nowy zreformowany Rossi
z entuzjazmem zaprojektowat wesoty teatr.

Aldo Rossi nie brat co prawda udziatlu w przygotowa-
niu fasad dla ,Strady Novissimy”, lecz jego autorstwa
jest brama prowadzgca na teren ekspozycji. Niemniej
cztery z dwudziestu fasad zostaly zaprojektowane
przez dotychczasowych wyznawcéw racjonalizmu:
Leona Kriera, Massimo Scolariego, Rema Koolhaasa
i Franco Puriniego. ZtoS$liwi twierdza, ze ich przejscie
do obozu postmodernistow zostato podyktowane
checig zobaczenia wreszcie wtasnych projektéw zre

alizowanych, poniewaz jako racjonalisci duzo pisali,
mowili, ktocili sie i doszli do znacznego dorobku
teoretycznego, ale wszystkie ich pomysty pozostawa-
ty na papierze.

Przypowie$¢ Charlesa Jencksa o historii moderniz-

Hans Hollein

NOYISSIMA

Franco Purinl, Laura Thermes Stanley Tigerman

Studio GRAU

21. OMA: Rem Koolhaas (ur. 194 4-Holandia), EliaZenghelis
(ur. 1938 - Grecja). Rezydencja rzagdowa w Dublinie (Irlandia)
22. Leon Krier (ur. 1946 - Luksemburg). Szkota w St. Quen-
tin-en-Yvelines (Francja), 1979

23. Yves Lepere (ur. 1942 - Belgia). Uniwersytetw Louvain-
le Neuve (Belgia), 1976

24. Rodolfo Machado (ur. 1942 - Argentyna), Jorge Silvetti
(ur. 1942 - Argentyna). ,,Schody opatrznoséci”, 1979

25. Fernando Montes (ur. 1941 - Chile). Domy blizniacze
w Saint-Louis (Francja), 1978

26. Kemp Mooney (ur. 1939 - USA). Dom Newtona w Griffin
(USA), 1979

27. Charles W. Moore (USA). Dom Rodesa w Los Angeles
(USA), 1979

28. Herbert Pfeiffer (ur. 1935 - RFN). Farma Kleffmanna
w Ludinghausen - Westrup (RFN), 1979

29. Aldo Rossi (ur. 1931 - Wiochy). Budynek dla studentéw
w Chieti (Wiochy), 1977

30. Massimo Scolari (ur. 1943 - Wiochy). ,Helioterapiczne
kapielisko w Atlantyku”, akwarela, 1977

31. Thomas Gordon Smith (ur. 1948 - USA). Dom w San
Francisco (USA), 1978

32. Robert A.M. Stern (ur.
supermarketu, 1980

33. Taft Architects (grupa zawigzana w 1972 w Houston -

1939 - USA). Prototyp elewacji

Massimo Scolari

Thomas Gordon Smith

mu, racjonalizmu i postmodernizmu spotkata sie
z gwaltownym sprzeciwem ze strony niektérych archi-
tektow i krytykéw architektury, m.in. Bruno Zeviego.
Zevi uwaza, ze Jencks wymyslit sobie ruch postmo-
dernistyczny, ktéry w rzeczywistosci jest zjawiskiem
ptytkim, nietrwalym i pozbawionym zupetnie znacze-
nia z punktu widzenia kultury. W redagowanym przez
siebie piSmie ,L’architettura, chronache e storia” (nr
6/1981) Zevi podwaza Jencksa widzenie historii:

Nie ma sensu podkreslanie ogromnych uproszczen
w rozumowaniu Jencksa (gdziez w przedstawionym
obrazie sa Mendelsohn, Scharoun, a szczegOlnie
Wright? Gdzie Theo van Doesburg i De Stijl? A gdzie
krytycy, tacy jak Lewis Mumford?). Ale precyzjajego
rozumowania nie jest tak wazna, jak jego wnioski[...]
Z tekstu wynika, ze Jencks nie ma pojecia o reformaciji
katolickiej lub tez udaje, ze nie ma. Jej protagonistg
byt Michat Aniot, a nie ,Nowa Doktryna Oczyszczonej
Tradycji” ani, tym bardziej, Akademia [...] W swym
dazeniu do systematyzacji Jencks zapomina o 0so-
bach, ktérych nie mozna uwazac¢ za drugorzedne:
o Wrighcie i Michale Aniele... (BG)

Allan Greenberg

Arata Isozaki

USA). John Joseph Gasbarian (ur. 1946 - Egipt), Danny Marc
Samuels (ur. 1947 - USA), Robert Howard Timme (ur. 1945 -
USA). Budynek biurowy YMCA w Houston (USA), 1979

34. T.A.U. (Teoria-Architektura-Urbanistyka): David Bigel-
man (ur. 1943 - Kuba), Jean Pierre Feurgas (ur. 1944 -
Algeria), Bernard Huet (ur. 1932 - Wietnam), Bernard Leroy
(ur. 1949 - Francja), Serge Santelli (ur. 1944 - Francja).
Fragment ,,Croix Rouge” w Reims (Francja), 1978

35. OQuinlan Terry (ur. 1937 - Wielka Brytania). Budynek
ogrodowy w West Green (Wielka Brytania), 1980

36. William Turnbull (ur. 1935- USA). Dom Mossa, 1978

37. Oswald Mathias Ungers (ur. 1926 - RFN). Szkota wyzsza
w Bremen (RFN)

38. Robert Venturi (ur. 1925 - USA), John Rauch (ur. 1930 -
USA), Denise Scott Brown (ur. 1930-Zambia). Dom w Newca-
stle County (USA), 1978

39. Ante Josip von Kostelac (ur. 1937 - Jugostawia). Dom
Malchena (RFN), 1978

40. Peter Wilson (ur. 1950 - Australia). Dom miejski, 1977
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Przy akompaniamencie gtoséw zachwytu i oburzenia
wkroczyt na scene wspoiczesnej architektury nowy
kierunek: niejednorodny, niejednoznaczny i bronigcy
sie przed jakakolwiek cato$ciowg oceng. Préby klasy-
fikacji poszczegdlnych jego dziet koriczg sie mnoze-
niem niczego nie wyjasniajacych nazw i okreslen.
Mamy wiec do czynienia z ,p6Znym modernizmem”
(Charles Jencks), ,postmodernizmem:’ (Philip John-
son), ,neoklasycyzmem" czy ,monumentalizmem"
(P.L. Faloci), architekture skojarzeniowa, symbliczna,
popularng (F. Schulze), czasem wrecz z ,kiczem" (M.
Sorokin). Robert Venturi méwi, ze jego architektura
jest ,niebezposrednia”, a projekt nazywa ,przystoso-
wujacym sie”. Bogactwo terminéw wskazuje, ze nowy
kierunek nie majeszcze swojej nazwy i co zatym idzie,
niechetnie sie samookres$la. Wypada wiec poczekacd
na wiasciwy termin. Zwykle bowiem dopiero dystans
czasowy i spadek emocji pozwalajg objg¢ catosc
zjawiska i dostrzec jego istote, aw rezultacie-nazwaé
je. Zresztg ,in statu nascendi” rodza sie pytania nie
tyle o istote tego, co powstaje i ujawnia sie, ale
0 geneze i charakter.

Artur Drexler we wstepie do ksigzki ,Transformations
in Modern Architecture" upatruje przyczyny panujg-
cego chaosu w braku wystarczajaco precyzyjnej defi-
nicji dotyczacej architektury modernistycznej - defi-
nicji, od ktérej nie byloby wyjatku. Owe stwierdzenie
dotyczy charakteru nowego kierunku nazywanego
dalej postmodernizmem inaten wlasnie temat pragne
podzieli¢ sie kilkoma uwagami. (Nazwy postmoder-
nizm uzywam umownie dla okreslenia zjawisk wyste-
pujacych w architekturze po okresie modernizmu.)

Stosunek do tradycji, czyli ,,architektura ironii”

Dom wiasny Roberta Venturiego (1962) - jedna ze
sztandarowych realizacji ,postmodernizmu" - jest
juz natyle opatrzony, ze przestaly razi¢ jego udziwnie-
nia formalne. A szkoda, bo realizacja wcigz zastuguje
na zainteresowanie chocby dlatego, ze ujawnia typo-
wy dla postmodernizmu stosunek do tradycji. Anali-
zujac ten obiekt Vincent Scully pisat: ...Venturi usta-
wia dom wprost na ziemi, rozszczepiajac szczyt
dachu na podobienstwo barokowego wzoru, ironicz-
nie mrugajac w kierunku Blenheim. Azeby zrozu-
mie¢ aluzje zawartg w tej wypowiedzi trzeba odwotaé
sie do ,wzoru" Venturiego- patacu w Blenheim. Jest
on wielkg budowlg wzniesiong w latach 1705-1724
w angielskim Oxfordshire wg projektu Johna Vanb-
rugha. Czes¢ centralng zajmuje ogromny hall isalon,
od ktérych odchodzg dwa skrzydta-jedno z pomiesz-
czeniami dla stuzby i kuchni, drugie ze stajniami.
Caloé¢ zabudowan zamknieta jest w czworobok z we-
wnetrznym ,cour d’honneur". Funkcje zabudowan
patacowych nie wykazujg zwigzku z formami obudo-
wujacymi je, ato juz w czasach Vanbrugha wywotywa-
to sporo kontrowersji. Ciezkie elewacje sg jak gdyby
celowym nagromadzeniem niespojnych i sktéconych
ze sobg form. Miedzy innymi monumentalny portyk
fasady p6tnocnej zwieniczony jest klasycznym tympa-
nonem, ponad ktérym pietrzy sie szczatkowy tympa-
non rozsuniety i przechodzacy w cofniety przyozdo-
biony dodatkowo kulg. Aluzja Scully’ego dotyczy po-
rébwnania tego portyku z elewacjg frontowa domu
Venturiego. Ale nie tylko. Mozna sadzi¢, ze widzi on
w dziele Venturiego nawigzanie do starej dyskusji
o wzajemnych relacjach pomiedzy funkcjg i forma
w architekturze. Bo chociaz plan domu Venturiego
jest zartobliwg rekapitulacjg zasad planu Wrighta, to
spos6b ozdabiania bryty nawigzuje do tradycji archi-
tektury barokowej. Sam Venturi przyznaje, ze intere-
suje go dekoracja raczej dodana niz integralna, prze-
korna a nie bezposrednia, indywidualnie dobierana
a nie uniwersalna. Btedem byloby jednak sadzi¢, ze
odwotujgc sie do barokowych wzoréw Venturi pra-
gnie poprzez swo6j dom nawigza¢ do barokowych
tradycji budowania i zerwanych przez modernizm
kulturowych wzorcéw ,ciagtosci w architekturze",
Tak sie nie dzieje, bo Venturi reprezentuje postawe
ironiczng. Korzystajgc z archaicznych wzorcow for-
malnych i ideologii ksztattowania formy - o$mieszaje
upraszczajac i wprowadzajgc w nowy kontekst. Ta
ironiczna zmiana kontekstu jest jedng z podstawo-
wych i programowych cech architektury postmoder-
nistycznej.

Aby tatwiej zrozumie¢ 6w program, wypada raz jesz-
cze przypomnie¢ czasy baroku, aby przesledzi¢ meto-
dy postugiwania sie cytatem w tym okresie. Ogladajac
fasade kosciota Karola Boromeusza w Wiedniu (Fi-

scher von Erlach, 1716-1737) ogladamy dwie krzyzu-
jace sie osie kompozyciji. O$ pionowg otwiera wysu-
niety do przodu portyk nasuwajgcy skojarzenia ze
Swiatyniami antycznymi czy wzorowanymi na nich
portykami renesansowej Villi Capra Andrea Palladio.
Wyzej nad tympanonem znajduje sie balkon (jaku Ma-
demy w Bazylice Sw. Piotra), za ktérym wznosi sie
koputa lepiej widoczna niz koputa projektu Michata
Aniota, poniewaz ustawiona jest blizej elewacji gtéw-
nej. Na krancach osi poziomej umieszczono wieze
zegarowe przypominajgce kaprysny barok wiez kos-
ciota St. Sulpice Meissoniera. Blizej srodka autor
wprowadza dwie repliki kolumny Trajana odsunigte
od bryty kosciota, ktére réwnoczes$nie przywodzag na
my$l ni to minarety, ni to campanille. Wszystkie te
elementy i cytaty nagromadzone na jednej elewacji
podporzadkowane sa jednak wspélnej idei - spéjne-
mu programowi. Programem tym byla kreacja ,pew-
nej operowej catosci, ktéra miata pobudza¢ emocjo-
nalnie" uwidaczniajac potege Boga i Jego praw. Jed-
nak cytaty przeniesione na elewacje kos$ciota w naj-
mniejszym stopniu nie sg ironiczne w stosunku do

2. Elewacja frontowa domu wiasnego Roberta Venturiego
i fasada podinocna patacu w Blenheim projektu Johna
Vanbrugh

3. Kosciot Karola Boromeusza w Wiedniu projektu Fishera
von Erlach (1716-1737)

1. ,,Koto paradoksalne” - schemat wzajemnych relacji po-
miedzy wzorem iprojektem w projektowaniu postmodernisty-
cznym. Opra¢, autora

Fot. Tadeusz Barucki
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4, Zestawienie 10 przypadkéw naturalnego rozpadu, jakiemu
podlega kazdy obiekt architektoniczny: 1- zamiana elemen-
téw, 2 - scalanie, 3 - rozdrobnienie, 4 - rozpychanie, 5 -
zatarcie granic, 6 - cigcie, 7 - zmiana struktury, 8- ruina, 9 -
zestawianie, 10 - chaos. Opra¢, autora

swoich wzoréw. Tamte pierwowzory wigczone w no-
wy kontekst poszerzajg go kreujac ,wspolnote odnie-
sief” i tym sposobem czynig te Swietynie jeszcze
wspanialszg (bo zwigzana z innymi wspaniatymi bu-
dowlami).

U Venturiego cytaty podlegajgjedynie grze skojarzen
i dobierane sg dos¢ dowolnie. Wyszukana forma
przerwanego tympanonu ukazana nam obecnie jako
rozciety dach prostego domu - to ironizacja pataco-
wego przepychu i zréwnanie go z codziennoscig
mieszkania. Zartem jest prostota elewacji narysowa-
nych jakby reka dziecka. Przelamany plan Wrighta to
kpina z tradycji amerykanskiej architektury, a neono-
wy tuk nad wejsciem to ironia modernistycznej ,deko-
racji” ztozonej z reklam itp. Mozna doszukiwa¢é sie
réwniez dyskusji ze sloganem ,form follows fenction”
czy problemem otwartosci i zamknietosci znanej
z projektéw Le Corbusiera. Cytaty i aluzje naktadaja
sie na siebie, a spod ich warstwy Venturi ,ronicznie
mruga” nie tylko w kierunku patacu Blenheim.

Skad bierze sie postawa ironiczna u wspotczesnych
architektéw? Wydaje sie, ze szukanie genezy tej po-
stawy wobec przeszitosci jedynie w znuzeniu moder-
nizmem niczego nie wyjasnia. Nawet gorzka swiado-
mos$¢, iz modernizm okazat sie $lepym zautkiem archi-
tektury nie ttumaczy, dlaczego o$miesza sie np. baro-
kowy przepych. Zalew banalnych realizacji znieche-
cajacych uzytkownikéw i deprecjonujgcych zawdéd
architekta powinien powodowac raczej powrot - nie
odwrot - do tradycji. Dlatego tez nalezy sadzi¢, ze
postawa ironiczna ma gtebsze podioze.

Mozna wywodzi¢ te postawe z dystansu do sztuki
i tworczosci - typowego zjawiska naszych czasow.
Prawie cala sztuka, jaka poznajemy, przekazywana
jest nam za pomocag obrazu telewizyjnego, kaset, piyt,
reprodukcji plastycznych i filmu, a posredniczgca
w tym przekazie technika ,zafalszowuje” rzeczywisty
odbidr dzieta. Dlatego tez wspoéiczesny odbiorca co-
raz czesciej zdaje sobie sprawe z owego zafalszowa-
nia i ironicznie dystansuje sie do obiektow sztuki.
Z tego dystansu zrodzita sie sztuka ,pop” - popular-
na, tatwo powielana i powszechnie dostepna, a przez
to nie ekskluzywna. Obiekty sztuki ,pop” juz nie byly
dzietami sztuki, lecz Swiadoma kping. Ale dzieta po-
stmodernizmu nie sg bynajmniej popularne, powiela-
ne itp. - wrecz odwrotnie, nowa realizacja jest nowym
wydarzeniem.

Mozliwa jest réwniez hipoteza, ze zZrodta postawy
ironicznej lezg w niepewnosci wobec szybko zmienia-
jacych sie mdéd i kierunkéw oraz ich interpretaciji.
Wtedy lekko kpiacy dystans jest ,jedyng pewnoscig,
na jaka mozemy sobie pozwoli¢ tam, gdzie przewaza
niepewnosc¢”. Ale gdyby przyja¢ taka hipoteze za
prawdziwg i odnoszacg sie do projektéw postmoder-
nistycznych, wtedy obserwowaliby$my niecierpliwe
zmiany konwencji u poszczegélnych architektéw.
Dystans do przesztos$ci pociggatby za sobg dystans do
wlasnego zrealizowanego dzieta i - posrednio - od-
rzucenie starej juz konwencji. Obserwujemy jednak
proces przeciwny. Przedstawiciele postmodernizmu
w miare uptywu czasu wyksztatcajag wiasng stylistyke
1sg jej wierni.

Wréémy raz jeszcze do elewacji domu Venturiego
» fasady patacu w Blenheim. Elementem, ktéry je
potaczyt, byta forma rozcietego tympanonu. Ale we
-wzorze” forma ta jest znakiem minionej historycznej
ePoki, w ,kopii” traci swoje znaczenie, swoja history-
czna role uzyskujgc nowa forme iwartos$¢. To, co byto
historyczne, ponadczasowe zostato skonfrontowane
2 tym, co doczesne. Takie wlasnie dziatanie wywotuje
poszukiwang ,sytuacje ironiczng”. Sam Venturi thu-
maczy to tym, ze postugiwanie sie ,archeologiczny-
mi” formami architektury zmusza go do ironii. A czyni,
tak, aby nie wydac¢ sie zalobnikiem ptaczacym za
$wietnymi epokami w architekturze - ,Smieje sie, aby
me ptakac.”

W postawie ironicznej wobec przesziosci kryje sie
Pewien pozorny paradoks. Jak to sie dzieje, ze traktu-
jac przesztos¢ ironicznie architekci czerpig z niej
swoje inspiracje formalne i odwotujgc sie do niej -
zrywaja z nig réwnoczesnie?

Paradoks ten mozna wytlumaczy¢ w nastepujacy spo-
s6b: projektant korzystajgc z historycznego wzoru
konstruuje - zdawac by sie mogto - wlasng tradycje,
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nawigzuje zerwang ciggto$¢ w architekturze. Jednak
wprowadzajgc ,wzdér” w nowy kontekst wywotuje
sytuacje ironiczng, poprzez ktéra ,wzOr” zostaje
o$mieszony. Dopiero zestawienie ,wzoru o$mieszo-
nego” zjego cytatem w nowym projekcie uswiadamia
zerwanie z tradycja.

Kompozycyjna entropia, czyli ,,struktury ztamane”

Jednym z problemoéw, ktdre stajg przed nowymi kie-
runkami w sztuce, jest brak wlasnej tradyc;ji historycz-
nej. Kazdy przelom w sztuce zaczyna sie od negacji
ostatnich dokonan i odciecia sie od aktualnych kie-
runkéw. Tym sposobem wokét nowych dziet tworzy
sie ,obszar nieciggtosci” - luka. Ta swoista proznia
towarzyszaca pojawieniu sie stylu zostaje jednak
szybko zapetniona. | chociaz kazdy styl czy kierunek
czyni to w inny sposéb, cel tego dziatania jest taki
sam. Jest nim kreacja takiej ,wspdlnoty odniesien”,
aby poprzez poréwnywanie tego, co jest niezmienne
i ponad czasowe ujawnié to, co jest oryginalne w no-
wych dzietach. Mozna powiedzie¢, ze jestto organiza-
cja ,przestrzeni symbolicznej’, a wiec wybor takich
wartosci kulturowych, z ktérych dany kierunek bedzie
czerpat wzory. W ten sposéb sztuka renesansu ko-
rzystajac z antycznych form odsytata swego odbiorce
do filozofii starozytnych. Jezeli przyja¢ zatozenie, ze
postmodernizm odcina sie od okres$lonej, konkretnej
tradycji, to powstaje pytanie: jak zostaje zapetniona
owa ,proéznia historyczna” tego kierunku?

Zwroémy uwage, ze ,historyzm” nawigzujgc do trady-
cji budowat wiasng ciggtos¢ historyczng poprzez do-
wolne uzycie form, np. gotyckich. Ale krakowskie
domy Talowskiego dzieki stosowaniu kilku rodzajéw
cegiet i r6znorodnych stylistyk historycznych, nie tyle
odwotywaly sie do jakiej$ szczegdlnej epoki, lecz do
przesztosci ,w ogéle”. Domy te sugerowaly swojg
historycznos¢ przez ujawnianie nawarstwien ré6znych
epok w jednym dziele, ,udawaly” wiasne wiekowe
trwanie i swojg staro$¢. Wrazenie trwania obiektu
mozna uzyska¢ jeszcze inaczej, bez koniecznosci
odwotywania sie do archaicznych (,archeologicz-
nych” jak méwi Venturi) stylistyk. Wystarczy zaakcep-
towac¢ teorie entropii Clausiusa i sparafrazowac:
,wszystko co trwa - znajduje sie w stanie rozpadu”.
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W architekturze prawo to wydaje sie potwierdzaé
prosta obserwacja: kazdy zaprojektowany obiekt
podlega réznorodnym przemianom juz w chwili roz-
poczecia realizacji - znajduje sie wiec w stanie rozpa-
du. Rozpad ten nie musi w prostej linii prowadzi¢ do
ruiny, ale zmiana kontekstu zabudowy, wprowadzanie
nowych lub usuwanie starych elementéw budowli,
zmiana elewacji czy wnetrz, rozbudowa albo czescio-
we wyburzenia - to rozpad - zaprzeczenie projektu
lub stanu wyjsciowego budowli. Uswiadomienie so-
bie, ze proces ten musiat nastepowaé w czasie -
ttumaczy ,wiekowos$¢” lub ,staro$¢” budynku.

Aby uczyni¢ jasniejszym dalszy wywdd, zestawitem 10
przypadkéw (stadiéw lub stanéw) naturalnego rozpa-
du rozumianego jako zaprzeczenie sytuacji poczatko-
wej zrealizowanego obiektu (nazwy zestawionych
przypadkéw sg umowne):

1. Zmiana elementéw - przypadek ten wystepuje gdy
mamy do czynienia z wymiang pojedynczych eleme-
néw budynku, np. okien;

2. Scalanie - gdy drobne stare podzialy zastgpione sa
wiekszymi;

3. Rozdrobnienie - gdy wystepuje proces przeciwny
do ,scalania”;

4. Rozpychanie - jestszczeg6lnym przypadkiem ,za-
miany”

5. Zatarcie granic - gdy nastepuje zamiana elewacji
poprzez natozenie nowych;

6. Ciecie - gdy usunieta zostaje cze$¢ budynku (nie
pojedynczy element);

7. Zmiana struktury - gdy dodaje sie nowg cze$¢ do
starego obiektu;

8. Ruina - gdy mamy do czynienia z absoluthym
rozpadem;

9. Zestawianie - gdy zmienia sie kontekst zabudowy;
10. Chaos - gdy obiekt powstaje bez organizujacej go
lub porzadkujacej mysli przewodniej (rozpad dotyczy
wyjéciowych zasad kompozycyjnych).

Nalezy sie zastrzec, ze zestaw 10 przypadkéw dotyczy
tylko takich zmian, w wyniku ktérych stopien upo-
rzagdkowania obiektu - lub wzajemnych relacji z oto-
czeniem - maleje. W cybernetyce stopien uporzadko-
wania uktadu okres$la entropie tego uktadu. Inaczej:
entropia jest ,stanem réwnoprawdopodobienstwa,
do ktérego dazag elementy tego uktadu”. Ta definicja
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przeniesiona na grunt architektury mogtaby brzmie¢:
entropia obiektu architektonicznego jest procesem
eliminowania zalezno$ci kompozycyjnych pomiedzy
elementami budowli albo budowlg i jej otoczeniem.
Jak mozna wykazaé na przyktadach entropia w archi-
tekturze moze by¢ swoistg zasadg ,dekompozycji
architektonicznej”, z ktorej nader chetnie korzystajg
architekci postmodernizmu. Jasne sie staje, ze u pod-
staw wykorzystania jej lezy postawa ironiczna (zmiana
kontekstu kompozycji), a celem jest konstrukcja fatl-
szywej przesziosci dzieta (zapetnianie ,prézni” histo-
rycznej).

Uczynienie ,struktur ztamanych” zasada kompozycji
postmodernistycznej, sugerowanie za pomoca formy,
jakoby budowle powstajgce na naszych oczach istnia-
ty juz w przesztosci, jest marzeniem o wpisaniu sie
w sztucznie konstruowang ciggto$¢ historyczng. Cho-
ciaz, jak powiedziat Jencks, wiekszos$¢ z tych projek-
téw jest nawigzaniem do tatwego klasycyzmu, ,klasy-
cyzmu bez tez”.

5. Przykfad ,,zamiany elementéw”. Yamashita w projekcie
domu w Kyoto wykorzystuje drzwi i okna w taki sposéb, ze
cato$¢ uzyskuje ksztatt twarzy - to réwniez zamiana podsta-
wowej funkcji otworéw budowlanych

6. Przyktad ,scalania”. Chyba najlepszym przyktadem ,,sca-
lania” w architekturze postmodernistycznej sa projekty bu-
dynkéw dla Indii autorstwa Louisa Kahna. Zamurowane otwo-
ry i rysunki tukéw wmurowanych w $ciany odgrywajg takag
sama role, jak szczatki form archaicznych styléw pozostawio-
ne (wprowadzone) w historyzujacych domach Talowskiego

7. Przyktad ,rozdrobnienia”. Rozdrabnianie elewacji po-
przez zestawianie nadmiernej liczby elementéw z czystymi
ptaszczyznami (petnymi, bez dekoracji) stosuje RobertVentu-
ri w projekcie domu Miliarda Meissa (1962)

8. Przykiad ,,rozpychania”. Wrazenie rozbicia bryly budynku
i sugerowanie przerébki, w wyniku ktérej wprowadzono zbyt
duze elementy, uzyskuje Robert Venturi w projekcie domu
panstwa Brant-Johnson w Colorado

9. Przyktad ,,zatarcia granic”. Niepewnos¢, co jest fikcyjna,
a co faktyczng elewacja, towarzyszy ogladaniu Harriet Tub-
man House w Bostonie projektu Stuli Associates posiadaja-
cego dwie elewacje. Do ceglanej fasady dobudowany jest
budynek o elewacjach ze szkta i aluminium

10. Przyktad ,,ciecia”. Starym przyktadem ucietych domoéw
sg budynki wzniesione na ostrokatnych dziatkach po moder-
nizacji Paryza dokonanej przez Hausmanna. Wydaje sie, ze
posiadaja one jedynie fasady. Podobne odczucie budzi ratusz
w Augelholm projektu S. Samuelsona

11. Przyktad ,,zmiany struktury”. Natozenie dwodch struktur:
prostokatnej i diagonalnej wzgledem niej, pozwala uzyskac
efekt zarébwno ekspresyjnej przestrzeni wewnetrznej, jak
i wrazenie falszywej modernizacji (na zewnatrz). Typowym
przyktadem zmiany struktury jest dom w Westchester (Stern
i Hagman)

12. Przykiad ,ruin”. Realizacja grupy SITE - dom towarowy
firmy Best Products - jest ceglanym modernistycznym pu-
dtem, ktére rozsypuije sie, przypominajac bardziej ruiny niz
dom towarowy

13. Muzeum Guggenheima wstawione pomiedzy stare bu-
dynki nowojorskiej ulicy dokumentuje przemijanie czasu.
Trudno jednak przypuszczaé, ze zamiarem Wrighta byto celo-
we przeciwstawienie formy muzeum staremu otoczeniu. Na-
tomiast celowym przeciwstawieniem nowego staremu kon-
tekstowi jest projekt Kijima rozbudowy Swiatyni w Kamimuta.
W projekcie tym nowy budynek zdecydowanie odcina sie od
istniejacego otoczenia

14. Przyklad ,,chaosu”. Fenomenalne efekty daje zestawie-
nie poprzednich przypadkéw w jednym dziele. Doskonatym
przykltadem takiego dziatania jest ,,R6zowy dom” Edwarda
Millsa, ktérego projekt uzyskat nagrode “Progressive Archi-
tecture” w roku 1978
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Architekt i jego filozofia, czyli zawezanie sie ,,prze-
strzeni symbolicznej”.

Historia sztuki stara sie przedstawi¢ rozwdj stylow
jako cykliczne powtarzanie sie opozycyjnej pary kie-
runkéw purystycznych i wieloznacznych (np. rene-
sans - manieryzm, klasycyzm - romantyzm). Godzac
sie na takie uproszczenie mozna przyjaé, ze postmo-
dernizm (kaprys$ny i niejednoznaczny) jest dopetnie-
niem modernizmu (czystego i jasnego). W purystycz-
nych kierunkach uwidaczniata sie specyficzna anoni-
mowos$¢ tworcy (poprzez wierno$¢ nowym wzorom),
zas$ w wieloznacznych nastepowat wzrost znaczenia
indywidualnosci twérczej. Réwniez iw postmoderniz-
mie daje sie zauwazy¢ proces wzrostu znaczenia
poszczegdlnych projektéw. Wspomniany na wstepie
Artur Drexler pisat, ze odejscie od modernizmu wigza-
to sie ze zwroéceniem w strone indywidualnej filozofii
kazdego z (znakomitszych) twércow.

Wspélng cecha postmodernistycznych filozofii twor-
czych jest stopniowe zawezanie sie ,przestrzeni sym-
bolicznej” . Dziatanie to polega na rezygnacji ze zbyt
wielkiej liczby struktur kompozycyjnych stosowanych
w nowych obiektach narzecz swobody wprowadzania
w nieliczne struktury dowolnie wybranych cytatow.
W ten sposéb zamknieta struktura kompozycyjna zo-
staje otwarta poprzez znaczeniowe i skojarzeniowe
odniesienia nagromadzonych elementéw i ich stylis-
tyk. Ato prowadzi do powstawania skomplikowanych
i wieloznacznych projektéw. Podobne zjawisko na
gruncie jezyka, tzn. zanik struktur stylistycznych
i wzrost wielostowia, réwniez powoduje powstawanie
wieloznacznych wypowiedzi, chociaz najczesciej pro-
wadzi do betkotu.

Jesli przesledzilibysmy wybrane filozofie, to proces
zawezania sie ,przestrzeni symbolicznej” ukazatby
sie w petni. Philip Johnson - ten sam, ktéry z Russel-
Hitchockiem wprowadzit do architektury pojecie mo-
dernizmu (byto to w roku 1932) - w roku 1978 zapro-
jektowat gmach ,American Telephone and Tele-
graph” w Nowym Jorku, jako ,pierwszy pomnik
postmodernizmu”. Dzieto to, ktére miato sta¢ sie
przede wszystkim ,wyktadem” Johnsona na temat
postmodernizmu, stato sie jedynie jego ,wktadem”
w rozwa@j tego kierunku. Wydaje sie, ze filozofia John-
sona kierowata sie juz od pewnego czasu w strone
postmodernizmu.

Gmach ,AT. & T", ktéry zdaje sie wyrasta¢ z nurtu
.manhattanizmu” (poréwnaj np. Empire State Buil-
ding), zostat przesycony tak wieloma réznymi cytata-
mi, ze trudno uzna¢ go za kontynuatora tamtych
tradycji. Wejscie do tej budowli jest pastiszem Kaplicy
Pazzich we Florencji (F. Brunelleschi), obtoki pary
wydobywajace sie zima przez dach sg aluzjg do pro-
jektow Boulle$’a (chociaz moga przywodzi¢ na mysl
nowojorskie reklamy papieroséw Winston wypluwa-
jace ,prawdziwy” dym), okna i przeszklenia sg ,dys-
kusja” z projektami Raymonda Hooda, dach jest za-
przeczeniem obowigzujgcego jeszcze niedawno ka-
nonu Miesa van der Rohe’a, a catos¢ przypomina
.szafkowy zegar w stylu Chippendale”. Jednak naj-
ciekawszym ,cytatem” jest powtérzenie rozplanowa-
nia elewacji Laboratorium Epidemiologicznego Uni-
wersytetu Yale w New Haven (1966), autorstwa same-
go Johnsona! Zmniejsza sie liczba struktur formal-
nych, ale o ilez zwieksza sie liczba elementéw wypet-
niajacych je. Autor zwraca sie w kierunku witasnego
dorobku, a jego dzieta zaczynaja korespondowac ze
soba. Te sytuacje mozna poréwnac z powiescig Johna
Bartha ,Letters”, w ktoérej bohaterowie znani z jego
wczesniejszych powiesci koresponduja ze sobg, a na-
wet wymieniajg listy z samym autorem.

Charles Moore reprezentowat niegdysfilozofie zblizo-
ng do mysli Martina Heideggera. Tyle tylko, ze u Hei-
deggera elementem taczgcym przestrzen i przedmiot
(budynek) - jest cztowiek. Przestrzen bowiem uzysku-
je swojg istote od miejsca w spos6b niebezposredni,
to cztowiek nadaje sens przestrzeni poprzez budowle,
w miejscu, ktére bedzie zamieszkiwat. U Moore’a
cztowiek jako element taczacy zostaje usuniety
i przedmioty nadajg sens przestrzeni, a przestrzen -
przedmiotom. Heidegger zajmowat sie problemem
konstruowania miejsca zamieszkiwania naziemi, jako
sposobem bycia ludzi -Moore'a interesuje ,symboli-
zowanie” tego miejsca, miejsca pobytu. Pierwsze
projekty Moore’a sazwyktymi domami, posiadajacymi
prosta forme. Jest w nich tesknota za klarownos$cig
suchych konstrukcji ,Shakerséw” i malowniczos$cig
wiosek zachodniego wybrzeza, np. Sea Ranch w Kali-
forni (1966) i Faculty Club Uniwersytetu Berkeley

w Kaliforni (1966). Po6zZniejsze prace zwracajg sie
w kierunku ztozonos$ci formalnej i supremacji symbo-
licznej formy nad funkcjg. Jego projekt na Piazza
dMtalia w Nowym Orleanie, wykonany na zlecenie
wioskich emigrantéw w USA, stat sie ,kaprysem” na
tematy wioskie. Piazza przestaje by¢ ,placem” istaje
sie symbolem ltalii, bardziej pobudzajgcym wyobraz-
nie i pamiec niz sktaniajacym do wypoczynku. Nagro-
madzenie elementéw, poczynajagc od kaskady
w ksztalcie buta apeninskiego, a na barokowych gto-
wicach-fontannach konczac, ma by¢ czastka Wtoch
przeniesiong za pomoca skojarzen do Nowego Orlea-
nu. Tutaj ,dekoracja” oddzielita sie od funkcji placu
bedacego jedynie pretekstem (strukturg), ktory przy-
jat ogromne bogactwo stylistyk i zartow.

U Roberta Venturiego owo zawezanie sie przestrzeni
symbolicznej mozna obserwowa¢ zaré6wno w nowych
realizacjach, jak i w wydawanych przez niego ksigz-
kach. W Complexity and Contradiction Venturi wyka-
zuje, jak na przestrzeni wiekéw architektura korzysta-
ta z wielu stylistyk réwnocze$nie tworzgc dzietawielo-
znaczne i niejednorodne. Dobierajgcjednak ilustracje
do swych rozwazan autor siega chetniej po te przykta-
dy, ktéore reprezentujg kierunki ,niepurystyczne”,
a wiec juz w swoich zatozeniach wieloznaczne. Wie-
kszos$¢ bowiem prezentowanych wzoréw projektowa-
na byta juz jako ,struktura ztamana” - albo celowo,
albo ze wzgledu na okres powstania przypadajacy na
przesilenie sie stylow. W ten spos6b skonstruowana
teoria architektury niebezposredniej wykorzystana
zostaje w zakonczeniu do analizy wiasnych projektéw
autora. | chociaz korzeni tych projektéw mozna do-
szukiwa¢ sie w ztozonosci architektury baroku, to
réwnie dobrze mozna je odkry¢ w prozaicznych prze-
rébkach i modernizacjach  obiektow doko-
nywanych przez ludzi bez wyksztatcenia.

Szerokie zainteresowania Venturiego zostajg zawe-
zone w jego drugiej ksigzce Leaming from Las Vegas
do jednego przypadku, do jednej struktury ztamanej-
do ,chaosu”. Zajmujgc sie ,stripem” - gtdowng ulica
Las Vegas - Venturi stara sie wskazac¢ zasade porzad-
kujaca ten chaos. Odnajduje jg w Scieraniu sie praw
ekonomicznych rzadzacych architekturg ze skton-
nosciami do ,przyozdabiania” i dgzeniem do indywi-
dualizmu. Poniewaz naktady nato, co stanowi o indy-
widualizmie obiektu (na jego forme) opfacajg sie
mniej niz naklady na funkcje, obiekt przestaje byc juz
znakiem swej funkcji, lecz staje sie budowlg tyle
prosta, co tanig - ,udekorowang” jedynie niezalez-
nym od funkcji znakiem-symbolem. Ta niezalezno$¢
zostaje posunieta tak daleko, ze wspomniany symbol
zostaje umieszczony obok funkcji, a nie jak dotad
bywato - ,na funkcji” . Wnioski wywiedzione z analizy
kasyn i hoteli Las Vegas Venturi skrupulatnie wyko-
rzystat w swoich ostatnich projektach.

To stopniowe zawezanie si¢ przestrzeni symbolicznej
moze by¢ zwiastunem oczekiwania na nowy styl.
Powroty do wtasnych wczesniejszych projektéw, kon-
centracja uwagi na dekoracji czy odrywania ,formy
od funkcji” prowadza do ,przesilenia”, a w konsek-
wencji powinny skonczy¢ sie nadejsciem ,nowego
wspaniatego stylu”.

Semantyka zamiastproporcji, czyli ,,ostatnie stowo”

Obok trzech wymienionych wyzej cech architektury
postmodernistycznej: ironicznego stosunku do trady-
cji, preferowania w kompozycji ,struktur ztamanych”
i postepujacego zawezenia sie przestrzeni symbolicz-
nej znaczaca role odgrywa semantyczny stosunek do
formy. O tym ostatnim pisza m. in. Hughes, Jencks
i Venturi. Wskazujg oni na przeniesienie akcentéw
z budowy formy architektonicznej na jej znaczenie,
z denotacji na konotacje. Wiedzie to do sytuacji,
w ktérej konkretna forma uzyskuje w projekcie kary-
katuralny wyglad i ogélne znaczenie. U Venturiego
kolumna joniska staje sie walcem udekorowanym
schematycznymi wolutami, u Moore’a liscie akantu
gtowicy korynckiej wyrzezbione saz tryskajacej wody.
A jednak wystarczy raz spojrze¢, aby zrozumieé, jakie
antyczne wzory staly sie podstawag tych zartéw.

Semantyka zastepujac budowe formy, jej proporcje,
czyni by¢ moze z postmodernizmu niewypowiadane
do niedawna dopetnienie modernizmu, chociaz dla
niektoérych jest to juz tylko ,ostatnie stowo” moder-
nizmu. Tak czy inaczej ucieczka od obiektywnych
kryteriéw, proporcji i porzadkéw w kraine ironii, do-
wcipu i skojarzen odbiera kiytyce jej wyprébowane
metody i skazuje na wyjasnianie i ,otwieranie” tej
nowej architektury wytrychem paradoksu. ]

15. Gmach AT. & T. (Philip Johnson) i kaplica Pazzich
(Filippo Brunelleschi)

16. Piazzad Italia w Nowym Orleanie projektu Charlesa Moo-
re’a- ,,glowica koryncka™’



Idea katastrof

-wedtug Masayuki Kurokawy

W ostatnich swoich projektach Kurokawa regularnie stosuje ,,kraty ’, czesto w postaci $cian z otworami, za ktérymi kryja sig
wihasciwe Sciany z oknami. Tego typu rozwigzania pojawiajg sie u niego przede wszystkim w budynkach mieszkalnych. To
zaskakujgce rozwigzanie, majace cechy paradoksu, ,,ukrywa” jakby prawdziwe oblicze domu przed $rodowiskiem zewnetrz-
nym. Podobne poszukiwania mozemy zaobserwowaé u wielu architektéw zaliczanych do kierunku postmodernistycznego.
Kurokawa uzasadnia stosowanie ,krat” swoja wiasna teoria - ,,ideg katastrof”. ,Katastrofa” jest dla Kurokawy terminem
estetycznym i nowg forma zycia. Na ile ta teoria jest ,wymys$lona”, a na ile przystaje do wywodu Daniela Karpifskiego,
pozostawiamy do oceny Czytelnikom. Podano wg ,The Japan Architect”

Katastrofa 1. Znaczenie (idea) zaczyna byé niszczona - destrukcja

OO0 ooo0o0ooogogogogoogog systemu. Znaczenie (idea) planu zaczyna sie rozpraszaé i rozchodzié.
Po destrukcji pozostaje jednak pogtos (rewerberacja) - cieri obrazu. Jak
japonski duch, ktéry tradycyjnie przedstawiony jest bez nég.

ooooooooao

Katastrofa 2. Znaczenie kontrolujgce jest wyeliminowane przez inne
OOoOo0ooo0oOoooQgaada znaczenia istaje sig ptynne - pogrzeb systemu. Inne znaczenia nakfada-
ja sie na pojedyncze znaczenia planu i zaczynajg go zastania¢. Przykta-
ooooooobbd U dem tego jest sposoéb, w jaki w niektérych pokojach w stylu ,,sukiya”
zasadnicza rama drewniana przykryta jest niemal catkowicie ceramicz-
nymi materiatami $ciennymi, ale mimo to widoczna w kilku miejscach.

Katastrofa 3. Deformacja znaczenia - spaczenie systemu. Transforma-
cja lub odbicie lustrzane jednego znaczenia planu w celu produkcji
pustych lub wykreconych obrazéw. Jak Drakula.

atastrofa 4. Dwa znaczenia spotykaja si¢ i reaguja na siebie - wzajem-
on dgonofdonoon0ola g K fa 4 i kaj sie i j iebi j

O0oO nn enoaa cm aa OO a onc cm na penetracja systemu. Spotykajac si¢ i kolidujgc ze sobg dwa sprzecz-
E&]’] DDnl EIDF’OIFI DD nl wm ne znaczenia planu wytwarzaja nowe znaczenie. Ten efekt powstaje

- w architekturze w stylu ,,sukiya”, gdy jeden element wprowadzony jest
%g %ﬂg g‘é%gﬂ%g}ai% g= (I;:E)jgg w zestaw elementéw standardowych. Jak hermafrodyta lub dr Jekyll imr

[Dop pba [go''Cr I ggag, ™
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Katastrofa 5. Jedno znaczenie jest przeksztatcone w przeciwne znacze-
nie w ciggtoéci  konwersja systemu. Jedno znaczenie planu w spos6b
ciggly przeksztatlca sie w przeciwne znaczenie planu. Lita $ciana,
w ktérej sg otwory, stopniowo przechodzi w pustg krate (lub konstruk-
cje stupowo-belkowa). Jak syrena lub sfinks.

Katastrofa 6. Element przej$ciowy, ktéry jednoczesnie zawiera w sobie

oo oooaoao O000 gwa sprzeczne znaczenia - system ambiwalentny. $Sciana z otworami
staje sie kratg lub konstrukcja stupowo-belko miare jak wzrasta

Ooooooo O0O@QOQg Swesekaal ukela stupow wa w miare jak wzre
wielkos¢ otworéw. Stan przejSciowy, punkt przejscia miedzy Sciana

OO0 O o0 o o O OO0 O O (lita) a krata (pustka) zawiera réwnoczesnie oba znaczenia. Jak neutral-
na istota ludzka.

0O 0o oooooood

0O 00 o oooooo o

20a g%%%ggl_g Katastrofa 7. Dwie rozbiezne fazy réwnoczes$nie zawierajg to samo
a0 znaczenie podobiefstwa w rozbieznych fazach. Tworzac podobieris
.om]...-% twa w trzech réznych fazach miasta, architektury i mebli mozna
agaabacaaadqoabonaacaoaa,.  doprowadzi¢ do kolizji znaczenia iformy faz. aby podkresli¢ podobieris-

ioao Di..in0o r—....icT:« twa w nich istniejace i ustabilizowac ich strukture semantyczna. Ogla-
...lon 1!:_) %%Lé} %53 _______ %‘% dany z bliska projekt daje wrazenie jednego rodzaju kraty, ogladany

coofcartormr Z daleka wydaje sie inng kratg. Jak Lilipuci i Brobdmagowie w Podro-
Lonogaaa  zach Guliwera.



Jorge Glusberg, argentynski architekt azarazem teo-
retyk architektury zwigzany z Centro de Arte y Comu-
nicacién w Buenos Aires, zaprezentowat swojg teorie
»Socjosemiotyka architektury” juz na miedzynarodo-
wym spotkaniu krytykéw architektury w 1978 roku
podczas Xlll Miedzynarodowego Kongresu Architek-
téw w Meksyku.

Proponowana przez Glusberga metoda badan archi-
tektury i ksztattowanej przez nig przestrzeni nosi
nazwe soc¢josemiotyki, czyli semiotyki otwartej. Ko-
niecznos$¢ jej stworzenia ttumaczy on z jednej strony
szczegblng rolg, jakg moze petni¢ obecnie krytyka,
ktéra dzieki istnieniu srodkéw masowego przekazu
w znacznym stopniu ksztattuje sposéb widzenia i ro-
zumienia architektury przez przecietnego homo habi-
tants oraz, z drugiej strony, brakiem precyzji i wnikli-
wosci charakteryzujgcymi istniejace dotychczas
metody.

Propozycja Glusberga dotyczy poszerzenia semiotyki
o inne dziedziny wiedzy, jak socjologia, psychologia,
historia, historia kultury, ekonomia, geografia- dzieki
ktérym mozliwe jest zrozumienie czy tez rekonstruk-
cja mechanizmow, jakie doprowadzity w danym miej-
scu i czasie do powstania okre$lonego obiektu. Uwa-
za on, ze jedynie znajomos$¢ kontekstu historyczno-
kulturowego i architektonicznego - w jakim powstato
dane dzieto i jaki przeciez miat wptyw na samego
architekta - poszerza a niekiedy decyduje o wiasci-
wym odczytaniu znaczen zawartych w analizowanej
budowli.

Przedmiotem badan so¢josemiotyki jest nie tylko sa-
ma architektura, ale i wszystko to, co jest z nig
zwigzane, np. wptyw, jaki wywiera na relacje miedzy-
ludzkie czy zespoty zachowan etc. Taki sposéb widze-
nia problematyki uzasadniony jest przez to, ze archi-
tektura stanowi dziedzine, ktéra w sposébstaly iistot-
ny modyfikuje otoczenie cztowieka poprzez stwarza-
nie sztucznej przestrzeni jego codziennosci, aponad-
to nasyca znaczeniami badz komunikatami.
Glusberg twierdzi, ze powstajace budowle (zaréwno
w fazie projektu jak i po zrealizowaniu) to nie tylko
zespoty znakéw, ale w pewnych sytuacjach komum-
katy o okreslonej tresci, kanale i kodzie, ktére maja
wywotaé konkretne relacje oraztworzg relacje miedzy
obiektem a odbiorca.

Zaistniate w procesie tworzenia architektury relacje
sg odmienne i mozna je zilustrowac¢ nastepujgco:

B

W sytuacji A projekt, oprocz istniejgcych w nim ele-
mentéw znaczacych, zawiera elementy komunikujace
i jest w pewnym stopniu podsumowaniem tego, co
zdarzylto sie w trakcie jego powstawania, a co czasem
jest mozliwe do odczytania (np. dyskusje z innymi
profesjonalistami, zmiany powstate na zyczenie uzyt-
kownikoéw czy tez instytucji zamawiajgcych). Réwniez
sam sposob, w jaki zostat on sformutowany jest komu-
nikatem sensu stricto w catosci czytelnym dla realiza-
toréw (inzynierébw, murarzy etc.).

W przypadku B powigzania, ktére moga tu zaistnie¢,
sg bardziej skomplikowane - architektura tylko
w pewnym sytuacjach odczytywana jest jako komuni-
kat i zalezy to gtéwnie od stosunku uzytkownika do
niej (istnienie poczucia dystansu badz jego brak).
Jezeli jest to jego otoczenie - przestrzen, w ktorej zyje
i porusza sie na co dzien i ktéra tgczy sie z jego
powszednim rytuatem - to jest ono tak gteboko zako-
dowane w jego $wiadomosci, ze odbiera je jako co$
wlasnego i naturalnego; widzi je wprawdzie, ale nie
przyglada sie, nie analizuje ani nie ,czyta”.Wowczas
architektura nie petni roli komunikatu, a jej walor
semantyczny odbierany stale i nie uswiadamiany po-
zostaje w Scistej tacznosci ze zwyczajami i zachowa-
niami. Relacje zachodzaca w tym wypadku Glusberg
(za J. Lacanem) nazywa ,relacion imaginaria” (relacja
wyobrazeniowa). Jest to w pewnym sensie nawigzanie
do koncepcji B. Spinozy, wg ktérego to, co wyobrazo-
ne, pochodzi z bezposredniej relacji miedzy cztowie-
kiem a Swiatem.

Ten sposéb odbioru architektury jest tym bardziej
zrozumialy, ze przeciez ona sama dostosowywana
jest do ksztattu zycia oraz funkcji, jakie petni cztowiek
w danym spoteczenstwie, a z kolei i on dopasowuje
swoje zachowanie do otoczenia.

W sytuacji, kiedy istnieje dystans miedzy architekturg
a odbiorca (np. przy zetknieciu sie z nieznanym mias-
tem), elementy znaczace przestrzeni architektonicz-
nej zostajg dostrzezone, a nawet moga stanowi¢ ko-
munikat. Ten ostatni przypadek ma miejsce, np. przy
analizie dawno powstatych budowli, w ktérych, para-
frazujgc stowa Goethego: ,architektura jestzamrozo-
ng muzyka” i moznazobaczy¢ ,zamrozong” historie-
przesztos¢ utrwalong w materiale znaczacym, odbija-
jacym 6wczesny system ekonomiczny, kulture, dawne
kryteria artystyczne czy tez wymagania funkcjonalne.
(Oczywiscie mozliwo$¢ odczytania zalezy od znajo-
mosci kodu.)

Obie te relacje Glusberg ilustruje nastepujaco:
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wyobrazeniowa
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Archjtektura moze réwniez nie tyle sama tworzy¢
komunikatyi jle by¢ wykorzystana jako element stor-
mutowanejdo potrzeb propagandy czy reklamy wia-
domosci, np. jako ,rekwizyt" fotografii ,malowni-
czych miejsc- atrakcyjnych miejscowosci etc.
PrzedstawjOne wyzej relacje nie wyczerpuja, zdaniem
Glusberga, calosci problematyki zwigzanej z ,komu-
nikovvaniem sje - architektury. Kolejnym aspektem
m " stosunek jezyka architektonicznego do jezyka
,mowy) Kazdy powstaty produkt praktyki architekto-
njcznej napotyka swoj korelat w jezyku, w wyniku
czeg0 cale pole semantyczne dotyczace przestrzeni
,eS strukturalnie wigczone do jezyka. Jezyk przeciez
destareza ekreslen umezliwiajaeyeh myslenie o ar-
chitekturze oraz odczytanie jej znaczen czy komuni-
katow. Wedtug Glusberga jest to jeden z najwazniej-
szych czynnikéw wplywajacych na sposoéb interpreta-
cji architektury oraz relacji, jakie tworza sie dzieki niej
lub w jej otoczeniu.

W procesie tworzenia obiektu architektonicznego na-
stepuje zjawisko konkretyzacji znakéw, ktore dzieki
swemu zmaterializowaniu wywotujg skojarzenia czy
wyobrazenia, mogace sta¢ sie impulsem badz przy-
czyng powstania wokoét nich nowych znaczen. Sytua-
cja taka zdarza sie najczesciej przy zetknieciu z pro-

jektami zawierajgcymi oryginalne rozwigzania prze-
strzenne przeciwstawiajgce sie ustalonym konwen-
cjom czy stereotypom mys$lenia o architekturze -
oczywiscie zalezy ona réwniez i od odbioru. Glusberg
tak to ilustruje:

Zaistnienie takiej mozliwosci nazwanej ,komunikacja
kreatywng” rozpatruje w ptaszczyznie komunikacji
miedzy projektem a jego wykonawcg oraz zbudowa-
nym obiektem a uzytkownikiem i ilustruje nastepu-
jaco:
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W pierwszym wypadku nastepuje komunikacja bez-
posrednia za pomoca znakéw o charakterze ikonicz-
nym, ktére zgodnie z ideg czytelnosci projektu sa
precyzyjne i przejrzyste; ktada nacisk na relacje po-
miedzy poszczegdlnymi elementami. Programowa
jednoznaczno$¢ znakéw tworzacych komunikat po-
zostawia niewielki margines swobody interpretacji
przekraczajacej ustalony kod. Rzadko tez jakos¢ este-
tyczna samego projektu wzbudza dodatkowe skoja-
rzenia.

.Przekazanie” wiadomosci przez zmaterializowany
juz projekt wymaga posrednictwa jezyka (mowy),
w ktérym zostaje ona sformutowana. Ma to istotne
znaczenie, bo juz sam jezyk pozwala na wiele kombi-
nacji semantycznych i powoduje budowanie komuni-
katéw rézniacych sie choéby odcieniem (najego tresé¢
wplywaja tez takie czynniki jak gust, wrazliwos¢ artys-
tyczna, panujgce konwencje etc.). Réwniez skonstru-
owany obiekt zawiera (stwarza) nowe efekty znacze-
niowe, nie przewidywane przez architekta w trakcie
pracy. Czynniki te sprzyjaja procesowi powstawania
nowych znaczen, co doprowadza do przekraczania
ustalonego kodu.

Interpretacja ta jest w znacznym stopniu zdetermino-
wana istniejgcym juz universum architektonicznym -
jego ksztaltem oraz jezykiem, ktéry pozwala go na-
zwac i okresli¢. Z kolei ta interpretacja wplywa nie
tylko na relacje ,cztowiek-przestrzen skonstruowa-
na”, ale i na inne systemy relacji i komunikacji spote-
cznej, np. ruch czy gest. By¢é moze, ze i tak, jak
w wypadku proksemiki, réwniez ksztat i wielko$¢
przestrzeni majatu znaczenie. System tych zaleznosci
Glusberg ujmuje nastepujaco:

I cho¢ Glusberg uwaza, ze architektura nie jest ,$rod-
kiem komunikacji”,lecz poprzez swoje oddziatywanie
determinuje relacje komunikacji miedzyludzkiej, z je-
go koncepciji wynika, iz te obydwie funkcje spetnia
jednoczesnie.
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W architekturze ukryte sg teksty. Dla jednych jest to
oczywiste, dla innych mniej; mniej dlatego, ze od
czas6w budowy wiezy Babel ludzie, a wraz z nimi
architektura, méwig réznymi jezykami. Funkcjona-
lizm zredukowat znaczenie formy architektonicznej
do wyrazania czynnos$ci, ktorym ma ona stuzyc,
a i funkcje zostaly sprowadzone do elementarnej
fizjologii, realizowanej wedlug zatozen przez wszyst-
kich w jednakowy sposé6b. Realizacje uniformizmu
utatwia fakt, ze z zakresu relacji przestrzennych ze
szkoty wynosimy znajomos$¢ prostych bryt geometry-
cznych, a z zakresu architektury najwyzej powierz-

chowng znajomos¢ stylow. Jednak na doswiadczenie
przestrzenne sklada sie jeszcze wplyw otoczenia,
w ktérym przebywaliSmy-miasta, ulice, domy. Stani-
staw Vinzenz sadzi i chyba stusznie, ze: krajobraz to
oczywiscie nie tylko malarskie lub wzrokowe efekty,
lecz takze gleba, po ktérej stapamy, na ktérej pracuje-
my, jej falistos¢ lub réwninnosé¢, jej wody, morza, rzeki
lub moczary-jej powietrze, ktérym oddychamy; to, co
nadaje posta¢ ruchom cztowieka, co formuje kroki,
jego prace, jego rece i nogi, jego postawe, zapewne
jego oddech nawet Inaczej bowiem zyja ludzie tam,
gdzie nieustanna mgta, niz gdzie powietrze czyste,
horyzont daleki przejrzysty. Innych ruchéw nabiera
sie grzezngc w moczarach i piachach, niz gdy sie
stgpa po skatach, innych ptynac po wodach cichych
i grzaskich, a innych przepltywajac burzliwe ciesniny.
Kazdy cztowiek wiec - inaczej uksztattowany intelek-
tualnie, emocjonalnie ifizycznie - odmiennie odbiera
przestrzen i odmiennie ocenia jej uksztattowanie.
Wobec tego nawet w zakresie ksztatltowania otocze-
nia nie jest mozliwe odgdrne i naukowe ustalenie
jedynie stusznych regut, lecz, aby byto odpowiednie,
wymaga porozumienia miedzy ludzmi.

Niezaleznie od tego, czy iw jakim stopniu jest mozliwe
bezposrednie porozumienie psychiczne pomiedzy lu-
dzmi, na pewno w wiekszosci przypadkéw, a jak
twierdzg niektérzy wytgcznie, porozumienie jest moz-
liwe poprzez znaki rozumiane w obrebie okreslonej
wspdlnoty. Znak w swojej zewnetrznej formie moze
by¢ przedmiotem, cecha przedmiotu, zdarzeniem lub
procesem. Znaki moga by¢ badz znakami naturalny-
mi, symptomami, znakami moéwigcymi o psychice,
wnetrzu drugiego cztowieka, badz znakami umowny-
mi posredniczacymi w r6znych formach komunikaciji
miedzyosobowej, badz tez kulturowymi, takimi jak
dzieta sztuki, formy obrzedowe, obyczajowe, ceremo-
nie - ktére posredniczg w miedzypokoleniowym pro-
cesie wymiany warto$ci, w tym takze informaciji, i sta-
nowiag dziedzine kulturowej tradycji. Znaki r6znego
typu towarzysza wszelkim formom uczestnictwa we
wspoélnocie zaréwno w relacjach ,ja-ty” jak i ,my”.
Forma architektoniczna sama moze by¢ znakiem od-
noszacym sie do idei religijnych, spotecznych, polity-
cznych, do os6b, ktére przyczynity sie do jej powsta-
nia, do wiasnego przeznaczenia. Moze oznaczaé
miejsce, w ktérym sie znajduje, lecz rowniez moze
utatwia¢ lub utrudnia¢, umozliwia¢ lub uniemozliwia¢
przekazywanie innych form znakowych. We wsp6t-
czesnych mieszkaniach brakuje miejsca na ksigzki,
trudno sie odizolowac, aby nie stysze¢ koncertu insta-
lacji iodgtosow sasiedzkich, atakze tego, co dzieje sie
za oknem. Wspoéiczesna architektura poddana rygo-
rowi kata prostego, monotonnym podziatom, tworza-
ca bryly, ktére trudno od siebie odrozni¢, wydaje sie
pozbawiona znaczen. Stad bierze sie¢ tesknota do
starych miast i starych domoéw, ktére wolne od techni-
cznych ucigzliwosci okazuja sie idealnym miejscem

kontaktow miedzy ludzmi. Idealna agora miasta anty-
cznego miata miesci¢ tyle oséb, do ilu mogt dotrzeé
bezposrednio gtos méwcy. Gtéwne ulice i place stuzg
do prezentacji wkasnej obecnosci, boczne do unika-
nia spotkan. Rynki i deptaki sg miejscem gieldy towa-
rzyskiej, konwersacji, spontanicznych ekspozycji,
koncertéw czy spektakili.

Przestrzehh komunikacji miedzyludzkiej jest dzi$ prze-
strzenig kosmiczna, ale tak jak zawsze znaki przeka-
zywane i odbierane w niej moga by¢ kodami wzroko-
wymi, stuchowymi, dotykowymi, zapachowymi, kines-
tetycznymi, asposrdd nich najbardziej nadal sgrozwi-
niete kody wizualne i akustyczne: stowo, liczba, ob-
raz, dzwiek. Bezposredni przekaz przestrzenny moze
by¢ podzielony na dwie zasadnicze kategorie - prze-
kaz stowny (werbalny) i bezstowny (niewerbalny). Ko-
dy niewerbalne to mimika, gesty, ruchy i potozenie
ciata, organizacja przestrzenna zachowania sig, spo-
séb chodzenia, wyglad, uczesanie, ubiér, a w sferze
dzwiekowej $miech, ptacz, krzyki i szepty, oddech.
Swiadome i dobrowolne wybieranie okre$lonych od-
legtosci w sytuacji, gdy wybér ten jest mozliwy, zalezy
od nasilenia kontaktu emocjonalnego izamierzonego
zakresu porozumiewania sie. Gdy wybér jest niemoz-
liwy, sytuacja odczuwana jest jako nieprzyjemna, nie-
zno$na, niemozliwa i duzy wysitek jest skierowany na
zmiane lub przetrwanie, jak na przyktad w zattoczo-
nym autobusie. To samo dotyczy nadmiernie zagesz-
czonych pomieszczen, w ktorych trzeba przebywaé
lub mieszkaé, co prowadzi do napie¢ (moga to byé
napiecia dodatnie, nie zawsze sg one ujemne). Mozna
jednak okresli¢ pewna przestrzen wokét czlowieka
jako przestrzen osobista o niewidzialnych i nieco
zmiennych granicach. Obrona przestrzeni osobistej
wymaga odpowiednich gestéw, postawy i wyboru
miejsca, tak aby te wszystkie znaki byly nalezycie
rozumiane przez uzytkownikéw przestrzeni. W biblio-
tece na przyktad roztozenie ksigzek wokot siebie zmu-
sza innych uzytkownikéw do zajmowania bardziej
odlegtych miejsc. Na plazy przestrzen osobista jest
okreslona przez wielko$¢ koca lub ,grajdotka”. Moz-
liwo$¢ zapewnienia sobie odpowiedniej przestrzeni
osobistej jest podstawowym warunkiem ujawniajg-
cym zamiar uczestnictwa w komunikacji miedzyludz-
kiej i jego zakres.

Komunikacja miedzyludzka to porozumiewanie sie
nie tylko twarza w twarz, ale rbwniez poprzez przed-
mioty wytworzone przez cztowieka (dzieta sztuki, to-
wary przeznaczone do sprzedazy lub tylko uzytkowe,
lub stuzace tylko do oglagdania). W ten sposéb przed-
miotem komunikacji miedzyludzkiej sg obrazy i rzez-
by na wystawie, plakaty na stupach ogtoszeniowych
i same stupy ogtoszeniowe, wystawy sklepowe i spo-
séb urzadzenia sklepu, samochody, budynki i wszyst-
ko to, co przekazuje informacje o cztowieku w sposéb
zamierzony lub niezamierzony.

Komunikacja miedzyludzka bezposrednia jak i po-
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$rednia moze by¢jednokierunkowa lub dwukierunko-
wa. W operze jest wyrazny podziat na nadawcéw
i odbiorcéw, teatr awangardowy usituje te réznice
zatrze¢. Na zebraniu teoretycznie kazdy ma prawo
gtosu, w zwyklej rozmowie w zasadzie obie strony sg
rownouprawnione. W komunikacji miedzy obiektem
a cztowiekiem pozornie tylko ,dziad méwi do obra-
zu”,anie ,obraz do dziada” . Wymiana informacji jest
dwustronna, cho¢ tu nadawcy i odbiorcy przewaznie
sg anonimowi. Puste miejsce na chodniku informuje
0 mozliwosci zaparkowania samochodu, jego wtasci-
ciel pozostawia przechodniom znak w postaci czar-
nych, thustych plam méwiacych - ,bytem tu”.Schody
w zamiarze projektanta i wykonawcy stuzg réwniez do
informowania o mozliwo$ci chodzenia po nich. Jezeli
sg drewniane, juz po krétkim czasie wida¢, czy ktos
z nich korzysta, kamienne sa ,bardziej odporne”.
Tendencje wspoiczesnej architektury do uzywania
materiatow niezniszczalnych uniemozliwiaja tego ro-
dzaju przekaz.

Powracajac do bezposredniej komunikacji miedzylu-
dzkiej trzeba wspomnie¢ o proksemice okreslanej
jako nauka o systemie niewerbalnej komunikaciji twa-
rzg w twarz. Jej tworca - E.T. Hall - twierdzi, ze
w zaleznos$ci od tego, czy porozumienie sie ma cha-
rakter bardziej intymny czy bardziej publiczny odle-
glosci pomiedzy uczestnikami tego zdarzenia sa
mniejsze badz wigksze, bardziej lub mniej ingerujg
W przestrzen osobista, zawezajg ja badz rozszerzaja.
Mozna zatem wyciggng¢ wniosek, ze niewielkie za-
mkniete pomieszczenia sktaniajg do rozméw o cha-
rakterze intymnym, podczas gdy na otwartej prze-
strzeni musza by¢ spetnione wymagania odpowied-
niego dystansu wobec innych. Mozliwo$¢ wyrazenia
odpowiedniej do rodzaju kontaktu przestrzeni oso-
bistej zalezy od formy przestrzeni otoczenia. W ttoku
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. Fasada jako znak
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jest to niemozliwe. W miejscach ruchliwych potrzeba
odpowiedniego dystansu nie moze by¢ zachowana,
a ruchy i zachowanie podporzadkowane jest zacho-
waniu og6tu. Trudno zatrzymywaé sie na pasach
przejscia czy w tunelu kolejowym. W miejscu publicz-
nym gestykulacja i zachowanie sg bardziej kontrolo-
wane niz w miejscach uznanych za wiasne, np. we
wilasnym mieszkaniu. Do pewnego stopnia miejsce
narzuca sposob zachowania sie i wyznacza zakres
ekspresji osobistej. Inaczej na ogot cztowiek zacho-
wuje sie w barze samoobstugowym, w restauracji, na
stadionie, w muzeum. Z tych kilku przyktadéw widac,
ze zakres i rodzaj komunikacji miedzyludzkiej jest
okreslony poprzez ograniczenia przestrzenne wyzna-
czajgce dostepnos¢ i warunki spostrzezeniowe (wizu-
alne, akustyczne itd.), powodujace selekcje uczestni-
kéw. Dlatego miejsca trudno dostepne - gory, jeziora
umozliwiajg inne zakresy komunikacji niz ruchliwy
plac. W zakresie komunikacji niewerbalnej posredniej
forma przestrzenna umozliwia uporzadkowanie i do-
stepnos$¢ przedmiotdéw znaczacych. Dlatego wycho-
dzi sie z towarami na ulice, znosi przegrody pomiedzy
sklepem a ciggiem ulicznym, niektérzy artysci nie-
chetnie wystawiajg swoje prace w zamknietych gale-
riach i dazg do ekspozycji w miejscach publicznych -
na dworcu, pod mostem, tworzg sie uliczne zespoty
koncertujace przed domami towarowymi, muzeami,
kosSciotami.

Zroznicowane formy komunikacji miedzyludzkiej mo-
ga powstaé tam, gdzie istniejg zréznicowane formy
przestrzenne pozwalajagce na zmienno$é zakresu
uczestnictwa.

Sredniowieczny rzemieslnik wychodzit ze swym towa-
rem przed dom, na ulice, lecz réwniez zamykat sie
w swym warsztacie oddzielonym przedprozem, por-
talem i murami tworzgcymi strefy uczestnictwa. Zr6z-
nicowane wnetrza koscielne wraz z ich otoczeniem
dostarczajg przyktadéw na zr6znicowanie komunika-
cji miedzyludzkiej od bez mata maksymalnych mozli-
wosci ,gietdy towarzyskiej” przed wejsciem do ma-
ksymalnej izolacji we wnetrzach kaplic. Zespoly staro-

miejskie z wielkimi placami rynkowymi, gtéwnymi
i bocznymi ulicami, waskimi uliczkami, zautkami
i przejsciami, wyodrebnionymi dziedzincami doméw,
klasztorow i patacow, z budynkami, ktérych wnetrza
sg zr6znicowane i zindywidualizowane stanowig jas-
ny schemat dla organizacji komunikacji miedzyludz-
kiej, z ktérego mozna wyodrebni¢ miejsca dla wielu
ludzi i dla niewielu, miejsca tatwo dostepne i trudno
dostepne, ruchliwe i spokojne, hatasliwe i ciche, jas-
ne, dobrze oSwietlone i ciemne, mroczne, zamkniete
i otwarte, przymkniete i uchylone, uroczyste i zwyczaj-
ne, ceremonialne i spontaniczne, oficjalne i wlasne,
publiczne i prywatne, bedgce dzietem sztuki i dzietem
przypadku, tubiane i nielubiane, petne znaczen i mil-
czace, a wszystkie pobudzajace wyobraznie prze-
strzenng. Przeciwienstwem tego zréznicowania sg
wspoéitczesne wnetrza osiedlowe ani duze, ani mate,
ani ciche, ani hatasliwe, ani ostoniete, ani nieostonie-
te, ani spokojne, ani ruchliwe.

Przeciwstawione powyzej formy same w sobie ani nie
zmuszajg ludzi do porozumiewania sig, ani nie unie-
mozliwiaja tego, pozwalajg na uczestnictwo w nim
z roznym wysitkiem iw ré6znym zakresie.

W architekturze zawarte sg znaki. Ale od czaséw, gdy
przestano budowacé gotyckie katedry znakéw w archi-
tekturze jest coraz mniej. W czasach nowozytnych -
pisze Mieczystaw Porebski - funkcje obrazu architek-
tonicznego ulegaja rozdzieleniu i uniezaleznieniu.
Polem kontaktu z tajemnicami uniwersum staje sie
najpierw wyodrebniony obraz stalugowy, potem wy-
zwolony z wiezéw miejsca i czasu druk: rycina, po niej
ksigzka, wreszcie potgczenie obu nurtéw-malarskie-
go i literackiego: kinowa sala projekcyjna, jaskinia
wspotczesnych zbiorowych inicjacji i metonimicz-
nych partycypacji i bardziej prywatny prezydujacy
naszym wnetrzom mieszkalnym telewizor. Jednakze
niezaleznie od zwigzku architektury ze znakami za-
wartymi w rzezbie, malarstwie, muzyce, stowie, nieza-
leznie od ucieczki sztuki w wolng i niezalezng prze-
strzen, architektura zawsze chronita i nadal chroni
znaki. Biblioteka, ksiegarnia, galeria, teatr, muzeum,
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filnharmonia, sala koncertowa, studio radiowe, telewi-
zyjne, filmowe, a przeciez i mieszkanie - wszystko to
wbudowane jest we wzglednie trwatg przestrzen wpi-
sang w miasto. Znak architektoniczny albo ingeruje
w przestrzen innych znakéw badzZ jest wobec nich
obojetny lub z nimi wspétdziata.

Architektura-nic, oparta na hasle ,moins est plus”
dazy do zastgpienia podziatéw architektonicznych
podziatami klimatycznymi. Stad kurtyny cieplne, ktore
pozwalaja na szybki przeptyw ludzi, na tatwy dostep
z ulicy do wnetrza, w projektach wielokilometrowe
koputy geodezyjne i powtoki wiszace, w utopijnych
marzeniach pola elektromagnetyczne stabilizujgce
poruszanie sie po okreslonych ptaszczyznach zaste-
pujacych stropy. Stad wielkie ptaszczyzny szyb, ktére
sg zastaniane firankami, zamalowywane pasami 0s-
trzegawczymi, rozbijane nie tylko przez chuliganéw,
ale i przez nieostroznych przechodniéw. Ta zasada
majgca da¢ swobode powoduje chaos.
Architektura-tto, czesto okreslana jako neutralna,
prowadzi do szarych, ptaskich elewacji ,nie ingerujg-
cych” w widowisko zycia publicznego. Jezeli zas to
ostatnie jest réwniez szare, calo$¢ przedstawia sie
smetnie. Architektura-tto rozumiana jest czasem jako
scenografia. Dlatego pojawiajg sie ptaszczyzny moza-
iki, malarstwa $ciennego, ptaskorzezb, relieféw, rzezb
wolno stojacych, akcentéw plastycznych - nieraz bez
zadnego zwigzku z tym, co sie dzieje dookota - po to,
aby wykona¢ plan ,estetyzacji na gtowe mieszkanca”.
Architektura-narzedzie jest tylko tym i wtasnie tym do
czego stuzy, niczym wiecej. Jest wiec pozbawiona
0zdob i zbednych form. Sterylne, technologiczne for-
my majg informowac wylgcznie o przeznaczeniu. Do-
prowadzito to w koncu do swoistej stylizaciji, jaka jest
nurt ,high-tech”. Co prawda, jak wskazuje dziatanie
Centre Pompidou, daje to pewne mozliwosci w wy-
mianie znakow.

Architektura-reklama staje sie nieraz bardziej archi-
tektoniczng reklama, gdy budynek pokryja olbrzymie
plansze, neony narzucajace odbiorcy swe tresci po-
przez agresywna forme.

Architektura przypadkowa powstaje jako niezaplano-
wany wynik gry sit dazacych do realizacji form prze-
strzennych niezgodnych z narzuconym porzadkiem
przestrzennym lub poza jego dziatlaniem, tak jak to ma
miejsce w samorzutnym bieda-budownictwie lub
w budownictwie 0s6b czy instytucji mogacych igno-
rowac ten porzadek. Architektura przypadkowa moze
tez by¢ wynikiem gry przestrzennej uzytkownikéw
w ramach pewnych zaprojektowanych regut.
Architektura monumentalna bedgca czasem swoistg
trwatg reklama badz pewng forma architektury sakral-
nej unieruchamia spontanicznos¢ dziatan. Z nig naj-
czesciej wigzg sie ceremonie, obchody, uroczystosci.
Dzisiaj jest to czesto architektura formalistyczna i ab-
strakcyjna.

Antyarchitektura, ktérej najlepszym przyktadem sa
tzw. osiedla mieszkaniowe, powstaje jakby z przyzwy-
czajenia do pewnych zasad tworzac miejsca, tak jak
juz wspomniatem, ani duze, ani mate, ani ciche, ani
hatasliwe, ani ostoniete, ani nieostoniete, ani spokoj-
ne, ani ruchliwe.

Rola architektury w zakresie przekazu znakéw to rola
wzajemnie powigzanych przestrzeni, pomiedzy ktory-
mi nie zachodzg zaktdcenia. Kolizje przekazéw sag
jednak pospolitymi faktami. C.A. Doxiadis opisuje, ze
w pewnym miasteczku greckim mieszkancy jednej
z ulic zaprotestowali przeciwko wprowadzeniu tam
ruchu kotowego, podajgc przy tym uzasadnienie, ze
nie beda mogli rozmawia¢ stojgc na przeciwlegtych
chodnikach. Kolizje innego rodzaju zachodzg np.
w pasazu handlowym, w ktérym czes$¢ przechodniéw
zaspokaja swoje potrzeby towarzyskie, inni za$ kon-
centrujg sie na ogladaniu wystaw sklepowych. Nieraz
mozna spotka¢ rozwigzania takiej sytuacji poprzez
zr6znicowanie poziomoéw chodnika. Na Rynku Stare-
go Miasta w Warszawie sprzedawcy prac plastycz-
nych sytuujg sie czesto we wnece portalu, rozwiesza-
jac swoje prace na Scianie budynku. Chodnik sktada
sie z trzech nieznacznie zréznicowanych poziomow
podnoszacych sie ku budynkowi, ktérych przekrocze-
nie wymaga nieznacznego podniesienia stopy. Oka-
zuje sie, ze stopien zainteresowania pracami przeja-
wia sie w przekroczeniu kolejnych niewielkich pro-
gbw. Ogladajacy, ktéry wchodzi na najwyzszy stopien,
prawie zawsze ma zamiar kupienia pracy. Zr6znico-
wanie przestrzeni handlowej rynku jest czasami nie-
zwykle ztozone. Poza réznicamiw poziomach podtogi
istotne jest przykrycie najblizszego otoczenia skle-
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péw badz w sposéb staly, jako podcienia i zadaszenia,
badz zmienny, jak markizy. Zmienno$¢ dostepnosci
i zakresu komunikacji miedzyludzkiej regulowana jest
takze przez szeroko$¢ wejscia do sklepu, kolejne
przewezenia, atakze poprzez ré6zne szerokosci kontu-
aru umozliwiajgce uzyskanie wiekszego lub mniejsze-
go dystansu. Selekcja przekazu znakéw moze odby-
wacé sie w sposéb plynny przez stopniowanie barier
symbolicznych, wizualnych, akustycznych, badz tez
w sposob nieciggtly tak jak np. oddzielenie zamkniety-
mi i monumentalnymi $cianami BGKw Warszawie od
ruchliwych Alej Jerozolimskich i Nowego Swiatu.
Porozumiewanie sie z innymi wymaga umiejetnosci
porozumiewania sie zsamym sobg. Komunikacja mie-
dzyludzka zwigzana jest z mniejszym lub wigkszym
napieciem skupienia uwagi, krétko- lub diugotrwa-
tym. Przestrzenie oddzialujgce na uwage, to prze-
strzenie skupiajgce i rozpraszajgce. Te ostathie moga
przekazywaé jednoczesnie znaki i informacje odbie-
rane jako szum - np. ruchliwy rynek lub ulica z prze-
waga ruchu samochodowego. W tej przestrzeni ko-
munikacja miedzyludzka, o ile jest mozliwa, ma raczej
charakter spontaniczny lub automatyczny. *
Przestrzenie skupiajgce uwage - spokojne uliczki,
aleje, nastrojowe wnetrza kawiarni, ciche wnetrza
kosciota, muzeum, las, gory - sa przestrzeniami

Fot. Marta Herman

sprzyjajacymi temu, ale wszystko zalezy od skupienia
wewnetrznego.

Tym, co umozliwia porozumiewanie sie jest spotka-
nie. Przestrzenie architektoniczne moga by¢ pod tym
wzgledem przyciggajace lub odpychajace. Przestrzen
przyciggajgca to ta, w ktérej nie traci sie czasu,
w ktérej co$ sie dzieje, ale w razie potrzeby mozna
znalez¢ spokdj, to przestrzen, w ktérej mozna oczeki-
wac - przewidzianego lub nie - zdarzenia czy spotka-
nia. Miejsca te, ktére w pewien sposob trwale przycig-
gaja ludzi pobudzajac ich twérczos¢ i inwencje okre-
$lane sg jako posiadajace genius loci.

Odznaczajg sie wybitnie indywidualnym charakterem
przestrzennym, atrwato$¢ ich genius loci zwigzana ze
Srodowiskiem ludzkim wigze sie takze z nawarstwia-
niem, ze statoSciag i odnawianiem wartosci przestrzen-
nych. Dla wielu sg one - jak nazwal Rafat Malczewski
Zakopane - ,pepkiem $wiata” i sg bliskie tego, co
pojmuje Heidegger jako istote zamieszkiwania - za-
mieszkiwa¢ bowiem to - by¢ wprowadzonym w spo-
kéj[...] wwolng przestrzen [...] ktéra zachowuje wszy-
stko dajac pole jego istocie. Nie mozna sprowadzi¢
architektury do ograniczonej funkcji, zastgpic ja tech-
nologig, wyznaczy¢ normatywami, narzuca¢ za po-
moca znaczen i informacji zbednych, ttumigcych wia-
sne przezycia. Czlowiek potrzebuje orientacji w prze-

5. Znaki w architekturze (od sylwety do rzezby i detalu) -
Kolonia, Akwizgran, Paryz - Notre Dame
6. Przestrzen komunikacji - Centrum
w Paryzu

7. Przestrzeh pamigci - chentarz Pere Lachaise w Paryzu

8. Przestrzen relacji I: z cyklu ,,Barierka” Krzysztofa Pruszko-
wskiego

9. Przestrzen relacji Il: Plateau Beaubourg w Pan™* ,,

im. G. Pompidou

Fot Krzysztof Pruszkowski

strzeni, realizacji funkcji bardziej ogélnych nie daja-
cych sie sprowadzi¢ do $cisle wymierzonych czyn-
nosci, potrzebuje wolnosci i bezpieczenstwa, realiza-
cji sensu zycia. Architektura powstaje jako rezultat
porozumienia miedzy ludzmi, ktéry jest uzalezniony
od zakresu porozumienia. Wiasciwy gtod mieszkania
nie polega przede wszystkim na braku mieszkan -
stwierdza Heidegger - wiasciwy gtéd mieszkania po-
lega na tym, ze Smiertelni zawsze dopiero szukaja
utraconej istoty zamieszkiwania, ze musza dopiero
uczy¢ sie zamieszkiwania, a znajdujg pehnie istoty
zamieszkiwania gdy budujg - mieszkajgc i dlazamie-
szkiwania mysla

Mowigc o brzydocie i monotonii wspotczesnej archi-
tektury rozpatruje sie ten problem przede wszystkim
w kategoriach estetycznych i stylistycznych zapomi-
najac, ze zrdéznicowang organizacje przestrzeni
umozliwiajaca orientacje w niej mozna uzyskac witas-
nie poprzez daleko idgce podporzadkowanie funk-
cjom uzytkowym, o ile funkcji uzytkowych nie rozumie
sie w sposoéb ograniczony. R6zne wysokosci budyn-
kéw w osiedlu ,Zaspa” w Gdansku wcale nie umozli-
wiajg odréznienia jednego od drugiego. Jest to in-
stynktowna reakcja na monotonig, jednak nie prowa-
dzi ona do wytworzenia przestrzeni akceptowanej
przez jej mieszkancow. [ ]
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Uwazam, ze dzisiaj - w przeciwienstwie do jakiego-
kolwiek innego okresu - architektura znajduje sie na
prawdziwym rozdrozu. Tradycja Zachodu ma za sobg
ponad 25-wiekowy rozwoj stylu, od grecko-rzymskich
zrédet poprzez humanistyczng rewolucje Renesansu
po radykalne przeobrazenia w czasach obecnych.
Zmiany dokonane przez przetomy techniki i rewolucje
modernistyczng sg absolutnie bezprzyktadne. Za na-
szego zycia wspoiczesna architektura byta witana
jako narzedzie zbawienia - izawiodta. Zostata wezwa-
na do rozrachunku przez Jane Jacobs i obroncéw
Srodowiska. Teraz za$, w niepokojacej aurze ekstazy
i niepewnosci wycofuje sie na slepo... w imie odmia-
ny? postepu? odkrywania na nowo? kreatywnosci? -
nie wiem, jak to nazwaé - z kontekstu spotecznego
czy $srodowiskowego w sfere czystej sztuki, do wiezy
z kosci stoniowe;.

To, co znali§my jako architekture wieku XX, miato
bardzo precyzyjne reguly i definicje oraz widoczny
wplyw na $wiat budowany. Cale to zjawisko jest teraz
atakowane i deprecjonowane. Moda nakazuje mowic,
ze architektura umarta. Slyszymy, ze znajdujemy sie
w okresie postmodernizmu. Zadna z regut przestrze-
ganych przez modernistéw w ciggu minionego pot-
wiecza nie utrzymata sie. Ta ,rewolucja przeciwko
rewolucji” jest dzi§ przedmiotem wielce ozywionej
dyskusji miedzy architektami, historykami, teoretyka-
mi i krytykami. Rodzi ona znacznie wigeksze namiet-
nosci niz budowanie, ale wywrze gteboki wptyw nato,
co sie bedzie budowato po6zniej, co przeciez w koncu
obchodzi nas wszystkich. Za naszego zycia tak juz
przywyklismy do rewolucji, ze traktujemy je nonsza-
lancko. Nigdzie nie zaszly radykalniejsze zmiany niz
w $rodowisku antropogenicznym wieku XX. Widzie-
lismy, jak miasta eksplodowaly, a ich sylwetki zmie-
niaty sie w niewiarygodne zestawy szkia, stali i betonu,
niepodobne do niczego znanego przedtem. Jedynie
nazwy pozostajg te same. Nic z tego nie mogtoby
powsta¢ - chocby tylko ze wzgledu na inzynierie
i technike - w zadnym innym stuleciu; nowoczesna
architektura krajobrazu miejskiego stata sie powsze-
chnym stylem wieku XX. Niewazne, czy sie komu$
podoba, czy nie. Nie potrzebowata niczyjej zachety
ani zezwolenia.

Czy ktokolwiek jeszcze pamieta, jak ciezko walczyta
awangarda o akceptacje tej rewolucji? Czy kto$ pa-

42 mieta te intelektualng ofiarno$¢, ewangeliczna pasje,

zapamietate wysitki na jej rzecz? Zaklety krag tych, co
sie taczyli w tej wizji? Te straszliwie szokujgce i beda-
ce ,ostatnim krzykiem mody” wystawy architektury
w nowojorskim Muzeum Sztuki Nowoczesnejw latach
trzydziestych i czterdziestych? Protesty witajgce tych,
ktérzy $mieli budowaé ,nowoczesne” domy? Kontro-
wersje na temat ptaskich dachéw? Misjonarskie po-
kazy ,dobrego projektowania” ?

Niektére z owych przetomowych dziet widniejg dzi$
w rejestrze pomnikéw narodowych. Towarzystwo
Ochrony Zabytkéw Nowej Anglii przejmuje rewolucyj-
ny dom Waltera Gropiusa w Lincoln w stanie Massa-
chusetts. Ksigzki i rozprawy majgce nas przekonacd
0 apokaliptycznej nieuchronno$ci modernizmu dota-
czyly do Albertiego i Palladia w zbiorach ksigzek
rzadkich. Akceptacja nowoczesnej architektury na-
stgpita przez potgczenie techniki i ekonomii, ktére
zdotato osiggna¢ to, czego lekcje dobrego smaku
letyki nie potrafity.

Istniejg oczywiscie kazania w kamieniu i lekcje w mu-
rze i jest wiele ironii w retrospekcji. Dzi$ nie ma juz
pewnosci co do czegokolwiek. Nie ma zadnych
prawd, ktérych mozna by sie trzyma¢, zadnych mier-
nikébw czy ideatéw, ktére mozna bezpiecznie i po-
wszechnie stosowaé. Nie jest bynajmniej niespo-
dzianka, ze zasady nowoczesnej architektury - tak
niewzruszone, tak znakomite, o takim darze objawia-
nia piekna i prawdy - sa krytykowane. O wiele tatwiej
jest dostrzec, ze zawiodto wybujate marzenie o wyba-
wieniu przez projektowanie. O tyle tatwiej jest udoku-
mentowaé gtupote, rozktad i przesade niz pamietaé
0 wizji i zamierzeniach. Niepowodzenia nowoczesnej
architektury satak olbrzymie itak widoczne-znajdu-
ja sie na kazdym rogu ulicy. Widzimy niepowetowane
szkody, jakie odrzucenie przesziosci, nieopatrzne
1bezmysine burzenie naszej spuscizny, katastrofalnie
wadliwa skala, rujnacja réwnowagi srodowiska natu-
ralnego, ignorowanie ciggtosci kultury urbanistycznej
wyrzadzito naszym miastom.

Podobnie jak wszystkie inne idealy modernistéw byly
nieuchwytne i niemozliwe do zrealizowania. Do$¢ to
smutne, a nawet trgci arogancja, ze obecne pokolenie
nie zastanawia sie, co tak bulwersowato. W kotach
zazwyczaj okreslanych mianem awangardy nowo-
czesna architektura z jej osobliwym kanonem norm
jest niemodna. Wykazy firm wydawniczych wypetniaja
takie tytuly, jak The Failure of Modern Architecture
[Porazka nowoczesnej architektury] czy Form Fol-
iom Fiasco [Forma wynika z fiaska)]. Wsréd filistrow
panuje rados¢, awierni sie kajaja.

Gdyby gtoszone ambicje tej architektury nie byty tak
wybujate, moze miataby mniej stabych stron. Ale skia-
daly sie one na nurt ogromnego optymizmu co do
mozliwosci doskonalenia cztowieka, jego ustroju
spotecznego i politycznego, warunkéw zycia. Wczes-
ne lata naszego stulecia znamionowata odwaga i na-
dzieja. Teraz musimy sie godzi¢ z rzeczywisto$cig
i rozpacza.

Dzisiaj historia tych 50 lat, wciggu ktérych modernizm
z radykalnego ruchu awansowat do stylu establish-
mentu, jest gorliwie rewidowana. Rewizjonizm to
obecnie szczyt mody w kotach akademickich. Dlatego
mamy osobliwg mieszanine nowatorskich naswietlen
i blednych interpretacji. Ktokolwiek uczestniczyt
w tym rozdziale historii i my$lat, ze wie, co sie dzieje,
jest w stanie szoku. Wygrana to rewolucja, czy prze-
grana? Czy zadne z jej dazen nie bylo realne ani
uzasadnione? Co osiggneli petni poswiecenia pionie-
rzy nowego ducha i stylu? Zadnych prawd nie odkry-
to? Nie stworzono zadnego piekna? Czy historii sztuki
budownictwa niczym nie wzbogacono?

Dyskusja toczy sie w powodzi publikacji u nas i za
granica. W USA najpowazniejszym periodykiem jest
,Oppositions”, kwartalnik nowojorskiego Instytutu
Architektury i Studiéw Urbanistycznych, ktéry od
swoich poczatkéw w roku 1973 roztrzgsat te zagad-
nienia w wielce zawitych rozprawach. Instytut wydaje
tez doskonate katalogi z perspektywicznymi ocenami
swoich wystaw. Jesli idzie o czystg, znakomitg pre-
zentacje nowych prac i dokumentacje dawniejszych
dziel, szczegdlnie interesujgcych dla dzisiejszych ar-
chitektéw, to najlepsze czasopisma wychodzag w Ja-
ponii, np. ,A + U” czy ,Progress Architecture.”

1. Dom Gropiusa w Lincoln (USA), 1937. Autor: Walter
Gropius

2. Sanatorium w Paimie (Finlandia), 1931. Autor: Alvar Aalto
3. Pawilon szwajcarski w miasteczku uniwersyteckim w Pary-
zu, 1930. Autorzy: Le Corbusier i Pierre Jeanneret

4. Budynki ,Lake Shore DriveMw Chicago (USA), 1951.
Autor: Ludwig Mie$ van der Rohe
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Jesli zas o rewizjonistycznych krytykéw idzie, uzna-
nym mentorem postmodernizmu jest Charles Jencks.
Ma on w dorobku szereg bystrych, dowcipnych, wni-
kliwych i niekiedy wielce irytujgcych ksigzek, poczy-
najac od zbioru esejéw Meaning inArchitecture[Tre-
Sci architektury] z roku 1969, wydanego wspoélnie
z George’em Bairdem, az po Modern Movements in
Architecture [Nowoczesne kierunki w architekturze]
i The Language of Post-Modern Architecture [Jezyk
architektury postmodernistycznej]. Jest takze nobert
A.M. Stern, ktérego Directions in American Architec-
ture [Kierunki w architekturze amerykanskiej] ukazaty
sie najpierw w roku 1969, a w poprawionym wydaniu
w roku 1977, i ktéry wiele publikuje w czasopismach
fachowych w Stanach Zjednoczonych i Europie. Do
odmienienia architektonicznej wizji i filozofii kilku
pokolen studentéw najbardziej chyba przyczynili sie
dziatajacy od lat czterdziestych historycy - prof. Vin-
cent Scully z Uniwersytetu Yale i prof. Colin Rowe
z Uniwersytetu im. Cornella.

Wzmiankowane wyzej piSmiennictwo uzupehniajg
oczywiscie monografie o dzisiejszych tworcach oraz
najrozmaitsze manifesty, z ktorych jak dotad najbar-
dziej zabawny jest Delirious New York [Zwariowany
Nowy Jork] Rema Koolhaasa.

Za szyldem postmodernizmu kryje sie (nie bez tar¢
oczywiscie) kilka obozéw, od formalistow sprowadza-
jacych wszystko do uniwersalnych abstrakcji typolo-
gii i semiologii po inkorporacjonistow uwzgledniaja-
cych splatang catos¢ historii, z lokalnymi ruchami
wigcznie. Przewlekle dyskusje tocza sie niekiedy ad
nauseam. R6znorodne szkoty taczy tylko jedno prze-
konanie - ze modernizm nalezy do przeszitosci. Prze-
waza tendencja do odrzucenia go w catosci jako
przejsciowej aberracji. Czesciowo jest to rzetelny ra-
chunek sumienia, bolesny obrzed architektonicznych
przeobrazen, czesciowo za$ moda - najokrutniejszy
ze wszystkich modyfikator. Sktlonnos¢ do odstepstwa
przybrata rozmiary owczego pedu.

Prosze mi wybaczy¢, ale dla mnie to wszystko jest
bardzo meczace. Przez meczace rozumiem pretens-
jonalne, matostkowe, pozbawione historycznej wie-
dzy czy perspektywy. Przede wszystkim nie zgadzam
sie, jakoby nowoczesna architektura umarta czy byta
W agonii; uwazam, ze jest zywa i zdrowa, ze wykazuje
oznaki tworczej witalnosci. Uwazam, ze czesé tego,
co sie nazywa postmodernizmem, jest nie tyle zerwa-
niem z modernizmem, co estetycznym i intelektual-
nym wzbogaceniem ruchu nowoczesnego, bardziej
ztozonym i interpretacyjnym zjawiskiem, ktore wyraz-
nie buduje na tym, co byto dawniej.

Jako ruch jednak nowoczesna architektura starzeje
sie; badZz co bgadz méwimy tu o koncu wieku XIX
i 0 wiekszosci wieku XX. Jest dostatecznie stara, by
mie¢ dorobek stanowiacy olbrzymie osiggniecie i ma-
jacy swoisty styl, ktory juz zajgt miejsce w historii
sztuki. Zmienia sie, bo statycznos¢ nie lezy w naturze
sztuki. Jednakze istnieje dostatecznie duza i ciggta
produkcja, by na jej sukcesach i porazkach mozna
bylo dokonywaé analiz i ocen. Zaden uczony ani
krytyk nie odmawia nowoczesnemu ruchowi wartosci
czy wagi. Cos$ tak powszechnego i dlugotrwatego nie
moze by¢ bez reszty zte - totalng pomyika. O ile
defety$ci wytykajg kazda nieudang rzecz, kazdy bted-
ny osad, kazde wadliwe wykonanie, to historycy po raz
pierwszy majg moznos$¢ obiektywnie spojrze¢ na ca-
to$¢ tego nadspodziewanie dtugiego okresu budow-
nictwa. Jest to godna zazdrosci sytuacja uczonych.
Zarzucanie fiaska to wrecz nikczemnos$¢. Nowoczes-
na architektura jest ogromnym, wspaniatym i nieza-
przeczalnym faktem dokonanym, ktéremu w historii
cywilizacji doréwnuja tylko nieliczne okresy o podob-
nym wymiarze twérczym. Wydata mistrzéw réwnych
najlepszym - Alvar Aalto, Le Corbusier, Mie$ van der
Rohe zajeli nalezne im miejsca w historii sztuki. Wiel-
kie ruchy artystyczne, ktére sg przekazicielami donio-
stych prawd o nas i naszych czasach, powstajg nieza-
leznie od czyjejkolwiek woli.

Nasze pokolenie, podobnie jak kazda nowa genera-
cja, jest zaprzatniete wymyslaniem na nowo kota
i negowaniem wiary ojcow. Ale cze$¢ dla mistrzéw
ruchu nowoczesnego przetrwata zaskakujgco diugo.
Poszukiwanie tego, co nowe, kosztem starego, jest
procesem réwnie odwiecznym jak historia - zagma-
Aanym i kosztownym, a jesli idzie o sztuke oddziatu-
jaca tak gteboko na spoteczenstwo, niebezpiecznym
i zbytecznym. Ale jestem przekonana, ze ztego okresu
niepokoju wylania sie co$ waznego. Drogi sztuki i his-
torii sa wyboiste, pomimo préb wprowadzenia tadu
przez historykéw i krytykéw sztuki. Na studiach liczy

sie systematycznos¢. Ale w okresach przejsciowych
zawsze jest regres, dopetnianie, ambiwalencja. Dr
Lewis Thomas uznal ambiwalencje za nieodzowny
aspekt dokonywania odkry¢. Im donioslejsza nowa
informacja, tym wieksze towarzyszy jej poczucie
dziwnosci i nieprzystawalnosci, dopoki wszystkie ele-
menty nie zaczynajg pasowac, co jest nieustannym,
nie konczacym sie procesem.

Nie znajduje lepszych stéw na okres$lenie tego, co
obecnie dzieje sie w architekturze, niz ambiwalentne,
dziwne, nieprzystawalne. Nie utatwia to odrézniania
dobrego od ztego. Niewiele z tych nowych dzietwidac¢
na ulicach; sa one materig specjalistycznych czaso-
pism i seminariéw. Niemniej generujg zaskakujaca
energie. Jestto 6w rodzaj ambiwalencji,ktora cechuje
gwaltowne przejscia z jednego do drugiego okresu
sztuki.

Dla krytyka jest to bardzo trudny czas. Wszystkie
nasze poglady i doSwiadczenia sg podawane w wat-
pliwos$é. Trzeba kazda rzecz badaé¢ na nowo, dokony-
waé ponownych ocen, kwestionowacé przekonania
i satysfakcje, krotko méwiac - poszerzac whasne hory-
zonty. Co sie okazuje czasochtonnym, frustrujacym,
irytujgcym zajeciem, poniewaz trzeba niestety czytaé
to, co pisza architekci i teoretycy - co z kolei okazuje
sie nowym rodzajem kary okrutnej i niezwyktej. Roz-
prawy architektéw wykraczaja dzi$ poza dozwolong
ambiwalencje. Sa ujmowane w najbardziej metne,
zawite, niejasne stowa, zapozyczane obficie z kiepsko
przetrawionej i czesto watpliwie stosowanej filozofii,
albo z poptuczyn innych modnych dyscyplin. Podob-
nie jak w literaturze, brniemy przez nie konczace sie
zapozyczenia miedzydyscyplinarne i niedowarzony
marksizm estetyczny. Nikle idee sa podawane
w szumnych stowach, obcigzane dziwacznymi i oso-
bistymi odniesieniami. Pleni sie intelektualny blichtr.
Ci z nas, ktorzy piszg o aktualno$ciach w architektu-
rze, musza sie przekopywac przez masy pretensjonal-
nej, kleistej prozy, szukajac przebtysku wnikliwosci,
zasypanego diamentu oceny, klucza do kontrrewolu-
cji, ktérej istnienie nam sie wmawia.

Gdyby architekci wznosili budowle tak samo po
omacku, z réwnie przerazliwag, zbyteczng zawitoscig
i watpliwymi szczego6tami, z takim samym brakiem
zrozumienia estetyki oszczednych srodkéw, architek-
tura zaiste bytaby w optakanym stanie. Nawiedzita
mnie trwozna mys$l - niektorzy architekci rzeczywiscie
buduja tak, jak mysla, jesli jest to wtasciwe stowo na
okreslenie tego, co sie dzieje w ich gtowach.
Wyznaje, ze zniecierpliwienie lub znuzenie czesto
bierze gére. Ale przeciez zainteresowane kregi spote-
czenstwa majg prawo oczekiwaé od krytyka jakiegos
przewodnictwa. Ludzie wiedza, ze sg zniewolonymi
konsumentami srodowiska antropogenicznego, totez
chca zestawu wiarygodnych wskazéwek. Jesli zwazy¢
ztozono$¢ dzisiejszej sztuki budownictwa, jest zrozu-
miate, ze rozgladajg sie za ekspertyza. Trzeba duzego
zasobu wiedzy, doswiadczenia i pewnych wielce nie-
popularnych ocen wartosci, aby odcedzi¢ krzykliwe
od chwalebnego; a nalezytg perspektywe nielatwo
uzyskac.

5. Wiezowiec ,,Chicago Tribune
Autor: Robert A. M. Stern
6. LasVegas

w Chicago (USA), 1980.



Fot Tadeusz Barucki
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7. budynek firmy AT & T w Nowym Jorku. Autor;
Johnson

Philip

8. Debowa jonska kolumna w Muzeum Sztuki w Oberlin
(USA). 1976. Autorzy: Robert Venturi i John Rauch

Przede wszystkim jesteSmy zaczadzeni terminem
s.postmodernizm”. Pierwotnie zostat on ukuty przez
odpryskowa grupe, zainteresowanag historycznymi
i lokalnymi aspektami budownictwa, ktére modernisci
odrzucali. Robert A. M. Stern wymienia ws$réd jego
cech aluzje historyczna, kontekstualizm, ornament,
Powstaje z tego dziwaczny pastisz, nazywany hiekie-
dy efektem Frankensteina. Jednakze stowo ,postmo-
dernizm” bywa coraz luzniej uzywane na okreslenie
niemal wszystkiego, co jest odejSciem od ugruntowa-
nej czy akceptowanej praktyki. Zresztg inne grupy tez
stanowczo odrzucajg te etykiete; co najmniej jeden
teoretyk architektury odzegnuje sie od niej twierdzac,
ze jest postfunkcjonalista. Ale postmodernizm wcale
nie jest taki tajemny, po prostu okresla, dokad zmie-
rzamy po modernizmie. Implikuje spoteczenstwo po-
stindustrialne i mnéstwo modnych innych post rze-
czy. Jest oczywiscie zbyt zgrabnym terminem, tylez
ogélnikiem co unikiem, obejmuje bogata mieszanine
koncepc;ji i stylow.

Stwierdzam jednak, ze wielu ludzi reaguje zaskocze-
niem, gdy im sie méwi, ze weszli w postmodernizm ize
modernizm nalezy juz do przesztosci - wlasnie w mo-
mencie, gdy wreszcie don przywykli. Nawet nieza-
wodny spér ,tradycjonalizm kontra modernizm” , kt6-
ry tak dlugo wszystkich zaprzatat, ledwie mozna po-
budzi¢ do zycia. A to dlatego, ze tradycja znow jest
modna, cho¢ trudno jg poznaé. Historia i style history-
czne, ongi$ tabu dla modernistéw, znoéw cieszg sie
powazaniem. Z tym, ze historii nie mozna po prostu
kopiowaé. Mozna sie do niej odwotywacé z co najmniej
45-stopniowym odchyleniem umystu czy oka. W od-
niesieniu do architektury do$¢ czesto styszy sie dzisiaj
stowa ,dowcipna” lub ,ironiczna”.Byli ongi$ prakty-
cy - sir Edwin Lutyens (1869-1944) na przyktad - tak
biegli, ze potrafili stosowac tradycyjne elementy osia-
gajac olsniewajaco niekonwencjonalne efekty. Ale
byli gteboko osadzeni w ugruntowanej kulturze archi-
tektonicznej, w ktérej czuli sie catkowicie swobodnie,
Dzi§ podchodze bardzo ostroznie do ,dowcipnej”
architektury, bo zazwyczaj implikuje ona ograniczone
talenty, uciekajgce sie do odpowiednika ,zabawnej”
mody w stroju czy dekoracji wnetrz. Mozliwe, ze
architekci na nowo odkrywaja przeszios¢, ale ich
wiedza o niej jest ciggle tak nieréwna, ich fascynacja
tak dowolna i epizodyczna, ze wiele z tego, co otrzy-
mujemy, jest domorosta historig, ktérej daleko do
osiggniecia celnej syntezy.

W tymze duchu nowosci i przekory, w tak duzej mierze
znamionujgcym dzisiejszg kulture, Levittown, LasVe-
gas i Disneyworld stanowig przedmiot zachwytu lide-
réw kultury, ktérzy niegdy$ bezgranicznie gardzili ich
tandetna, populistyczng wulgarnoscig. Nawet kicz
jest modny i aprobowany. Ornamentu nie przyréwnu-
je sie juz do zbrodni. Osobliwa moralnos¢ estetyczna
Adolfa Loosa, ktéra zrownywata ornament z przestep-
stwem przez analogie do upodobania kryminalistow
do tatuazu, zostata odwrécona do gory nogami. Dzi$
fascynuje nas to, co jego odstreczalo. W istocie wszy-
stko jest dozwolone pod warunkiem, ze tamie reguty
modernizmu-a im bardziej jest szokujgce, tym lepiej,
Zakres architektury siega od catkowicie prywatnej,
hermetycznej estetyki, ktéra moze po prostu by¢ trud-
na lub zupetnie niezrozumiata, do najbardziej razace-
go, nudnego populizmu. Chodzi jedynie o to, zeby na
rysownicy wszystko bylo mozliwie zawitg palcéwka
intelektu. Wszystko ma by¢ zestawem znakéw i sym-
boli czy metafor czegos$ innego w sztukach pieknych
lub w spoteczenstwie.

Niekiedy cel niezbyt usprawiedliwia zawito$¢ $rod-
kéw, a czasem w ogéle trudno usprawiedliwi¢ srodki,
Wprawdzie bardzo podziwiam smak i intelekt Philipa
Johnsona, ale nie moge bra¢ powaznie takiego zartu,
jak jego budynek AT&T w Nowym Jorku ani gmach
PPG Industries w Pittsburghu. Nie, cofam to. Biore je
bardzo powaznie, poniewaz sg tak bardzo ptytkimi,
cerebralnymi [,wygtdwkowanymi”] projektami i tak
niedobrymi okazami architektury. Imponujgca staran-
nos¢ i koszt wykonania wcale ich nie poprawiajg,
Trzeba aktu twérczego, a nie zrecznego kanibalizmu,
aby przeobrazi¢ budynek w dzielo sztuki. Musi on
spetniac¢ co$ wigcej niz zadowala¢ oko. Niestety, bu-
dowie te wniebogtosy krzyczg postmodernizmem
w imie takich rzeczy, jak historyczna aluzja, poniewaz
ten rodzaj powierzchownego szokowania, obliczone-
go na przypodobanie sie ttumom, wielce sobie upodo-
bata prasa popularna.

Naprawde powazne spojrzenie na te budowle wyma-
ga oceny rozreklamowanego odwotywania sie archi-
tekta do przesztosci. Orzekanie, ze przesztos$¢ jest

w porzadku, ze wyszliSmy poza to stadium juz nie
bulwersuje. Johnson od dawna to méwit. Lecz eklek-
tyzm, najwredniejsze ze wszystkich stéw dla moder-
nisty, jest nadal jak zakazana zabawka. Johnson zna-
lazt sobie ostatnie architektoniczne przykazanie do
ztamania. SzczegOlnie uwielbia zakazane zabawki,
nie uznaje zadnych zakazéw. Ale czy takie eklektycz-
ne projekty naprawde odpowiadajg bogatym lekcjom
innych kultur i doswiadczen, czy po prostu oddzielaja
forme od tresci dla tatwych efektéw dekoracyjnych?
Albo btyskawicznej niekonwencjonalnosci? | czy to
wystarcza? Czy doprawdy nie degraduje architektury
jako sztuki odznaczajacej sie jakgkolwiek gtebia, pa-
rajgcej sie trudnym zadaniem rozwiazywania proble-
moéw celu, struktury, przestrzeni, ducha, stylu?
Muzeum i Biblioteka w Miami, projektowane przez
Johnsona i Burgee, to calkiem przyzwoite dzielo aka-
demickie. Bezpieczne, przyjemne, cywilizowane, sta-
nowi jeszcze jedna tatwa odpowiedz, kt6rg sie gtadko
przetknie.

Dzieta Roberta Venturi i Johna Raucha reprezentuja
raczej trudny niz tatwy eklektyzm. Ich aneks do klasy-
cystycznego Muzeum Sztuki Cassa Gilberta w Colle-
ge’u im. Oberlina jest o wiele ryzykowniejszym i uda-
nym budynkiem. W roku 1966 Venturi napisal, a No-
wojorskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej opublikowa-
to traktat o dzisiejszym eklektyzmie pt. Complexity
and Contradiction in Architecture [Zlozonos¢ i sprze-
cznos¢ w architekturze] - bedacy ,tagodnym mani-
testem”. W 10 lat pézniej stat sie on tekstem niemal
klasycznym i zostatl ponownie wydany w roku 1977.
Ksigzka traktowata o ,inkluzywnym”, a nie ,eksklu-
zywnym” $rodowisku; ztozonos$¢ i sprzecznos$¢ zosta-
ty uznane za estetycznie i urbanistycznie pozadane,
Venturi wraz z zong, Denise Scott Brown, unieSmier-
telnili srodowisko pop w Learning from Las Vegas
[Nauki z Las Vegas] i Levittown. Przetozyli to wszystko
na jezyk symboli i znakéw, ktéry natychmiast nadat
intelektualne pietno osiedlom podmiejskim itongcym
w neonach odcinkom ulic $r6dmiejskich. Jednakze
Venturi zawsze przepuszcza teorie przez soczewke
wiasnej wrazliwej percepcji - by tak r2ec - syntetycz-
nego eklektyzmu w akcie twérczym, ktéry wykracza
poza wyznawane przez niego teorie,

Piazza cTltalia Charlesa Moore’aw Nowym Orleanie to
szczyt eklektyzmu - architektura i urbanistyka jako
zamierzona dekoracja sceniczna. Jest to eklektyzm
symboliki i estetyki w kilku warstwach znaczenio-
wych. Wywoluje klasyczne reminiscencje, widziane
wyrafinowanym okiem pop, jednoczesnie przeobra-
zajac je w co$ zupetnie niepodobnego do tradycyj-
nych zrédet akademickiego kolazu odniesien, kolo-
réw, symboli i neonéw. Ostateczna warstwa znacze-
niowa to starannie wyrazona, $wiadoma ironia w kon-
tek$cie pozbawionego skali i oblicza wspoiczesnego
miasta. Dzisiejsi architekci nie tylko buduja, ale i ko-
mentujg. Ludzie to uwielbiajg albo nienawidza,
Michael Graves uprawia najbardziej intensywne iezo-
teryczne obrazowanie eklektyczne; czerpie z niewia-
rygodnie osobistych, prywatnych i r6znorakich zré-
det. Jego przedmioty i wizerunki wynikajg z najbar-
dziej przypadkowych skojarzen i sg przefiltrowane
przez oko uzdolnionego malarza. Jest to sztuka her-
metyczna, niejasna, trudna. Graves jest przede wszys-
tkim kolorysta i kolazysta. Postuguje sie kolorem,
metaforg i fragmentami reminiscencji historycznych,
stuzacych szerszej, jednoczacej koncepcji. Nie jest to
przede wszystkim koncepcja strukturalna - co tamie
jeszcze jedno architektoniczne tabu. Graves przetra-
wia te elementy w mocny, osobisty styl, stanowiacy
konsekwentny, ujednolicony jezyk projektowania.
Poszerza granice architektonicznego stownictwa.
Jego rysunki sg same w sobie Swietnymi dzietami
sztuki. Ale klopot polega na tym, ze gotowe dzieto
z reguly staje sie czyms$ innym-dopracowany rysunek
przeradza sie¢ w przetadowang drobiazgowosg,
w dysonans powierzchownego upiekszenia. A w re-
kach jego uczniéw i nasladowcéw typowe dlan ma-
nieryzmy stajg sie¢ od razu stereotypami. Niemniej
Graves znacznie wzbogacit jezyk architektury,
Drugim kierunkiem poza eklektyzmem jest abstrak-
cyjny formalizm. Peter Eisenman reprezentuje skrajne
przeciwienstwo tych, ktérzy znajdujg gotowe odnie-
sienig w przesztosci czy ludowosci. Wszelkie odnie-
sienig do realnego $wiata zostaty starannie usuniete
Z jego drobiazgowych i nader wytwornych wprawek
w czystej formie geometrycznej. Liczg sie tylko linie,
ptaszczyzny, bryly, przeswity oraz zawite zestawienia
przestrzenne i diagrarfiatyczne, jakie sg miedzy nimi
mozliwe. To takze skfada sie na $wietne rysunki.
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9. Piazza dltalia w Nowym Orleanie (USA), 1979. Autor:
Charles Moore

10. Most taczacy Osrodki Kultury w Fargo i Moorhead (USA).
1978. Autor: Michael Graves

11. bom ,El Even Odd”. 1980. Autor: Peter Eisenman

12. Budynek ,,Ateneum” w New Harmony (USA), 1979. Autor;
Richard Meier

Ulubionym dzi$ rodzajem rysunkéw sg widoki izome-
tryczne albo aksonometryczne, ktérych tréjwymiaro-
we odtworzenie bez iluzorycznych punktéw zaniku
daje rodzaj geometrii godnej uwagi zaréwno ze
wzgledu na linearne pigkno, jak na akcentowanie
przestrzeni i powierzchni. Ale poza wprawkami teore-
tycznymi Eisenman jednak od czasu do czasu buduje
domy. Jest to architektura czysto abstrakcyjna, naj-
bardziej skrajna forma sztuki dla sztuki, formy dla
formy. W poréwnaniu z tym wizja piekna Euklidesa
byta zbyt strojna.

Richard Meier wykorzystuje i elementy eklektyzmu,
i formalizmu. Nie odrzuca modernizmu - jego dzieto
nazwano ,modernizmem odtworzonym”. Najwyraz-
niej zapozycza od wczesnego Le Corbusiera. Wielu
ludzi odstrecza jego zawite umitowanie kazdego niu-
ansu tego dzi$ juz budzacego nostalgie stylu z poczat-
kéw stulecia, na ktéry patrzy okiem z korica wieku. Ale
nagina ten styl poza pierwotne zastosowanie. Eksplo-
ruje on przestrzenn za pomocg dawnego stownictwa,
wzbogaconego o nowa percepcje. Jestto nowatorski
spos6éb komponowania przestrzeni architektonicz-
nej. Najlepszym przyktadem takich rozwigzan jest
budynek ,Ateneum” w miejscowo$ci New Harmony
w stanie Indiana, ukonczony w roku 1979. Konstrukcja
ta, nieco mniejsza niz pierwotnie zamierzona, miesci
osrodek informacji dla turystéw zwiedzajgcych to
historyczne miasteczko (w roku 1825 powstala tu
Spoteczno$¢ komunistyczna, w ktérg zaangazowato
sie wielu intelektualistéw, literatéw, pedagogéw itp.),
stanowigcy wiasciwie uktad cyrkulacyjny. Przestrzen
zdaje sie wirowac, gdy idziemy rampa pnaca sie pod
katem 5°, ktéra prowadzi do sal wystawowych, do kina
i na balkony. Odbieramy bogato urozmaicone per-
spektywy wnetrz, z ktérych kazde oferuje coraz bar-
dziej zawitg stratyfikacje ptaszczyzn podtogi, obudo-
wanych i nieobudowanych segmentéw przestrzeni,
co w sumie poszerza nie tylko nasza percepcje, ale
takze zrozumienie relacji przestrzen-czas. Niniejsze
omowienie jest z koniecznosci wybiércze isubiektyw-
ne. Nie wymienitam wielu architektow i prac zastugu-
jacych na uwage. Ale catate teorie i praktyke jednoczy
zmyst badawczy oraz poszukiwanie form i odczué,
ktérych odmawiat nam modernizm. Zamkniete ongi$
na glucho drzwi zostajg ponownie otwarte, nowy
ksztalt architektury wytania sie z rozlegtego zakresu
zainteresowan i pomystéw.

Sa nowe trendy-populizm ipluralizm, niejeden, lecz
wielos$¢ styléw. Bunt przeciwko puryzmowi ifunkcjo-
nalizmowi, zafascynowanie eklektyzmem i manieryz-
mem. Zainteresowanie okresami, ktérych modernisci
najbardziej nienawidzili - barokiem, szczytem epoki
wiktorianskiej, beaux arts. Wzgardzona akademic-
kos¢ znowu cieszy sie dobrg stawa. Sgto czesciowo
rzetelne poszukiwania, cze$ciowo za$ syndrom szar-
gania Swietosci. Pojawit sie gust do okreséw ,deka-
denckich”, do subtelnych, wrecz perwersyjnych eks-
ploracji stylu i przestrzeni. A takze podziw dla akade-
mickich budowli, ktérych moje pokolenie uczono nie
widzieé, traktowano je, jakby ich nie byto, jak gdyby
kto$ popehit gigantyczny nietakt na ulicy. Jestwszys-
tko, od najplytszej nostalgii po najbardziej drobiazgo-
wy historyzm.

Niektorzy architekci wykraczajg poza rygory projekto-
wania, wykazujgc rosngce rozmitowanie w sztuce dla
sztuki. Ekscytujacy i zarazem niebezpieczny, jest to
najciekawszy aspekt nowych dziet. Niektére z nich
zblizajg sie do tego, o co zawsze chodzito wielkiej
architekturze - do kontrolowanego operowania
strukturg, Swiattem iprzestrzenia, do syntezy pragma-
tyzmu i sfery uczué, Ale architektura jako sztuka dla
sztuki godzi w najistotniejsze zwigzki architektury ze
spotecznymi potrzebami i celami; niebezpieczenstwa
sg tu rownie duze jak nadzieje.

Innym popularnym pojeciem, na ktére juz dawno
pora, jest kontekstualizm. Najwidoczniej zrozumielis-
my wreszcie, ze historia i Srodowisko to dwa oblicza
architektury, ze zadna budowla nie jest czyms$ samois-
tnym. Indywidualna konstrukcja o charakterze pomni-
kowym jest Zle widziana. Dzielnice ocenia sie w kate-
goriach tozsamosci spotecznej, ciggtosci kulturalnej
i poczucia miejsca. Wiele uwagi zwraca sie na ele-
menty stylu, ktére przekazujg odpowiednie tresci
iwartosci uzytkownikom budynkéw, a nawet postron-
nym widzom.

Kiedys$, przed wielu laty, gdy studiowatam w Rzymie,
Bruno Zevi zaprowadzit mnie w Swietle ksiezyca na
plac z wyjatkowo wspaniatym kosciotem barokowym.
Nie miatam wéwczas pojecia, ze miasta moga by¢ tak
cudownie piekne, ze kamien moze by¢ tak zmystowy,

ze architekci tworzyli tak wznioste dekoracje scenicz-
ne do dramatu ludzkiego, ze przestrzeh moze budzi¢
w nas tak silne emocje, ze architektura potrafi tchngé
wielkos¢ w cziowieka. Byly to necagce koncepcje,
ktére nie znajdowaty miejsca w modernizmie. A wraz
z nimi odrzucono wiladze architekta i ducha jego
sztuki. Zevi oczywiscie to wiedziat - byt historykiem
i mieszkancem Rzymu. Wszystko to objawito mi sie
w zmystowym odczuciu barokowej przestrzeni.

- Popatrz, popatrz - powiedziat - ona odkrywa
parasol. n

| to wiasnie dzieje sie dzisiaj. Architekci odkrywajg
parasol. Uwolnieni od ograniczonej, redukcyjnej este-
tyki, sg olsnieni mozliwosciami, ktére sa rownie od-
wieczne jak czas. Starsze pokolenie uwaza nowe
kierunki za herezje, mtodsze za$ za twércze otwarcie
granic projektowania. W kazdym przypadku zrédto
zostaje przeobrazone w co$ odmiennego. Podejscie
jest erudycyjne, romantyczne i do glebi intelektualne
- nawet jesli nie zawsze znajdujemy w nim co$, co
napawa nas dobrym samopoczuciem.

Wszystko to jest czastka czegos gtebszego - poszuki-
wania sensu i symbolizmu, sposobu przywrécenia
wiezéw architektury z ludzkim doswiadczeniem, spo-
sobu wyrazania systemu wartosci, troski o architektu-
re w kontekscie spoteczenstwa. Nie uwaza sie juz tego
za prawo do bezpiecznych, higienicznych siedzib
i miejsc pracy, ale za warunek jakos$ci zycia. Jest to
ambicja rownie gorna jak wszystko, co obchodzito
wczesnych modernistéw; i moze by¢ takg sama pu-
tapka. Niemniej Swiadczy o zrozumieniu, ze architek-
tura to znacznie wiecej niz nieruchomos$é¢, dach nad
glowa czy dobre intencje, ze stanowi ona ztozong
kombinacje elementéw pragmatycznych i ducho-
wych, ktora jest konkretyzacja aspiracji i przekonan
cztowieka, trwatym wskaznikiem jego cywilizacyjnych
osiagnie¢. Nie ulega kwestii, ze poszukiwanie tych
wartosci wzbogaca obecng praktyke. Ale bardzo mnie
niepokoja dwie ewentualnosci - niebezpieczenstwo,
ze wobec rosngcego braku zrozumienia miedzy zawo-
dowcami a publicznoscig architekci beda sie coraz
bardziej zasklepiali we wtasnym kregu, i ze gtdéwny
akcent zostanie potozony nie na socjalne, lecz wytg-
cznie na estetyczne aspekty.

Wahadto sunie od checi przeobrazenia $Swiata do
checi przeobrazenia sztuki. Ale przejscie od getciar-
skiego aktywizmu architektéw z lat sze$édziesiatych
do zamknietych i ezoterycznych probleméw lat
osiemdziesiatych jest zaiste traumatyczne. Kwestia
roli i odpowiedzialnos$ci architekta we wspétczesnym
spoteczenstwie pozostaje nie rozwigzana. | na tym
polega porazka architektury naszych czas6w. Nie
bardzo wiadomo, ile w tym winy architektéw, gdyz to,
co tworza, jest w duzej mierze warunkowane przez
sity, kryteria, pragnienia i limity, na ktére nie maja
wplywu. Prawdopodobnie otrzymujemy taki Swiat,
jaki chcemy i na jaki zastugujemy ]

13. Kosciét ,San  Carlino alle  Ouattro
w Rzymie. 1639. Autor: Francesco Borromini
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Lata siedemdziesiate wzbogacity architekture
wieku XX o wiele nowych dokonan. Nawetskro-
towy przeglad biezgcych publikacji pozwala za-
uwazyé¢, ze w dziedzinie ksztattowania formy
architektonicznej u progu ostatniego ¢wier¢-
wiecza naszego stulecia napotykamy propozy-
cje wyraznie sprzeczne z koncepcjami, ktére
wykrystalizowaly sie na przetomie wieku XIX
i XX idominowaly przez nastepne kilkadziesiat
lat.

Préby wyznaczenia doktadnej daty powstania
tego zjawiska chyba nie sg konieczne. Nie moz-
ha wszak uznac¢ za nig faktu zburzenia w USA
(o okreslonej godzinie, poprzez wysadzenie
w powietrze) bloku mieszkalnego, ktory bytpro-
duktem mysli architektonicznej minionego
okresu, jak proponuje Charles Jer\cks. Teza ta-
ka jest przejawem jeszcze jednej skrajnosci,
w jakie nieraz popadata krytyka sztuki wieku XX.
Fakt zburzenia bloku, jako nieodpowiedniej fo-
rmy mieszkania, w jednym ito do$¢ wyjatkowym
kraju nie oznacza, ze w tym samym czasie, na
przyktad w innym kraju, kto$ chetnie nie zmie-
nitby swojego slumsu na niewatpliwie lepsze,
chocéby tylko z punktu widzenia sanitarnego,
warunki zycia wtasnie w takim budynku.
Przyjecie w tym przypadku spektakularnego
zdarzenia jako punktu zwrotnego w historii ar-
chitektury wieku XX jest moze zrecznym chwy-
tem publicystycznym, ale jednoczes$nie wypa-
cza rzeczywisty obraz sytuacji.

W ocenie historii czaséw najnowszych w ogole
trudno o obiektywny osad. Dotyczy to wielu
dziedzin, w tym takze w szczegélny sposoéb
sztuki wspoétczesnej, ktérg charakteryzuje swoi-
sta rewolucyjnos¢. Nowe tendencje i kierunki
sztuki wieku XX wyrastajg ze zdecydowanej ne-
gacji pogladéw poprzedniego pokolenia.

W dziedzinach malarstwa, rzezby, literatury czy
muzyki nowe dzieta nie przeszkadzajg na ogét
istnie¢ poprzednim. Z architekturg bywa ina-
czej. Niejednokrotnie ulotne przekonanie o wy-
tacznej stusznosci nowej idei doprowadza do
przebudowy tak poszczegdlnych obiektow jak
i catych dzielnic, imiastidawne wartosci znikaja
bezpowrotnie. llez przyktadéw takiego dziatania
mozemy wskazaé¢ choc¢by tylko w Warszawie.
Dlatego szczegdblnie w odniesieniu do architek-
tury wszelkie skrajnosci i apodyktyczne twier-
dzenia nalezy przyjmowac¢ z rezerwa.
Obserwowane obecnie ozywienie dyskusji na
temat kierunkéw architektury wspoétczesnejjest
reakcja na skrajnosci dwudziestowiecznego

modernizmu (ktérego gtéwne idee odzwiercie-
dla 5 zasad nowej architektury Le Corbusiera
i Karta Atenska, a takze inne deklaracje grup
awangardowych w réznych krajach europej-
kich), ale réwnoczes$nie jest wyrazem dazenia
o nowosci zawszelka ceng, nawetwbrew zdro-

nalno$¢ pokrywa nieraz brak talentu.

Opinia spoteczna zywo reagujgca na wszelkie
fluktuacje mody chetnie przyjmuje gorgce dys-
kusje i publikacje nowych i czesto niezwyklych
projektéw architektonicznych, a wydawcy cza-
sopism i poczytnych broszur zacieraja rece...
Réznorodnos¢ koncepcji, wielorakos¢ ocen,
proby zbyt szczego6towej klasyfikacji (patrz no-
ta: Genealogia dzisiejszej architektury wg
Charlesa Jencksa) poszczegdlnych nurtéw
wprowadzajg w rezultacie chaos, w ktérym nie-
tatwo sie zorientowac.

Jakie wobec tego zajg¢ stanowisko? Aby na
takie pytanie odpowiedzie¢, nalezy przede
wszystkim ustali¢ racjonalne kryteria. Inaczej
bowiem bedzie wyglagdata ocena dzieta archi-
tektonicznego widzianego w oderwaniu od kon-
tekstu uwarunkowan czasu i szeroko pojetego
srodowiska (naturalnego, spotecznego iekono-
micznego), a inaczej wéwczas, kiedy te wszyst-
kie uwarunkowania wezmiemy pod uwage. Ma-
jac Swiadomos$¢ istnienia w tym samym czasie
roznych uwarunkowan w réznych sytuacjach,
mozemy wnioskowadé, ze dla oceny dzieta archi-
tektury witasciwe jest stosowanie kryteriow
uwzgledniajgcych specyfike warunkow lokal-
nych. Innymi stowy okreslona koncepcja archi-
tektoniczna, dobrze spetniajaca swojg funkcje
i zadowalajgca wymogi estetyczne w jednej sy-
tuacji, moze okazac sie zupetnie btedna w in-
nym miejscu.

Niekiedy jednak stosowane sa kryteria natury
gtownie estetyczno-formalnej, z pominieciem
szerszego kontekstu. Takie wtasnie stanowisko
wydaje sie stosowac¢ Charles Jencks w swoich
klasyfikacjach nurtéw architektury wspoétczes-
nej i wyrazanych w zwigzku z tym opiniach.
Podany na wstepie przyktad z wysadzonymi
w powietrze blokami mieszkalnymi w Saint-
-Louis i prawdopodobnie catkiem r6zna tego
ocena moze byé potwierdzeniem, ze kryteria
Charlesa Jencksa beda usitowatly prowadzi¢ do
przedstawienia obrazéw zdarzen w sposé6b su-
biektywny.

Mozna tez mie¢ zastrzezenia co do stosowanej
przez Jencksa chronologii. Umieszcza on bo-
wiem, miedzy innymi, powojenng odbudowe
Warszawy w latach 1960-65 - to jest w okresie
bezposrednio poprzedzajgcym odrodzenie sig
w krajach zachodnich idei ochrony spuscizny
historycznej, ktéra zaczeta znika¢ w zwigzku
z prowadzong na wielkg skale modernizacja
miast. Jak wiadomo, odbudowa Warszawy przy-
pada na lata 1945-55 iw tym sensie jest dzietem
pionierskim.

Podobnie zwigzek"tego faktu z dziatalnosciag
w Egipcie Hassana Fathy, polegajgcg na opar-
ciu budownictwa wiejskiego o technologie tra-
dycyjnie znane od wiekdbw zamiast wprowadza-
nia rozwigzan nowoczesnych, badz nie ma nic
wspolnego, badz niewiele zodbudowg Warsza-
wy itrudno zrozumiec¢ klasyfikacje tych zdarzen
w jednym nurcie.

Wystepowanie wielokrotnos$ci tendencji w ar-
chitekturze w okresie lat 1960-80, odnotowywa-
ne przez wielu krytykéw, nie jest wytgcznie szu-
kaniem w rozlicznych kierunkach drég wyjscia
z dominujgcej poprzednio sztywnej konwencji
stylu miedzynarodowego. Mimo ogromnego
rozpowszechnienia jego zasad, tak w jego ra-
mach jak i poza nim istniatly r6znorodne nurty
itendencje poczawszy od jego formalnego zor-
ganizowania sie w postaci CIAM w 1928 r.
Prawda jest natomiast, ze trudng do zaakcepto-

T
m'emu rozsgdkowi. Mozna tez sadzic, ze orygi-

wania jest postawa autoréw Karty Atenskiej,
przez ktéra przebija sktonno$¢ do gloszenia
teorii wszechobowigzujgcych i ktéra posrednio
spowodowata nieznos$nag uniformizacje archi-
tektury. Jesli dzi$ jesteSmy w okresie, w ktérym
obserwujemy powszechna nieche¢ do jej na-
stepstw, to warto, bodaj w wielkim skrécie,
przypomnieé¢ gtéwne zatozenia ruchu, ktéry ja
spowodowat.

Ruch ten wyrdst na gruncie palagcych potrzeb
spotecznych (por. m.in. E.Goldzamt, William
Morris a geneza spoteczna architektury nowo-
czesnej. Warszawa, PWN 1967). Jego zaloze-
niem ogélnym byto dostosowanie form archi-
tektury wieku XX do mozliwosci spetnienia tych
potrzeb. Nie jest zatem przypadkiem, ze gtéwne
zainteresowanie czotowych przedstawicieli te-
go ruchu koncentruje sie przede wszystkim na
problemach mieszkalnictwa.

Zatozenia funkcjonalizmu, m.in. odrzucenie de-
koracyjnosci - a wiec postulat natury estetycz-
nej, miatjednak geneze ekonomiczng. Dla osig-
gniecia celéow spotecznych starano sie takze
wykorzysta¢ najnowsze mozliwoscitechniki bu-
downictwa. Na tych zalozeniach oparto kon-
kretne wizje przestrzenne, ktdre po latach do-
Swiadczen w wielu aspektach doprowadzity do
rozczarowan.

Niektore bowiem z przyjetych wizjonerskich za-
tozen okazaly sie btedne lub byly zbytnim upro-
szczeniem.

Nie jest stuszne twierdzenie zawarte w Karcie
Atenskiej, ze podstawowym sktadnikiem miasta
sg obiekty mieszkalne. Co najmniej rownorzed-
ne, jesli nie najwazniejsze, sga w miescie ustugi.

Z kolei stuszny, z punktu widzenia higieniczne-
go, postulat rozluznienia zabudowy okazat sie
oparty o zbyt jednostronne kryteria i doprowa-
dzit w efekcie do nadmiernej, niezwykle kosz-
townej dezintegracji przestrzennej wielu miast,
szczego6lnie w warunkach upanstwowienia tere-
néw miejskich i braku ustalenia na miejsce
wartosci rynkowej okreslonego uchwytnego
miernika ich warto$ci uzytkowej. Niezaleznie od
tego, jak proces ten przebiegal, czy przez wy-
wtaszczenie, czy przez wykup, warto$¢ terenu
wyrazona w pienigdzach przestata w planowa-
niu odgrywac role. Zastapity ja tzw. racjonalne
decyzje urbanistéw, jak wiadomo, w wielu przy-
padkach dyskusyjne.

Podobnie koncepcja podziatu miasta na strefy
funkcjonalne w praktyce okazata sie¢ nietrafna,
nie uwzgledniata bowiem wieloptaszczyznowe-
go, uzasadnionego wzgledami uzytkowymi
przeplatania sie w przestrzeniréznego jejwyko-
rzystania. Podwazenie dawniej obowigzujgcych
kryteriow estetycznych i zastgpienie ich gra
wielkich bryt i ptaszczyzn okazato sie z tego
punktu widzenia znacznie trudniejsze, niz to sie
powszechnie wydaje i doprowadzito do rozwia-
zan powierzchownych.

Ale jesli mozna tu méwi¢ o odpowiedzialnosci
za niepowodzenia, to czy nalezy ja przypisywac
tym, ktoérzy wizje tworzyli, czy tym, ktorzy je
bezkrytycznie, a czesto bez umiejetnosci nasla-
dowali itworzyli naich podstawie obowigzujace
normy? Wiadomo bowiem, ze nie wszyscy i nie
wszedzie dali sie opanowaé¢ propagowanym
1. Willa MaireawNoormarkku(Finlandia)-1938.Autor; Alvar
Aalto. Rys. lwona Bogacka

2. Domy atrialne Kingo Houses w Helsing6r (Dania) - 1960.
Autor; Jém Utzon. Rys. lwona Jagieto

,3. Dom wiasny w Drottningholm (Szwecja) - 1963. Autor:
Ralph Erskine. Rys. Janusz M. Tyc

4. Szkota Munkegard w Kopenhadze (Dania) - 1956. Autor:
Arne Jacobsen. Rys. Maria Kuduk

5. Domy szeregowe w Tapiola (Finlandia) - 1959. Autorzy:
Kaija i Heikki Sirén. Rys. Anna Rézalska

6. Budynek mieszkalny ,,Feniks” w Warszawie -1939. Autor:
Juliusz Zérawski. Rys. Zbigniew Macikowski

7. Centralny Dom Towarowy w Warszawie - 1958. Autorzy:
Zbigniew Ihnatowicz i Jerzy Romanski. Rys. Witold Malmon

8. Zespodt mieszkaniowy Marina City w Chicago (USA)-1965.
Autor: Bertrand Goldberg. Rys. Janusz Szymanek
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wizjom do tego stopnia, azeby przesta¢ mysle¢
kategoriami bardziej praktycznymi, ekonomicz-
nymi iw sposéb indywidualny.

Architektura wieku XX w latach 1928-59, awiec
poczawszy od zatozenia CIAM az do kongresu
w Otterlo wcale nie bytaw swoim wyrazie jedno-
lita, mimo propagowania przez te organizacje
idei, ktére w wielu przypadkach prowadzity do
uniformizmu. Znane sg bowiem w tym czasie
dwa gtéwne nurty: racjonalistyczny i organicz-
ny, ale, jak zwykle, tak iw tym przypadku wyste-
powaly rowniez inne tendencje, nie mieszczace
sie w petni w ich ramach. Wystarczy tu wymienic
np. calg twoérczos¢ Alvara Aalto, Jorna Utzona,
Ralpha Erskine’a, Arne Jacobsena, Aulisa Blo-
mstedta, Vilio Revela i wielu innych.

Ponadto nawet dzieta pionier6w ruchu nowo-
czesnego, mimo ogo6lnych wspo6lnie uznawa-
nych zatozen, sa bardzo zréznicowane. Wiado-
mo, jak odmienne sa prace samego Le Corbu-
siera z wczesniejszego i pézniejszego okresu
jego tworczosci.

W Polsce mamy w tym czasie przyktady takie jak
WSM - niemal doktadna ilustracja wszystkich
idei CIAM z zasadg wolno stojgcych budynkow
mieszkalnych wtacznie - ale takze twdrczosé
Juliusza Zo6rawskiego, ktéry projektujac w kon-
wencji architektury nowoczesnej (w sensie
zbieznosci z piecioma zasadami Le Corbusiera),
jednoczesnie znakomicie wkomponowuje swo-
je budynki w kontekst zwartej zabudowy miej-
skiej. Mamy wreszcie twérczo$¢ Pniewskiego
ito zarbwno zokresu przedwojennego jak ijego
indywidualng interpretacje wyrostego na podto-
zu politycznym socrealizmu. Wnetrza Teatru
Wielkiego projektu Pniewskiego i Jotkiewicza
sailustracjaswobodnejinterpretacji form klasy-
cznych (,free-classicism”), ale wczesSniejsza
0 okoto lat 20 od zblizonych tendencji wystepu-
jacych w krajach zachodnich.

Zbiezna z tendencjami kontynuacji lokalnych
tradycji budowlanych, ktére gdzie indziej wystg-
pia w latach siedemdziesigtych, jest u nas po-
wojenna twérczos¢ Karola Sicinskiego; z kolei
prace Romualda Gutta, Tadeusza Zielinskiego,
Haliny Skibniewskiej czy Tadeusza Kobylan-
skiego moga by¢ przykladem akceptacji tylko
pozytywnych idei, jakie ni6stzsoba gtéwny nurt
architektury wieku XX.

Mozna przeto stwierdzi¢, ze wielorako$¢ poszu-
kiwan nowych drég architektury latsiedemdzie-
sigtych, jako reakcja przeciwko nadmiernym
uproszczeniom lub traktowaniu zasad CIAM
w spos6b dogmatyczny, jest tez powrotem do
zagubionych wartos$ci wielu nurtéw architektu-
ry, jakie w istocie istniaty wczes$niej w wieku XX.
W oparciu o jednostronne osady traktowane
byty jednak jako niepostepowe iczesto nie znaj-
dowaly nawet miejsca w ksigzkach z zakresu
historii architektury, koncentrujgcych uwage na
tendencjach awangardowych. Kryterium wasko
pojetego nowatorstwa byto wiodace.

W latach siedemdziesigtych obserwujemy zmia-
ne tego nastawienia. Architekci zwracajgw wie-
kszym stopniu swojg uwage na inspirujace zro-
dta, ktérymi moga by¢ miejscowe tradycje, albo
tez, jak sie okazuje, ciggle nie wyczerpane wzo-
ry klasycyzmu. Wystepuje takze tendencja do
wykorzystywania najnowszych zdobyczy w sfe-
rze technologii i materiatow (metali, tworzyw
sztucznych, szkia itd.) i przenoszenia ich do
budownictwa. Detale konstrukcji i inne elemen-
ty budowlane wyposazenia, o$wietlenia czyni
sie wOwczas - zgodnie ze znang zasada gtoszo-
na przez Augusta Perreta, ze kazdy obiekt, ktory
zajmuje miejsce w przestrzeni, nalezy do dome-
ny architektury - réwnorzednymi sktadnikami
kompozycji architektonicznej, ale ze szczegol-
nym upodobaniem eksponuje sie urzadzenia
instalacji. Skrajnym przyktadem tej tendencji

jest stynne Centrum Pompidou architektow
Renzo Piano i Richarda Rogersa.
W tej tendencji wystepuja niebezpieczenstwa
nadmiaru elementéw - wcale nie nieoczekiwa-
ne - a ekstrawagancja po pierwszym wrazeniu
traci site oryginalnosci i staje sie nuzaca.
Niezaleznie jednak od wszelkich skrajnosciwie-
le rozwigzan, ktére zaliczyé mozna do tej grupy,
zdaje sie wyznacza¢ kierunek poszukiwania
form architektury odzwierciedlajgcych najlepiej
wlasciwe wspdbiczesne badz przyszie jej drogi.
Szczegblnie ostatnie lata przyniosty w tej mierze
nowe iwarte uwagi efekty. Potagczenie tzw. high-
technology (technologii wysoce rozwinietej)
z wymogami $rodowiska, a w zwigzku z tym
uwzglednianie réwniez réznych miejscowych
tradycji budowlanych zawierajacych czesto
w stopniu optymalnym aspekt oszczednosci
energii, moze prowadzi¢ do znakomitych rezul-
tatow. (Poczta w miescie Aspen, USA, wyposa-
zona w instalacje funkcjonujagce w oparciu
o0 energie stoneczng. Arch. arch. Copland, Hag-
man, Yaw Ltd. Aspen, Co 1980/81.)
Najbardziej watpliwg sposréd tendencji poja-
wiajgcych sie w ostatnich latach jest bodaj ta,
o ktérej moéwi sie najwiecej- nawrét do ré6znego
typu aluzji historycznych. Argumentuje sie jej
stusznos$¢é potrzebg nadania formie architekto-
nicznej znaczenia, potrzebg symbolu, wreszcie
potrzeba sprzyjania najszerszym gustom, ktére
zrodzity jarmarczny charakter podmiejskich
handlowych arterii wielkich miast Zachodu,
0 czym pisze Robert Venturi w swojej ksigzce
Learning from Las Vegas.
W efekcie otrzymujemy produkt eklektycznie
ekoracyjny, daleko mniej przekonujacy niz ek-
lektyzm dziewietnastowieczny, do ktérego che-
tnie sie wraca w poszukiwaniu zZrédet inspiracji
(m.in. najwieksza biblioteka architektoniczna
Columbia University w Nowym Jorku ekspono-
wata jesienig roku 1981 wielka kolekcje znako-
mitych grafik i projektéw K.F. Schinkla). W tej
przekornej - tak w stosunku do wypaczen mo-
dernizmu, z cala jego bezosobowoscia, jak tez
llogiki, umiaru i kultury najlepszych dzietarchi-
tektury wieku XX z twérczoscig A. Aalto na czele
- tendencji trudno doszukaé sie czegokolwiek
poza maniera.
Oprécz rozlicznych form historycznych cyta-
tow, czasem wrecz operetkowych propozyciji,
jak np. Piazzadltalia w Nowym Orleanie Charle-
sa Moore’a, zwolennicy tej tendencji uprawiaja
okreslony typ grafiki architektonicznej: charak-
terystyczny poprzez aksonometryczne, cienka
linia obrysowane kontury budynkéw i kolor na-
ktadany w pastelowych péttonach kredka na
fragmentarycznie, w udziwniony sposéb przed-
stawione ich widoki.
Miatem okazje poréwnaé¢ w naturze rysunki bar-
dzo zdolnego mtodego angielskiego architekta
Johna Outrama wykonane w tej manierze ze
zrealizowanym przez niego $wietnym budyn-
kiem przemystowym w po6tnocnej czesci Londy-
nu. Dwa odmienne obrazy. Rysunek stuzy Ou-
tramowi do zapisu idei budynku, nie do ilustra-
cji. Tak jak architektura jest dla niego idea, a nie
budynkiem. Mozna sie zgodzi¢ z takim ujeciem
zagadnienia. Mozna zaakceptowac interesuja-
ce, dobre pod wieloma wzgledami rozwigzanie
projektowe fabryki Outrama, ale dlaczego wszy-
scy ,postmodernisci” uprawiaja podobna
grafike?
Outram zresztg w swoich projektach nie jest
ekstrawagancki, nie mozna zarzuci¢ mu eklek-
tyzmu, przeciwnie, jest w nich w indywidualny
sposob traktowane funkcjonatistyczne i racjo-
nalne podejscie do tematu projektu. Ale manie-
ra jego grafiki ijej odrealnienie jestcharakterys-
tyczne dla nurtu, ktéry bardziej chyba jest moda
niz kierunkiem architektury.
Ale i w ramach tej tendencji mozna znalez¢

wartosciowe propozycje, nawet jesli nie spet-
niajg wszystkiego, czego oczekujemy od archi-
tektury. Pytania o przysztos¢ i aspekt spoteczny
zagadnienia pozostaja bowiem ciggle otwarte.
Te same pytania, ktére w poczatku stulecia
doprowadzity do postawienia zagadnienia nad-
miernej, kosztownej dekoracyjnosci na ptasz-
czyznie moralnej - w sytuacji wielkich brakow
mieszkaniowych sg i dzisiaj aktualne.
Architektury nie mozna wtasciwie oceni¢ poza
jej kontekstem spotecznym. Jest tez faktem, ze
jej rola nie polega jedynie na spetnianiu podsta-
wowych potrzeb materialnych. Jak jednak od-
powiedzie¢ w ramach jej Srodkéw oddziatywa-
nia na potrzeby wyzszego rzedu - pytanie to
musi sobie postawié¢ kazdy, kto ma do czynienia
z ksztaltowanie” przestrzeni i znalez¢ na nie
wilasng odpowiedZ. Zrédia inspiracji w poszuki-
waniu tej odpowiedzi moga by¢ rézne, zodwo-
tywaniem sie do przyktadoéw historycznych wia-
cznie. Ale przyktadéw historycznych nie mozna
powtarzaé, trzeba zrozumie¢ ich geneze. Mozna
nasladowac¢ droge myslenia. Wspotczesnej ka-
rykatury eklektyzmu nalezatoby sie wystrzegac.
Popularne ostatnio studia dotyczace genezy
formalnej architektury nowego eklektyzmu,
w oderwaniu od jej spotecznego sensu, nie
moga tez prowadzi¢ do zadnych konstruktyw-
nych konkluzji.

Trudno jest przewidzie¢ przysztos$é¢, ale jedno
wydaje sie pewne - z ,rozdroza architektury”,
o ktérym pisze Ada Louise Huxtable, do archi-
tektury przysztosci wtasciwa droga nie prowa-
dzi poprzez eklektyzm ]

9. Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w todzi -
1977. Autor: Bolestaw Kardaszewski. Rys. Grzegorz Kepler
10. Instytut Technologii w North Dartmouth (USA) - 1963.
Autor: Paul Rudélph. Rys. Dariusz Smiechowski

11. Wydziat Architektury i Sztuki Uniwersytetu Yale w New
Haven (USA) - 1964. Autor: Paul Rudolph. Rys. Piotr Rafalski
12. Osiedle studenckie Woluwe (Uniwersytet Louvain) w
Saint Lambert (Belgia) - 1975. Autor: Lucien Kroll. Rys. Anna
Bluszcz

13. Dom mieszkalny przy ul. Karowej w Warszawie - 1978.
Autorzy: Jerzy Kuzmienko, Piotr Sembrat, Henryk Dabrowski,
Janusz Nowak, Adam Snopek. Rys. Krzysztof Wieszczycki
14. Osiedle mieszkaniowe Pimlico Housing w Londynie
(Wielka Brytania) - 1961. Autorzy: Darke Dabourne. Rys.
Agnieszka Wojsa

15. Budynek biurowy ,Deere West” w Moline (USA) - 1978.
Autorzy: Kevin Roche, John Dinkeloo. Rys. Wiodzimierz
Antosik

16. Budynek biurowy ,Willis Faber Office” w Ipswich (Wielka
Brytania) - 1975. Autor: Norman Foster. Rys. Adriana Koziet
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Architektura: 25 lat temu wszystko w architekturze
byto jasne: Forma wynika z funkcji. Uzyteczne jest
piekne. Dzi$ modny jest postmodernizm. Ale nie jest
to propozycja zastepujgca modernizm, bowiem ist-
nieje wiele nurtéw nawiazujacych badz do technolo-
gii, badz do ekologii, badz do regionalizacji, pojawia
sie coraz wiecej poszukiwan indywidualnych. To, ze
po jednym kierunku nastepuje inny, nie jestjuz takie
oczywiste. Czym jest wiec dzi$ architektura? Obowig-
zujgca definicja, Ze jest to ksztattowanie przestrzeni
dla potrzeb cziowieka, nie jestjasna. Czym jest prze-
strzen - abstrakcyjnym pojeciem czy konkretnym
miejscem, ajezeli pojeciem - to czy wyrazanym przez
metry szescienne, czy ujmowanym symbolicznie?
Czym jest ksztattowanie, czy dystrybucjg tychze me-
tréw szesciennych? Czy tez twérczosciag ?Jak okresli¢
potrzeby cztowieka - czy ograniczy¢ sie tylko do
najbardziej elementarnych, fizjologicznych, czy tez
okreslac je w wymiarach kulturowych? A moze archi-
tektura powinna byc¢ zastgpiona przez ksztattowanie
Srodowiska? A moze architektura to po prostu to, co
robig architekci? Jaki jest dzi§ stan Swiadomosci
architektonicznej?

Krzysztof Ozimek: Architektura wynika z pracy archi-
tekta. Zostawia on po sobie jakie$ etapy Swiadomosci
w postaci gotowych budynkéw. Dochodzi do mocy
optymalnej, potem doswiadczenie zaczyna mu prze-
szkadzac¢ i w tym miejscu konczy dziatalnos¢. Rozpa-
trujemy, jak gdyby z punktu widzenia podmiotu, zu-
petnie rézne nieraz etapy dziatalnosci tego samego
cztowieka. Jest bardzo trudno ztego punktu widzenia
rozpatrywac architekture, adla profesjonalisty, takie-
go, ktéry wdat sie w budowanie, jest to podstawowa
sprawa. Architekt maizapozyczenia, i plagiaty, nic nie
wie lub ma doswiadczenie, ma szczescie lub pecha,

50 jest pracowity lub niepracowity - caty ten rozwd;j jest

dla mnie osobniczy i ludzki. Wypadkowa tych dziatan
daje jaki$ poziom architektury. Bez tego chyba nie
mozna rozpatrywac sprawy.

Jerzy Biernacki: To znaczy, ze za punkt wyjscia nie
mozna przyja¢ stwierdzenia, iz architektura nie ist-
nieje.

Witold Krassowski: W tej chwili istnieje tak wiele
desygnatow pojecia ,architektura”, ze samo to stowo
przestalo cokolwiek znaczy¢.

Henryk Drzewiecki: Dla mnie podstawowym sktadni-
kiem definicji, ktéry zostat piecdziesiat lat temu usu-
niety, jest podmiot spoteczny, podmiot dziataniaw ar-
chitekturze. Spoteczenstwo i jednostka zostaly
uprzedmiotowione, w zwigzku z tym staly sie takimi
samymi przedmiotami, jak co$ zbudowanego. Dla
mnie podstawowym odbiorca i podstawowym sktad-
nikiem, cztonem definicji, jest jednostka ludzka,
w pelni $wiadoma i majagca prawo do dziatania.
Architektura: Oczywiscie, bo dopiero swiadomos¢
ludzka okresla, czy obiektjest architektura, czy tylko
zbiorem kamieni.

Henryk Drzewiecki: |z tym wigze sie zmiana tradycyj-
nej dla mnie definicji: architektura przestata by¢ sztu-
ka po prostu budowania, czyli tagczenia catosci, a stata
sie sztuka ksztattowania przestrzeni. Przestrzen nie
zostata zdefiniowana w Karcie Atenskiej. Nikt z wiel-
kich ludzi nie probowat okresli¢, co to whasciwie jest
przestrzen.

Architektura: Fryderyk Engels powiedziat, ze prze-
strzen to nic innego niz metry szescienne...

Jerzy Biernacki: ...ja sadze, ze wielu prébowato zdefi-
niowac przestrzen i kazdy to robit inaczej.

Henryk Drzewiecki: Dla mnie przestrzen w znaczeniu
utrzymujacym sie od piecdziesieciu lat jest rodzajem
intelektualnego wytrychu. Za pomoca przestrzeni za-
tatwia sie wszystko. Jest to stowo-klucz, tylko ze
znajomosc istoty tego stowa, jego zrozumienie, rze-
czywiscie jest praktycznie znikome.

Architektura: Dotyczy tojednak gtéwnie architektéw,
bo na przyktad w badaniach nad literaturg przestrzenh
jestpojeciem Scislej okreslanym. W krytyce artystycz-
nej, w ksigzce Gastona Bachelarda ,,Poetyka prze-
strzeni" opisana jest fenomenologia przestrzeni ana-
lizujaca ujawniajgce sie formy przestrzeni od schow-
ka przez kat i dom do kosmosu. Istnieje tez filozoficz-
ne rozréznienie przestrzeni: przestrzen konceptual-
na, przestrzen intencjonalna - przestrzen wyobraze-
niowa, czy - w naukach o kulturze - przestrzen
symboliczna. Problem polega na tym, ze architektura
zupeinie sie wyalienowata z dziedzin artystycznych
i z kultury, stata sie przedmiotem technicznym i to
chyba jest gtéwny problem.

Witold Kraaaowski: Nie wydaje mi sie, zeby tak byto.
Po pierwsze dzieje sie chyba nie najlepiej, ze architek-
tura stata sie sztukag przestrzeni. Kiedys$ to byto rze-
miosto budowania, i to majgce konkretnego adresata.
Tym adresatem magt by¢ albo uzytkownik, albo in-
westor, ktéry za to ptacit i decydowat, co ma by¢
wybudowane. Caly czas jednak byta mowa o budowa-
niu, i to nie w jakich$ gigantycznych skalach, ale
w skali najwyzej jednego obiektu ijego bezposrednie-
go sasiedztwa. Nie bytlo mowy o urbanistyce. Urbanis-
tyka byta sprawg dyspozycji ekonomicznej terenu bez
nadawania temu jakich$ wymiaréw...

Krzysztof Ozimek: ...podzialu terenu, wymierzania
réwnych dziatek o nieregularnym rzucie...

Witold Krassowski: ...okreslenia, co na tej dzialce ma
by¢ - itu sie konczyta sprawa w skali urbanistycznej.
Architektura byla pojeciem odziedziczonym po Rzy-
mianach, dla ktérych architektem byt kazdy tworzacy
jakis system - Bdg jako architekt swiata, ajednoczes-
nie istniatjakis architekt od rozrywek, aranzer, ,Archi-
tectus Sceleris”, architekt zbrodni, herszt bandy tez
byt architektem. Inzynierowie wojskowi byli architek-
tami, ale niekoniecznie wznosili budynki. Potem
wszystko sie skupito na sprawach budowlanych.
Architektura: Zwracamy uwage na proces, ale prze-
ciez kryzys architektury polega na tym, ze zapomnie-
lismy, dla kogo sie buduje.

Witold Krassowski: Mnie chodzi o to, ze architektura
zaczela by¢ sztuka ksztattowania przestrzeni, a prze-
stala by¢ sztukg budowania.

Architektura: Budowania to mato, nie mamy na celu
tylko budowania, bo ta sztuka moze sie sta¢ w pew-
nym momencie abstrakcja.

Witold Krassowski: Przepraszam, ona nie stawata sie
abstrakcja, bo istniat facet, ktéry ptacit za realizacje
i wybierat model.

Henryk Drzewiecki: Profesor Szmidt pisze w swej
ksigzce*, ze dlaDemokryta przestrzen byta réwnozna-
czna z pojeciem bytu, ze ,[...] ruch jest mozliwy tylko
dzieki bezmiernej rozciagtosci przestrzeni. Juz w tym
pogladzie mozna sie doszuka¢ genezy wspoiczesnej
nobilitacji przestrzeni jako podstawowego tworzywa
»formy architektonicznej«.” Na koncu ksigzki profe-
sor Szmidt pisze tak: ,Pierwsza ztych spraw [omawia-
nych w ksigzce], jakze wazna, to fascynacja zywiotem
przestrzeni - podstawowym tworzywem architektoni-
cznym. Z niej to powstaje owa »uczona iwspaniata gra
form w Swietle* - sceneria, choreografia miasta, ar-
chitektura krajobrazu, architektura wnetrz - wszelkie
kompozycje przestrzenne.” Wedlug stownika jezyka
polskiego tworzywo to materiat stuzacy do tworzenia
czegos, ksztattowania (zwlaszcza przedmiotéw o war-
tosci artystycznej). Ulubionym tworzywem artysty byt
marmur - to jest przyklad ze stownika, tez wydanego
w 1981 roku, drugie znaczenie - to, z czego sie
wytwarza, produkuje - surowiec, material. Zwréccie
uwage, ze ta bezmierna, nieogarnieta rozciggtos¢
staje sie w reku nowoczesnego architekta tworzy-
wem, ale zdematerializowanym. Z tej definicji wynika,
ze nie moze by¢ architektury.

Jerzy Biernacki: Czyli w tej sytuacji nie moze by¢
architektury jako rzeczy.

Architektura: Przypomina mi to anegdote o budowie
katedry gotyckiej: jeden z budujacych zapytany, co
robi, odpowiadat ,,uktadam kamienie" a inny ,,buduje
katedre". Jest to mimo wszystko sprawa stanu $wia-
domosci...

Henryk Drzewiecki: Pozwol, ze znéw przypomne pro-
fesora Szmidta, dla profana obraz architektoniczny
jest zazwyczaj sumg powierzchni, epiderma pokrywa-
jaca okreslone ksztatty, odczytywane w sposéb co
najmniej rzezbiarski. Natomiast dla architekta wspét-
czesnego, ktéremu nieobca jest szkota myslenia ,De
Stijlu” powierzchnia bryly architektonicznej jest tylko
efektem znacznie donioslejszych faktéw, jakie odczy-
tuje spogladajac na ptaska Sciane kurtynowa, na obli-
cowang kamieniem fasade, nazwykly mur ceglany czy
na kryte gontem potacie dachu podhalanskiego kos-
ciotka. Jego spojrzenie podobne jest do promieni
Roentgena - ,ktére odgadujg jego tad i prawidto-
wos$¢. zadna nieszczerosé, falsz albo btad nie umknie
takiemu spojrzeniu, ale réwnocze$nie odstania ono
i udostepnia w catej petni wewnetrzng urode budowli
[...]" i tak dalej. MySmy stworzyli wlasny Swiat, ktéry
nie ma nic wspdélnego z tym, co nas otacza.
Architektura: Problem polega na tym, ze jest podziat,
mowigc stowami profesora Szmidta, na profanéw
i wtajemniczonych, nie ma dialogu, nie ma wspélnego
jezyka, a szansa dla zaistnienia architektury jest ten,
ktéry ja odbiera.

Krzysztof Ozimek: Jak sypanie kopca Kosciuszki albo
innego kopca... jest to wydarzenie na pograniczu
udziatu, bo uczestnicy zabawy musza go osobiscie
usypac, architekt moze wskazaé jak, w jaki sposéb,
albo udostepni¢ swojg sztuke dla tej akcji. W architek-
turze proces gromadzenia materiatu nalezy do inwes-
tora, a porzadkowanie tego materialu to Inna sprawa.
Rozmowa o profesji to rozmowa o porzadkowaniu. My
nie martwimy sie o materiat, nie martwimy sie nawet
o idee, bo kto$ jg nam dostarcza, my-jakby wykorzys-
tujac site innych spraw, ktére dzieja sie poza architek-
turg - sterujemy nig jako profesjonalisci, jestesSmy do
tego wynajeci.

Henryk Drzewiecki: Wiktor Hugo pisatl, ze architek-
tura jest jak skala osadowa, jak osad dobrego wina po
wiekach i ze dzieta architektury czy stawanie sie miast
sg nie tyle wytworem twoérczej woli kreatora, ile wy-
tworem wysitku spotecznego na przestrzeni lat.
Jerzy Biernacki: A Zamos¢?

Witoid Krassowski: Okoto roku 1600 zostatzmieniony
program przestrzenny Zamoscia, ktory poczatkowo
miat by¢ miastem rzymskokatolickim; zarzgdzono wy-
siedlenie mieszkancéw z ulicy Szewskiej, zeby osa-
dzié Zydéw wraz z ich boznicg i byta to chyba catkowi-
ta zmiana. Schody przy ratuszu w Zamosciu zbudowa-
no w XVIll wieku. Teraz jeszcze kto$ dotozyt przeptyto-
wanie Rynku.

Henryk Drzewiecki: Tu pojawiajg sie dwa aspekty:
sztuki inzynierskiej, ktéra byta postawa ruchu nowo-
czesnego, polegajacej na dodawaniu oraz ksztatto-
waniu nowoczesnej architektury, ktorej zasadg byta
przebudowa. W historii architektury pisanej z punktu
widzenia wielkiego kreatora, widzimy, ze tg postawg

* B. Szmidt, Lad przestrzeni, PIW. Warszawa 1981
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Uczestnicy dyskusji (od lewej): Jerzy Biernacki, Krzysztof
Ozimek, Andrzej Pawlik, Witold Krassowski, Henryk Drze-
wiecki

jesttwoércza wola jednostki - czyto papieza, czy krédla,
czy dyktatora lub tego, kto ma pienigdze. My zyjemy
w czasach demokratycznych. Co zrobi¢ z architek-
tura, gdy klientem jest cale spoteczenstwo?
Krzysztof Ozimek: Gdy spoteczeristwo jest klientem,
pojecie spolteczenstwa jest fikcja! X

Henryk Drzewiecki: A zaraz, zaraz. Chwileczke! Po co
sg wszelkie ruchy decentralizacyjne? Po co powstaja
tak zwane grass-roots organisations, czyli samorzut-
ne organizacje? Po prostu ludzie sie organizujg i po-
tem wydzierajg pienigdze od rzadu, zeby méc ksztatl-
towac swoje wiasne srodowisko. W systemach demo-
kratycznych ludzie muszg mie¢ mozliwos¢ samoorga-
nizaciji.

Jerzy Biernacki: Ale u nas, jak dotychczas, klientem
i inwestorem nie byto spoteczenstwo, bo mamy cen-
tralnego inwestora zastepczego, ktéry rozdaje miesz-
kania za nieduze stosunkowo pienigdze. Jako udzia-
towiec lokatorskiej spoétdzielni nie mam na nic naj-
mniejszego wptywu, chyba ze wejde w sktad komitetu
blokowego. Ale to jest chyba tez niemozliwe.
Andrzej Pawlik: U nas centralny inwestor zastepczy
posiada wszystkie dzwignie stratyfikacji spotecznej:
informacje, srodki produkciji i $rodki przymusu i na-
wet - praktycznie rzecz biorac - site robocza, ktéra nie
daje sie jako$ w petni podporzadkowac.

Henryk Drzewiecki: Czy przez chwile mozemy nie
moéwi¢ o budownictwie mieszkaniowym? Wiesé
gminna gtosi, ze dzieto architektoniczne moze po-
wstac tylko wtedy, gdy architekt bedzie dysponowat
pieniedzmi, miat dostep do materialéw i swobode
dzialania. Ogladatem dos¢ duzo zbudowanych w Pol-
sce kosciotow istwierdzam, ze nie jestto architektura,
a dlaczego? przeciez inwestor nie jest biedny, wszy-
scy architekci wtej chwili chca projektowac koscioty -
wiec dlaczego powstajg nie koscioly, a hale wystawo-
we? Nagle w polskim, katolickim kosciele pojawia sie
japonski detal wywinietego dachu, jak w Ursusie czy
tochowie, nie wypominajgc kosciota w Nowej Hucie.
Dlaczego nie mozemy tego nazwaé architektura
polska?

Witold Krassowski: W Trydencie Palladio byt rzeczo-
znawca do spraw architektury i Kosciét potrydencki
wiedziat, 0 co mu chodzi w dziedzinie budownictwa.
Teraz pojawity sie lokalne rozwigzania architektonicz-
ne. Nie ma og6lnej koncepcji scenograficznej, wszys-
tko zalezy od poszczegélnych proboszczy.
Architektura: Zjawiska architektury sakralnej nie
mozna analizowa¢ w kategoriach racjonalnych tylko
w kategoriach psychoanalizy - jest to ujawnienie
kompleksow.

Jerzy Biernacki: Po Il Soborze Watykanskim i przyje-
ciu nowej liturgii nie wyciagnieto zadnych wnioskéw,
ktére odnosityby sie do architektury kosciotdw. Nowy
obrzadek powinien byt zainspirowa¢ nowa architek-
ture sakralng. Przedtem kosciét byt zwrécony ku Bo-
9U»teraz powinien by¢ podporzadkowany dialogowi.
Architektura: DoszliSmy do momentu, w ktérym moz-
na wyrozni¢ dwa podstawowe nurty wspoétczesnej
architektury polskiej: architekture biurokratyczna,
bedaca, w dokumentacji projektowej, graficznym za-
Pisom normatywoéw i architekture poszukujaca siebie,
inwestora, rozwigzania. O czym mozemy mowic,

o koncepcjach? O tym, co potencjalnie moze by¢
architekturg?

Krzysztof Ozimek: Prywatny dom jednorodzinny jest
trudny do zaprojektowania, poniewaz ten, kto ma
dostatecznie duzo pieniedzy na budowanie, najczes-
ciej nie ma jeszcze sprecyzowanych potrzeb prze-
strzennych, wobec czego tatwo wmanewrowaé¢ go
w co$, czedgo nie rozumie.

Henryk Drzewiecki: Praktycznie, na poczatku tego
wieku architekt nie zajmowat sie mieszkalnictwem...
Architektura: W historii architektury moéwi sie o do-
mach, dworach, patacach, kamienicach, chatupach -
czyli o architekturze mieszkaniowej.

Witold Krassowski: Architektura jest, tak jak na po-
czatku mowilismy, taka nieokre$long breja, miazga,
magma, ktéra rozlewajac sie objeta rowniez chatupy.
Dawniej podczas budowania nikt nie myslat o nich,
jako o dziele architektury. W sporach o zaklasyfikowa-
nie architektury, ktére toczyly sie pod koniec wieku
XVIII, encyklopedysci zaliczyli jg do nauki o wymia-
rach bedacej w pionie matematyki stosowanej, dlate-
go pojawity sie wydzialy architektury na uniwersyte-
tach. Byt tez drugi poglad, bodaj jeszcze wczes$niej-
szy, ze architektura jest dziedzing wyobrazni. Juz
w wieku XVIII nastgpito zagubienie: czy jest to mate-
matyka, czy wyobraznia, czy co$ wspoélnego z literatu-
ra, czy cos$ odwotujgcego sie do boskiego szalu.
Starozytni zaliczali poezje do wieszczenia, a nie do
sztuki, nie do rzemiosta.

Henryk Drzewiecki: | wreszcie mamy stowo nauka. Do
potowy wieku XIX architektura byta ,panng madrg” -
stanowita baze rzezby, malarstwa, nawet muzyki, czyli
jednoczyta. Z poczatkiem rewolucji naukowo-techni-
cznej architektura stata sie ,panng gtupia”, bo zacze-
ta szuka¢ bazy w rzezbie, malarstwie i nauce. Jak
wiemy, punktem wyjscia dla ruchu nowoczesnego byt
kubizm. Kubisci, jak méwi Giedion, ,nie chcieli przed-
stawi¢ przedmiotéw tylko z jednego punktu widzenia;
obchodzili przedmioty dookota, usitowali uchwycié¢
ich strukture wewnetrzng. Starali sie rozszerzy¢ skale
odczuwania, podobnie jak wspétczesna nauka roz-
szerza swe badania, aby objgé¢ nimi nowe rejony
zjawisk materialnych.”

Giedion nie analizuje pojecia przestrzeni, ale méwi
0 czasoprzestrzeni w sposob pilytki, dziennikarski
1pseudonaukowy, czyli sloganowy. | tak jak w bada-
niach zrobiono z cztowieka przedmiot, tak i prze-
strzen ujmowano wytacznie przedmiotowo. Dla od-
biorcy, zwyktego czlowieka, wazniejsza jest prze-
strzen subiektywna, miejsce, ktére musi najpierw za-
istnie¢ w $wiadomosci spotecznej, a nie naszej, pro-
fesjonalne;.

Krzysztof Ozimek: To sprawa wyboru. Niejednokrot-
nie takie miejsca istniejg i bez architektury. Chodzi
o tworzenie nowych.

Henryk Drzewiecki: Nowe miejsce moze zaistnieé
tylko wtedy, gdy ma swoéj symbol zaakceptowany
spotecznie.

Architektura: Ale jest na przykiad wiele koncepcji
przestrzeni, czy mozna narzucic¢ jedna z nich?
Henryk Drzewiecki: Sgarchetypy definiujgce miejsce.
Chocby potrzeba poczucia bezpieczenstwa.
Krzysztof Ozimek: Moze byé wspdlne pojecie archi-
tektury, ale przeciez istnieje typowe budownictwo
jednorodzinne, na forme ktérego architekci sie nie

godza, ale znakomita wiekszo$¢ mieszkajgca w nim je
akceptuje. ChcielibySmy podnies¢ do ludzkich wa-
runkéw egzystencji to, co w naszym pojeciu jest
nieludzkie.

Henryk Drzewiecki: Nie, nie, kiedys, podczas wycie-
czki na Ursynéw, jeden z kolegéw z Poznania powie-
dzial do Marka Budzynskiego-jak ty mogtes pozwoli¢
na to, zeby na balkonach co$ sie dziato, zeby ludzie
robili ogrédki? Chcemy zniszczy¢ to, co ludzie robig.
Nasz profesjonalny system warto$ci rozminat sie z sy-
stemem wartos$ci spoleczenstwa.

Krzysztof Ozimek: Zostat narzucony spoteczenstwu
i funkcjonuje.

Witold Krassowski: Niedawno na Wydziale Architek-
tury doktorantka bronita pracy, w ktérej opracowatla
wyniki konkursu na ,Dom moich marzeh” na wsi.
Z siedmiu czy o$miu zasadniczych wytycznych opra-
cowanych w biurach projektéw (i przezte biura lanso-
wanych) rolnicy akceptuja dwie lub trzy, budujg
wbrew postanowieniom profesjonalistow.

Jerzy Biernacki: Czym sie kierujg?

Witold Krassowski: Brakiem zaufania do projektan-
téw, ale przede wszystkim wasnymi zdroworozsad-
kowymi potrzebami.

Krzysztof Ozimek: Jezeli nie istnieje Swiadomos¢
tego, czym jestarchitektura, cztowiek odpowiedzialny
przyjmujac zamoéwienie musi - na swoj prywatny
uzytek - na p6t roku choéby - kazdorazowo uwierzyg,
przekonacé sie i zaczaé robi¢. To taki troche kabotyn-
ski zawéd, bo architekt namawia do rzeczy, do kté-
rych sam nie jest w pelni przekonany, czasem do
zurnalowych méd, ale réwniez moze namawiaé do
tego, co rozpoczat i nie wie, jak to zakonczy¢.
Henryk Drzewiecki: NaWydziale uczono nas poszuki-
wania zawsze nowej koncepcji. Odrzucenie wszyst-
kiego, co nas otacza, jest potworng ideologia.

Jerzy Biernacki: Ustalilimy, ze istnieje konflikt mie-
dzy architektem a spoleczernstwem. Jak go przezwy-
ciezy¢?

Witold Krassowski: Satrzy strony konfliktu: inwestor,
uzytkownik i architekt. Lokatorzy mieszkaniowki nie
sg zachwyceni tym, co dostajg, z drugiej strony archi-
tekt psioczy, ze mu co$ zmienili i wnosi sprawe do
sgdu o naruszenie praw autorskich. Architekt zapomi-
na, ze jest rzemies$inikiem. Gdy tylko poczuje sie
artystq realizuje, jak powiedziat Irzykowski, projekcje
swej duszy nie mogacej sie wyzyé, Z kolei inwestor
operuje kategoriami planu gospodarczego. Jesli pan
mieszka na osiedlu, czy pan orientuje sie, jaka jest
w nim gesto$¢ zaludnienia na hektar?

Jerzy Biernacki: Nie.

Witold Krassowski: A to byt punkt wyjscia do decyzji
dla inwestora. Po prostu rozeszly sie ptaszczyzny.
Jerzy Biernacki: Czy tu nie chodzi o co$ wigecej niz
o rzemiosto architektoniczne? Kto$ powiedzial, ze
wysokie okna w mieszkaniu zapewniajg mu poczucie
godnosci.

Krzysztof Ozimek: Zwlaszcza jesli okno ma rame.
Jerzy Biernacki: Ito profilowang. Teraz chcemy, zeby
architektura budowana byta nie tylko dla zaspokoje-
nia potrzeb podstawowych, ale tez i najgtebszych, dla
tego co komu w duszy gra.

Andrzej Pawlik: Ale gdzie pan to u nas widzi? Nie ma
u nas przestrzeni publicznych.

Witold Krassowski: Méwigc o rzemio$le miatem na
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mysli, to, ze biegte opanowanie rzemiosta pozwala na
projektowanie réznych form w zaleznosci od potrze-
by: na przyktad Majewski wybudowat w todzi Ksiezy
Miyn i pasaz Meyera - architektury zupetnie inne.
Dziekonski, skrytykowany za kosciét Sw. Floriana,
zbudowat catkowicie inny kosciot Zbawiciela.
Architektura: Ale wspétczesne rzemiosto architekto-
niczne zostato zredukowane do umiejetnosci wymia-
rowania, a pelny zakres taczyt sie z umiejetnoscig
wyrazenia godnosci ludzkiej.

Witold Krassowski: Facet nie byt sterroryzowany
przez wymiar okna.

Henryk Drzewiecki: Nie tylko przez wymiar. W ruchu
nowoczesnym pierwsza rzeczg byto ciggte ptaskie
okno. Mozna powiedzie¢, ze ,potozono cztowieka”.
Z poczatkiem lat pieédziesigtych w Anglii, w budowni-
ctwie komunalnym, budowano pionowe tradycyjne
okna. Byt to jeden z sygnaltdw, ze rozpoczat sie proces
egzorcyzmow nad ruchem nowoczesnym.

Witold Krassowski: A w Warszawie przed wojna mo-
dernizujagc dom na Nowym Swiecie, miedzy Alejami
a placem Trzech Krzyzy, gdzie byt dancing oraz ka-
wiarnia zrobiono okna jakby dwuskrzydiowe ze Sle-
mieniem, ale ustawione poziomo.

Krzysztof Ozimek: Jest jeszcze jeden aspekt spra-
wy rzemiosta. Przyjeta koncepcja wcigga projektanta,
a potem sama sie wyczerpuje i wypala. Przerwany
proces powoduje bekartowe realizacje, ktére musza
by¢ takie, niezaleznie od tego, co cztowiek umie.
Jezeli w maszyne biurowa wlozy sie ludzi, ktérzy maja
rézny rytm rozwoju, w ktorej kierownik za nich przyj-
muje plany kwartalne, to nie mozna tych ludzi oce-
nia¢, ze sa niedoksztalceni. Rzemiosto architektoni-
czne mozna ocenié¢ tylko wtedy, gdy projektant zrobit
wszystko, co mogt.

Witold Krassowski: Swierczynski, ktéry do potowy lat
dwudziestych lansowat styl dworkowy, p6zniej budo-
wat co innego. Jemu nie sprawiato to réznicy. Rzemio-
sto architektoniczne polega na umiejetnosci nawigza-
nia kontaktu z inwestorem i zrobienia dobrze, ale
tego, co on sobie zyczy. A teraz punkt ciezkosci
przesuniety jest z architekta - designera-projektanta
na tego, ktéry wie najlepiej, jak mieszkac i jak zyc.
Mowigc o rzemiosle architektonicznym mysle o umie-
jetnosci zaprojektowania okna i poziomego, i piono-
wego. Pniewski robit iwille, i Sejm, i zatozenie Pitsud-
skiego.

Jerzy Biernacki: W ten sposéb pan profesor odcigza
architekta od pewnej sfery odpowiedzialnosci.
Witold Krassowski: Obcigzam architekta umiejetnos-
cig dialogu.

Jerzy Biernacki: Oczekujemy od architekta czego$
wiecej! Nie chodzi tylko oto, by potrafit narysowac ten
rodzaj okien, ktéry zapewni godnos$é¢, ale zeby na to
wpadt.

Architektura: W dyskusji powracajg pewne watki -
koniecznos$¢ znajomosci rzemiosta architektoniczne-
go, jego szalone zawezenie i brak opanowania szero-
kiego repertuaru srodkéw wyrazowych. Z kolei spote-
czenstwo nie wie, czego moze zgdac i sadzi, ze musi
by¢ jak jest Wracamy do tego, ze jezyk architektury
zostat zapomniany, zostaly z niego tylko pojedyncze
sylaby.

Henryk Drzewiecki: Jezyk profesjonalny rozszedt sie
z jezykiem potocznym i stat sie jezykiem politycznym,
zargonem, gwarg... Ale idzmy dalej. Czy architekt
moze by¢ artystag? Architekt nie moze by¢ artystg-
-rewolucjonistg. Le Corbusier powiedziat ,architek-
tura albo rewolucja” - i opowiedziat sie za architek-
turg. Komunisci francuscy nie mogli mu wybaczy¢, iz
twierdzit, ze za pomoca architektury zlikwiduje rézni-
ce spoteczne i stworzy nowy wspanialy swiat. Sztuka
polega nawynajdowaniu nowych $rodkéw wyrazu - ta
nowa sztuka moze dzia¢ sie w czterech S$cianach.
Artysta odpowiada tylko swojemu wewnetrznemu za-
mowieniu. To nie ma oddziatywania spotecznego!
Architektura: Nie zamykajmy sie w stereotypach. To
jest tylko jeden model artysty.

Henryk Drzewiecki: Z chwilg kiedy architekt przyjmu-
je zlecenie, przestaje by¢ artyetg-rewolucjonistg, bo
musi odpowiadaé¢ na konkretne pytania natury finan-
sowej i ttumaczy¢ swoje intencje.

Krzysztof Ozimek: Z tym pogladem sie zgadzam.
Architekt zdobywa zlecenie nieraz rewolucyjnym ges-
tem, ktérego musi sie pézniej wyrzec. Zaczyna dziata¢
i musi odpowiadac¢ na konkretne pytania - od funda-
mentéw az do klamki. Czy nie mozna ocenia¢, jako
artystyczny, efektu tego procesu?

Henryk Drzewiecki: Tu sie pojawia problem krytyki.
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krytyka miata w ogole racje bytu, musi byc caly czas
odnoszony do Sswiadomosci spoteczenstwa. My takiej
krytyki nie mamy. Mato, ona zostata celowo zniszczo-
na, bo dziatali§my w ramach jednej doktryny, jednego
dogmatu. Wszyscy mogli wszystko pisac, tylko bron
Boze krytykowaé ruch nowoczesny.

Krzysztof Ozimek: Akceptuje wszystkie sprawy, o kt6-
rych moéwit pan profesor, ale pod warunkiem, ze
dotycza one debiutanta. Inwestor jest zawsze debiu-
tantem. Profesjonalista zdobywa w miare uptywu lat
przewage i tu powstaje problem, czy jego przewaga
polega na $wiadomosci intelektualnej, czy na instynk-
cie dostosowawczym i wygrywaniu stabosci.

Henryk Drzewiecki: Ja bym wrdécit do roku 1956.
Odrzucajgc wtedy realizm socjalistyczny wylano
dziecko z kapielg. Na kazdym etapie rozwoju architek-
tura byta aktem politycznym. Wedlug mnie, nasza
grupa zawodowa stracita poczucie bytu politycznego
w imie filozofii czysto architektonicznej. ZaczeliSmy
uzywaé masowego budownictwa mieszkaniowego ja-
ko wehikutu do tworzenia dzieta architektury. W ten
sposob architekt sam sie ubezwtasnowolnit, dodaw-
szy, ze przestat pilnowaé kosztéw budowy.

Witold Krassowski: Od kalkulacji funkcjonujacej je-
szcze bezposrednio po wojnie awynikajgcej z analizy
robét: tyle godzin murarza, tyle godzin tynkarza, plus
ile$ tam procent na ubezpieczenia spoteczne, w pew-
nym momencie przeszio sie na kosztorysy scalone
i zaczeto sie operowaé nie kosztem jednostkowym
budynku tylko inwestyciji jako catosci. Pojawity sie nie
rzeczywiste, lecz normatywne terminy, koszty, na-
rzuty...

Henryk Drzewiecki: Profesor Swierczyriski, ktéry
zbudowat w roku 1931 gmach, obecnie mieszczacy
Ministerstwo Komunikacji, byt dumny, ze przy cenie
kosztorysowej ok. 5 milionéw, on to zrobit taniej.
Przyjmujac zlecenie pilnowat kosztéw. Z chwilg odsu-
niecia architekta od kosztéw nie mozna juz zrobié
taniego budynku. Doprowadzito to do tego, ze archi-
tekt na budowie jest nie istniejgcg postacia. Gdy
przychodzi i wpisuje co$ do ksiazki budowy, styszy -
a wpisuj pan, co chcesz!

Jerzy Biernacki: To'jak autor w dzisiejszym teatrze.
Witold Krassowski: Autor w teatrze jest najmniej
wazny.

Andrzej Pawlik: To jest wynik tego, ze profanéw
wpuszczono do sacrum.

Henryk Drzewiecki: Ale profani sg wszedzie. Stynny
Wright uskarzat sie, ze musi projektowaé dla chaméw
i gburéw.

Krzysztof Ozimek: Ale czy oderwanie architekta od
nadzoru nad kosztami nie nastgpito w momencie, gdy
projekt mozna bylo robi¢ tylko pod dyktando wyko-
nawcy?

Henryk Drzewiecki: Odsuwanie architekta od pilno-
wania kosztéw budowy rozpoczeto sie juz w realizmie
socjalistycznym. Dochodzimy tu do sprawy pojmowa-
nia architektury jako procesu, a nie jako dziatan
jednostronnie scentralizowanych. Wracajgc do mie-
szkalnictwa: w mieszkalnictwie masowym, zbiurokra-
tyzowanym, scentralizowanym, architekt jest tylko
rzecza, ktéra produkuje dokumentacje.

Andrzej Pawlik: Jezeli architektura jest informacja,
ten, kto ma informacje, ma wladze, to wtedy...
Henryk Drzewiecki: ...nie narzekajmy, bo my sami
dalismy sie pozbawi¢ gtosu w imie lenistwa intelektu-
alnego.

Architektura: Tu sie odzywa duch swoistego artyzmu.
Zostaje czysta robota, samo projektowanie, bez licze-
nia pieniedzy...

Witold Krassowski: ...bez dotykania wapna, bez cho-
dzenia po placu budowy.

Henryk Drzewiecki: Wréce do podstaw architektury,
czyli do ksztatcenia. NaWydziale Architektury najwaz-
niejsza rzeczajest projekt, a nie nauka procesu kreacji
architektury i zwigzanej z nim umiejetnosci projekto-
wania...

Jerzy Biernacki: ...ale czy nie bylo tak, ze jak pewne
rzeczy staly sie niepotrzebne architektom, to przesta-
no sie nimi zajmowac w edukacji?

Henryk Drzewiecki: Dydaktyka nie zmienita sie od
czasow przedwojennych, jej celem byto zawsze rozwi-
janie twérczej koncepcji.

Witold Krassowski: Dydaktyka bardzo sie zmienita
w kierunku zredukowania umiejetno$ci rysowania
windfangu czy umeblowania fazienki*.

Jerzy Biernacki: Przed wojng w kazdym inteligenc-
kim mieszkaniu wisiat Noakowski. Dzisiaj Noakow-
skiego w ogodle nie ma, nie istnieje w naszej Swiado-
mosci.

Witold Krassowski: Nie chodzi nawet o Noakowskie-
go jako takiego, ale o ile przed wojng zdarzaly sie
w mieszkaniu rysunki i obrazy przedstawiajgce archi-
tekture, to teraz...

Architektura: ..wypadto ze $wiadomosci wyobraze-
nie otaczajacej przestrzeni...

Henryk Drzewiecki: Wobec tego wr6émy do prze-
strzeni. Giedion méwi: obserwujemy przejscie od
dwuwymiarowego projektowania miasta do tréjwy-
miarowego. Rozumie to jako uktad stosunkéw pozio-
mych warstw pod i nad ziemig i to pokutuje. Tzw.
awangarda nie rozumiala, co to jest przestrzen przed-
miotowa i subiektywna i zajmowata sie pseudonauko-
wymi dziataniami na ptaszczyznie.

Krzysztof Ozimek: Jaki jest los wszystkich modernis-
tow w latach szescédziesiatych i siedemdziesiatych?
Stowo zostato usztywnione, a oni zyli i dziatali wbrew
zatozeniom. Slogany im nie zaszkodzity.

Henryk Drzewiecki: Wielcy mistrzowie ruchu nowo-
czesnego, Le Corbusier, Gropius, Mie$ van der Rohe,
robili wszystko, tylko nie ,uprawiali” ruchu nowocze-
snego. Ich ideologia i dogmaty byty dla maluczkich.
Mie$ van der Rohe odzegnuje sie od ornamentu,
a w budynku Seagram robi idiotyczny ornament
z dwuteownikéw. Na tym polega tragedia i cala istota
polityczna ruchu. Le Corbusier projektowat wille-pa-
tacyki dla bogatch przyjaciét, a zwyklego czlowieka
kierowat do mréwkowca.

Witold Krassowski: Gabinet wiasny Gropiusa w Bau-
hausie to nie sag meble metalowe z rur, lecz miekkie
wyscietane fotele.

Architektura: Moze nie potrzeba definiowa¢ archi-
tektury, bo jesli bedzie potrzebna, odrodzi sie po-
przez ludzi.

Henryk Drzewiecki: Architektura musi by¢ zdefinio-
wana, ale poprzez potrzeby spoteczne.

Witold Krassowski: Potrzeby spoteczne widoczne sa
w ilustamletniej kolejce po mieszkania.

Henryk Drzewiecki: Wiemy, ze sprefabrykowanie bu-
downictwa mieszkaniowego nie zdato i nie moze zda¢
egzaminu, bo jestto system najdrozszy, energochton-
ny, kapitatochtonny, materiatochtonny i nie daje po-
czucia bezpieczenstwa. Prefabrykowany budynek
w odczuciu ludzi jest kruchy, jak domek z kart, pod-
czas gdy cegta zapewnia archetypowa stabilnos¢. Po-
nadto wtadza ochoczo ,kupita” koncepcje osiedla, bo
spotecznos¢ osiedlowa jest wyizolowana. Graficzne
uktady doméw nie dajg poczucia bezpieczenstwa. By
ono bylo, trzeba okresli¢ miejsce.

Witold Krassowski: Ja czuje sie bezpieczeny, gdy
rozumiem gdzie i dlaczego jestem. Kiedys$ byto to
jasne - mieszkam naV pietrze bez windy, bo nie mam
pieniedzy, tamten mieszka od frontu, bo ma pienig-
dze. Czy pan rozumie, dlaczego pan mieszka w tym
osiedlu, a nie w innym?

Jerzy Biernacki: Nie, ale jest to pytanie bardzo egzys-
tencjalne.

Henryk Drzewiecki: Caly czas méwimy o egzystenc;ji.
Nie wolno nam od tego odejs¢.

Jerzy Biernacki: Mozna zapytac, czyja w ogéle rozu-
miem adres pt. ,Ziemia”.W sensie egzystencjalnym ja
rzeczywiscie nie rozumiem swego adresu.

Henryk Drzewiecki: Pan tworzy swoj wiasny swiat. My
caly czas méwimy o przestrzeni, a ludzie mowia
0 miejscu. W jezyku potocznym funkcjonuje stowo
miejsce, a nie przestrzen. To sg dwa rézne jezyki.
W jezyku polskim od stowa ,miejsce” pochodzg sto-
wa: miasto, umiejscowienie. Ja tu mieszkam, tu jest
moje miejsce.

Witold Krassowski: W przestrzeni to jest gdzies,
1w tym pokoju, i w galaktyce, czyli nigdzie.

Henryk Drzewiecki: My nie zmienimy cztowieka. Mo-
zemy zmieni¢ pewne jego przyzwyczajenia, ale z pun-
ktu widzenia egzystencjalnego cztowiek buduje swoj
Swiat od siebie. Jakie mozliwo$ci budowania wtasne-
go $wiata profesjonali$ci dajg cztowiekowi? Po stwo-
rzeniu miejsca rodzi sie poczucie przestrzeni. Trage-
dia wspoéiczesnego mieszkalnictwa polega na nieu-
miejscowieniu.

Jerzy Biernacki: Mieszkancy przedmiejskich osiedli
Warszawy spotykaja sie na Starym MiesScie nie tylko
dlatego, ze tam sg dobre lody, ale ze jest to okreslone
miejsce.

Witold Krassowski: Na poczatku padto stowo prze-
strzen. Moze wiec remedium dla architektury jest
tworzenie miejsc?

Henryk Drzewiecki: Miejsce jest to przerwa, przysta-
nek w podrézy na jakims obszarze, miejsce to plac,
dom bedacy koncowg stacjg dziatan spotecznych.
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Andrzej Pawlik: Koncowg stacjg jest cmentarz i te
budowle z lastrika.

Henryk Drzewiecki: Mam nawet zdjecie cmentarza
w Wolce Weglowej zrobione z lotu ptaka. Jest to
odzwierciedlenie profesjonalnej Swiadomosci. Pre-
fabrykacja i typizacja doszta i na cmentarze, wyczysz-
czone, sterylne. Nawet drzewa tam wycieli, zeby za-
chowa¢ rytm... To jest metafora wspéiczesnego
miasta.

Jerzy Biernacki: Wszystko zalezy od $wiadomosci
architektonicznej spoteczenstwa. Czy nalezy dazyc¢
do jej podnoszenia? Zaczyna sie od ztej edukacji
szkolnej. Wyobraznia przestrzenna ucznia nie jest
ksztattowana.

Henryk Drzewiecki: W Skandynawii programy szkol-
ne zawierajg nauke o otoczeniu. Dziecko dowiaduje
sie, co to jest miasto, kto nim rzadzi, jaki wplyw na
najblizsze otoczenie majgjego rodzice, ile to kosztuje,
co to jest dom, czym jest architektura. Jest to naucza-
nie o srodowisku zycia. Zapominamy, ze architektura
jest srodowiskiem zycia, miejscem, w ktérym pojawia
sie zycie. Ale miejsce nie moze powsta¢ z woli twor-
czej jednego cztowieka. W Anglii w latach szesc¢dzie-
sigtych doszto do rewolty. Architekci powiedzieli:
panowie, dajmy sobie spokéj z budowaniem miesz-
kan, bo my to tylko psujemy. Jesli chcemy uczestni-
czy¢ w tym dalej, musimy przeformutowaé zawdd
i zapyta¢, kim my wiasciwie jesteSmy. Powodem tej
dyskusji byt stan komunalnego mieszkalnictwa, ktére
wtedy w Anglii przybierato forme slumséw w stylu
ruchu nowoczesnego.

Krzysztof Ozimek: A spoétdzielnie?

Henryk Drzewiecki: Spétdzielnie sa duniskie. Wyrosty
z filozofii Kierkegaarda.

Witold Krassowski: Anglia jest zjawiskiem wyjatko-
wym. Od wieku XVI czy XVII istniat tam przepis, ze
w jednym domu nie moze mieszkac wiecej niz jedna
rodzina. To byt przepis policyjny, ktéry po setkach lat
zakodowat sie jako zwyczaj. Ale ja z uporem maniaka
wracam do tego, ze jesli nie odrodzi sie rzemiosto
architektoniczne, umiejetnosci...

Henryk Drzewiecki: Ale w tym szerokim zakresie
pojecia...

Krzysztof Ozimek: Na poczatku odrzucilismy budow-
nictwo mieszkaniowe zbiorowe, jednorodzinne, p6z-
niej tez budownictwo sakralne... ale wszystkie koscio-
ty to wieczna chaltura. Moze w ramach tego procesu,
realizujgc wiele projektéw dojrzeje jakis cztowiek
i przeniesie swoje doswiadczenia na inny grunt. Bu-
downictwo sakralne nie konczy sie na dokumentaciji,
lecz jest doprowadzone do tynkowania i zainstalowa-
nia detali i ozdéb.

Witold Krassowski: Moze to odrodzi rzemiosto archi-
tektoniczne.

Henryk Drzewiecki: Ja bym nie oddzielat spraw pro-
fesjonalnych od spotecznych. Jesli nie nastgpi decen-
tralizacja procesu budowania, p6ki beda olbrzymie
organizacje wykonawcze i biura... Nie mamy systemu
wykonawstwa do budowy malych domoéw, uzupetnien
w miescie, nie mamy firm specjalistycznych do budo-
wania fundamentéw. Krétko méwigc, musi nastgpi¢
decentralizacja wykonawstwa i projektowania, wia-
czenie uzytkownika i architekta w rzeczywisty proces
budowania i poddanie go kontroli lokalnej spotecz-
nosci. Dopiero wtedy mozemy moéwi¢ o architekturze.
Witold Krassowski: Na razie mamy niesamowitg ko-
lejke po mieszkania, ktéra sprawia, ze facet dostaje
byle co i sie cieszy.

Henryk Drzewiecki: Budownictwo mieszkaniowe jest
dzi$ problemem biologicznym narodu Jedyne wyj-
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Scie, to da¢ uzytkownikowi mozliwo$¢ budowania
i zapewnié¢ fachowa opieke.

Jerzy Biernacki: Czyli autentyczne spoétdzielnie?
Witold Krassowski: Niech bedag spétdzielnie. Ale
przypominam sobie, ze w przedwojennej spoétdzielni
facet zastanawiat sie, czy weZmie mieszkanie na
pierwszym pietrze od podworza, czy na drugim od
ulicy. 1to byly czynnosSci wstepne.

Architektura: Jezeli architektura staje sie sprawa 0so-
bista, rzecza rzemiosta jest znalezienie szerokiego
repertuaru $rodkéw dla wyrazenia réznorodnych
potrzeb.

Henryk Drzewiecki: Nie wyjdziemy poza prawo. Dam
przyktad Francji: we Francji kazdy moze by¢ architek-
tem. Wiadza miejska wydaje przepisy, a kto umie
narysowac projekt-rysuje! Prawo wymaga spetnienia
pewnych regut gry, tak jak to byto w miescie $rednio-
wiecznym - dzialka i okre$lone $cisle gabaryty.
Architektura: Architekt moze wymysla¢ przestrzen,
ale jako propozycje, a jesli ten, ktéry buduje, wie
czego chce, architekt tylko rysuje.

Krzysztof Ozimek: Wracajgc do praw: istniato Swiete
prawo do ziemi. Teraz wielkie spotdzielnie moga wy-
wlaszczyé¢ kazdego w kazdym momencie.

Jerzy Biernacki: Wiele koncepcji planistycznych na
zachodzie zatamuje sie wskutek prawa wtasnosci.
Krzysztof Ozimek: Jezeli powiemy, ze nikt nie ma
takiego prawa, bo sg abstrakcyjne racje spoteczne...
Henryk Drzewiecki: Prawo osoby do miejsca i prawo
wiasnosci to rzecz niezbywalna.

Architektura: Architekt musi uzna¢ prawo osoby do
miejsca i wtedy dopiero moze kusic.

Henryk Drzewiecki: Wracajac do spraw szkoty archi-
tektury - powinna ona ksztalci¢ szeroki wachlarz
ludzi, ktérzy zajma sie miedzy innymi krytyka, ale tez
i praca w urzedzie. Czyzby fakt, ze bardzo malo
architektow zatwierdza projekty, wynikat ztego, ze nie
jest to praca twércza? W tej chwili méwimy, ze jest to
brak miejsc pracy dla architektow, ale caty czas mysli-
my w kategoriach biura projektowego. A gminy?
Oczywiscie, praca w gminie taczy sie z odcieciem od
informaciji, ale to juz inna sprawa. Szkota architektury
powinna ksztalci¢ ludzi, ktérzy beda pracowali po to,
by mogta powstac architektura.

Witold Krassowski: Pomyst, zeby wprowadzi¢ w nau-
czaniu architekta specjalizacje byt fatalny. Wydziat co
prawda broni sie przed tym, ale to juz sie stalo.
W latach mojej miodosci, na przyktad, byla katedra
projektowania hal przestrzennych, czyli projektowa-
nia obiektow o duzej skali, a nie projektowania prze-
mystowego. Teraz student nie przechodzi przez po-
szczegoblne etapy komplikacji problemu, lecz ciezar
zagadnienia przesuwa sie z zakresu umiejetnosci pro-
jektowania na znajomos$¢ zagadnien technologii pro-
gramu.

Henryk Drzewiecki: Czy pan profesor po tylu latach
nauczania sadzi zatem, ze w tej chwili warszawski
Wydziat Architektury uczy architektonicznego my-
Slenia?

Witold Krassowski: Nie. Cho¢ moze jestto powiedzia-
ne za ostro.

Jerzy Biernacki: Ja wracam z uporem maniaka do
sprawy $wiadomosci architektonicznej spoteczens-
twa. Brak jest ludzi, ktérzy prowadziliby galerie archi-
tektoniczne, ktérzy by pisali, przypominali znane po-
stacie architektow i ich dorobek. Muzeum Architektu-
ry jest jedno jedyne w Polsce we Wroctawiu, wystawy
architektoniczne sg zawsze nieporozumieniem, bo
albo sag dla profesjonalistéw, albo sa zbyt powierz-
chowne. Brak sensownej serii wydawnicthO architek-
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turze wspoiczesnej - choéby pokazanie préb rozwia-
zania placu Zwycigestwa mogtoby by¢ tematem intere-
sujgcego albumu. Ostatnio ukazata sie - gleboka
i madra, moim zdaniem - ksigzka Szmidta ,tad prze-
strzeni”, ale to unikat.

Henryk Drzewiecki: To jest ksigzka bardzo dyskusyj-
na. Autor nie wychodzi z ram ruchu nowoczesnego
i jest jego apologeta. A czy znacie posta¢ Lubetkina?
To Rosjanin, ktory w mtodym wieku studiowat w do-
brych szkotach rosyjskich, podrézowat po Europie
i w latach 1923-25 studiowat takze w Warszawie, bo
uznat, ze tutejszy Wydziat Architektury da mu duzo
wiadomosci technologicznych. Potem wyjechat do
Francji, gdzie ukonczyt studia. Gdyby nie Lubetkin,
nigdy by nie zbudowano stynnego pawilonu Mielniko-
wa na wystawie w Paryzu, bo dopiero Lubetkin na
podstawie jego szkicow narysowat plany i przekroje
tak, by robotnicy mogli go wykona¢. Pézniej wyjechat
do Anglii. Byt marksista, odwotywat sie do spoteczen-
stwa. W czasie Il wojny $wiatowej byt internowany
a nastepnie przeniést sie na farme. Zatozyt grupe
.Tekton” od greckiego stowa ,rzemiesinik”. Caty
czas propagowat mysl spoteczng, odwotywat sie do
uzytkownika. Gdy zobaczyt, ze po. wojnie w ruch
nowoczesny wszedt wielki biznes i zaczat niszczy¢
miasta angielskie, majac lat 49 wycofat sie z zawodu.
To jest jedyna postaé, ktorg w tym okresie sta¢ byto na
powiedzenie - nie, ja nie moge ze wzgledu na sytua-
cje spoteczno-polityczng uprawiaé tego zawodu. Ten
zaw6d ma zawsze odniesienia spoteczne i polityczne.
Mozna powiedzie¢ bardziej ogélnie, ze architektura
wyptywa z kultury. Dopiero $wiadomos$¢ kulturowa
i godziwy poziom kultury materialnej pozwalajg mé-
wi¢ o architekturze. Zgadzam sie ztym, ze i zglinobitki
mozna zrobi¢ architekture, jesli sie wie, co chce sie
zrobi¢ w danym otoczeniu kulturowym Aspotecznym.
Architektura: Z tej samej ilosci drewna mozna zrobi¢
i szatas goralski, i bude na wegiel.

Henryk Drzewiecki: Teraz i bude nawegiel robi archi-
tekt. Zostata zerwana ciggtos¢ kultury materialnej. Co
sie stato z malymi miastami? Kultura polega na cia-
gtosci, nie mozna ciggle zaczynaé od zera, od nowa.
Z tym sie wigze sprawa spotecznosci lokalnej, o ktorej
byla mowa, i sprawa nauczania. Po roku 1957 na
Wydziale wszyscy, z matymi wyjatkami, zyliSmy w abs-
trakcyjnym Swiecie ruchu nowoczesnego: my jestes-
my wspaniali, zbudujemy nowy wspanialy $wiat, nas
ten ttum na ulicy nie obchodzi, nas polityka nie obcho-
dzi. Moze zyskiem bedzie to, ze my teraz prébujemy
mowi¢ o tym mtodszym kolegom. Kto z nas styszat na
zajeciach z historii architektury o ,Czerwonym Wied-
niu”? Socjalistyczne, komunalne budownictwo
przedwojennego Wiednia (1919-1934) nie pasowato
do ideologii ruchu nowoczesnego, bo przy nowej
formie dostosowane bylo do dziatki miejskiej. Doda-
wano nowa jako$¢ w istniejacym miescie, ale otym sie
nie méwito, cho¢ byto to niebywate osiggniecie w roz-
wigzywaniu problemu mieszkan robotniczych. Nie-
stety, wszystko zalezy od kultury, a zwigzki kultury
z architektura sg dwustronne. Architekturajest scena,
na ktérej moga pojawiac sie zjawiska kultury.
Architektura: Tej dyskus;ji nie sposéb zamkngé. Moz-
na tylko doda¢, ze nowo powstajaca Rada Kultury nie
zajmuje sie architektura.

Henryk Drzewiecki: Zeby zaistniato zjawisko kultury,
musi by¢ odpowiednie otoczenie, czyli musi by¢ od-
powiednia architektura. Zeby za$ zaistniata odpo-
wiednia architektura, musi by¢ odpowiednie naucza-
nie, ktére wywota swiadomos$¢ spoteczna.

Andrzej Pawlik: Czyli, jak powiedziat Heidegger: ,Bu-
dowaé. mieszkaé, mysleé.” .

rmjjob&¢ ?'rmy()L&JZ ?

Rys. Andrzej Pawlik
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Konkurs SARP nr 649

Plac Putawski w Warszawie

WYCIAG Z PROGRAMU | WARUN-
KOW KONKURSU.

Celem konkursu jest wszechstronne naswietlenie
mozliwosci kszattowania placu Putawskiego, wyzna-
czajacego granice potudniowg $rédmiescia Warsza-
wy i stanowigcego przestrzenne sprzezenie ciggow
ulic Marszalkowskiej i Putawskiej. Konkurs ma cha-
rakter studialny i ogtoszony jest jako konkurs otwarty,
powszechny. Zadaniem konkursu jest opracowanie
koncepcji urbanistyczno-architektonicznej placu Pu-
tawskiego w powigzaniu z propozycja programowg
obejmujaca obiekty projektowane. Teren objety zada-
niem konkursowym ma powierzchnie okoto 20 ha.
Program

Program stanowi jedno z zadan konkursu. Z dotych-
czasowych studiéw i opracowan wynika, ze dla wyko-
rzystania wartosci uzytkowych placu i wyeksponowa-
nia jego funkcji w uktadzie przestrzennym Warszawy
pozadane jest zlokalizowanie programu ustugowo-
-handlowego, hotelowego, kulturalnego, administra-
cyjnego, a ewentualnie takze programu mieszkanio-
wego (wg dotychczasowych studiow chtonnosé te-
renu placu wynosi okoto 70 000 m2powierzchni uzyt-
kowej), przy zapewnieniu maksymalnej liczby miejsc
parkingowych, wynikajgcej z programu istniejagcego
i projektowanego w ramach konkursu.
Charakterystyka terenu

Teren objety konkursem potozony jest na warszaw-
skiej wysoczyznie polodowcowej. Jestto ptaszczyzna,
ktorej najwyzsze punkty potozone w zachodniej czes-
ci, wyniesione sg ponad tzw. ,0” Wisty na wysokos$¢
32 do 33 m, anajnizej potozone (w czesci wschodniej)
na wysokos¢ 31 m. Stad roznice pozioméw miedzy
ekstremalnymi punktami terenu placu wynoszg okoto
3 m na odcinku dtugosci 400 do 500 m. Ze wzgledu na
warunki gruntowo-wodne, wzgledy ekonomiczne
i doswiadczenia wynikajgce z realizacji w centrum
Warszawy, konieczne jest ograniczenie podpiwni-
czen i parkingbw podziemnych do jednej kondy-
gnaciji.

54 Najwieksze skupisko cennych drzew znajduje sie

w zachodnim rejonie placu, w sgsiedztwie kosciola.
Ze wzgledu na wiek (powyzej 30 lat) przewazajaca
liczba drzew, wystepujacych na terenie objetym kon-
kursem, nie nadaje sie do przesadzen. Plac Putawski
potozony jest w bezposrednim sasiedztwie parku Pole
Mokotowskie, a przez plac Unii Lubelskiej i ul. Baga-
tela oraz przez ul. Goworka lub Skolimowska i Klono-
wa powigzany jest z Parkiem tazienkowskim. Podsta-
wowy uktad komunikacyjny w rejonie placu stanowig
dzisiaj nastepujace ulice:

- ul. Pulawska - trasa gtdbwna obszarowa dla powig-
zan miedzydzielnicowych. Jest to trasa kategorii N-l,0
rozdzielonych jezdniach szerokosci 9,0 m i z torowi-
skiem tramwajowym w osi ulicy,

- ul. Rakowiecka - trasa zbiorcza obszarowa, obstu-
gujaca dzielnice i przekazujgca ruch ulicom gtéwnym.
Jest to trasa kategorii N-Il z jezdnig czteropasmowa,
jednoprzestrzenna,

- ul. Warynskiego - trasa gtéwna obszarowa, jedno-
kierunkowa, pracujgca w parze z ul. Marszatkowska.
Jest to ulica kategorii N-I/2 zjezdnig o szerokosci 10,0
m,

- ul. Goworka - ulica zbiorcza tranzytowa, o rozdzie-
lonych kierunkach ruchu. Stuzy ona powigzaniom
w skali dzielnicy, a takze poprzez ulice Gagarina
i Spacerowa, taczy Dolny Mokotéw z obszarem $réd-
miescia. Na wszystkich tych ulicach wystepuje ruch
autobusowy, ruch tramwajowy istnieje jedynie w cig-
gu ulic Putawska-Marszatkowska.

Wytyczne projektowe

W kszattowaniu przestrzennym placu nalezy uwzgled-
ni¢ szczegodlnie eksponowana sytuacje tego rejonu
w centralnej czesci miasta. Plac jest szczegdlnie wi-
doczny z ulic doprowadzajacych do niego: Pufaw-
skiej, Rakowieckiej, Warynskiego, Marszalkowskiej,
Goworka i al. | Armii WP. Istniejacy gmach MSW
bedzie oddzielony od przestrzeni placu Putawskiego
budynkiem o charakterze parawanowym o wysokosci
minimalnej 24 m ustawionym nagranicy terenu Minis-
terstwa. W strefie 30 m od tej granicy dopuszcza sie
jedynie lokalizowanie dostawczych drég dojazdo-
wych obstugujgcych program placu a takze przepro-
wadzenie tras uzbrojenia terenu. Nalezy pozostawic¢
budynki nr 1, 2, 3, 4, 5 i 6. Decyzje o ewentualnej

Andrzej Minski

adaptacji lub wyburzeniu budynku nr 9 zostawia sie
uczestnikom konkursu. Dla placu Putawskiego obo-
wigzuje obecnie, jako podstawa do dalszych opraco-
wan, rozwigzanie projektowe komunikacyjne BPRW.
Przyjmuje ono realizacje drugiej jezdni ul. Warynskie-
go, tunel dla ruchu kotowego w ciggu ulic Putawska-
Warynskiego. Na odcinku od ul. Batorego do Rako-
wieckiej podziemne przejécie dla pieszych oraz reali-
zacje ciggu taczacego Ochote z Dolnym Mokotowem
poprzez ulice Batorego, Rakowieckg oraz Goworka.
W rozwigzaniu konkursowym nalezy zachowac rezer-
wowy pas terenu, przeznaczony na ewentualny prze-
bieg linii tramwajowej w ulicy Warynskiego. Przedsta-
wione rozwigzanie komunikacji nalezy traktowac jako
postulowane, nie wyklucza sie préb innych propozy-
cji, musza one jednak spetnia¢ wszelkie warunki wy-
nikajace z przewidywan perspektywicznych organiza-
cji ruchu.

Organizacja ruchu przewiduje, ze wszystkie ulice
w obszarze opracowania bedg dwukierunkowe. Ruch
z Ochoty i Woli w kierunku Dolnego Mokotowa odby-
wac sie bedzie ulicg Batorego, a ruch odwrotny ul.
Rakowieckg, przy czym obie te ulice, przez swoja
dwukierunkowo$¢ zapewnig obstuge przylegtej zabu-
dowy i odcigzg ruch lokalny. Komunikacja z Mokoto-
wa do Srédmiescia i Zoliborza odbywaé sie bedzie
wzdiuz ciggu Putawska - Marszatkowska przez plac
Unii Lubelskiej. Ruch odwrotny bedzie skanalizowany
ulicami Warynskiego - Putawska.

Obstuga komunikacyjna zabudowy placu i dojazdy do
parkingéw mozliwe beda po stronie zachodniej placu
od ul. Rakowieckiej i Batorego, a po wschodniej
stronie od ulicy Goworka przez ul. Chocimskga. Dopu-
szcza sie bilansowanie liczby miejsc postojowych dla
obu stron placu, pod warunkiem zapewnienia bezko-
lizyjnych potaczen dla pieszych.

Nalezy przewidzie¢ etapowanie przeksztalcania ukita-
du komunikacyjnego placu. Powinno ono uwzgled-
nia¢ zapewnienie obustronnych powigzan Ochoty
i Woli z Dolnym Mokotowem przez ciag ulic Goworka
- Batorego. Tak wiec w pierwszym etapie musi by¢
ujeta realizacja ulicy Batorego i drugiej jezdni ul.
Warynskiego co najmniej na odcinku Batorego -
Putawska.

Fot. Andrzej Jaworski
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SAD KONKURSOWY

Przewodniczacy

prof. Zbigniew Karpinski - SARP Warszawa
Czionkowie

prof. Jerzy Hryniewiecki - SARP Warszawa

arch. Konrad Kucza-Kuczynski - SARP Warszawa
arch. Krzysztof Muller - Ministerstwo Administraciji,
Gospodarki Terenowej i Ochrony Srodowiska

arch. Zbigniew Parandowski - SARP Warszawa
arch. Tadeusz Szumielewicz - Naczelny Architekt
Warszawy

Sedzia referent

arch. Henryk Marconi - SARP Warszawa

Sekretarz organizacyjny

arch. Bohdan Napieratski - SARP Warszawa

PIERWSZE NAGRODY

DRUGIE NAGRODY

WYROZNIENIA



| NAGRODA ROWNORZEDNA - PRACA
NR 19

arch. Aleksander Chylak - SARP TUP Warszawa
arch. Roman Wrzosek - SARP Warszawa
komunikacja

inz. Wojciech Mickiewicz - TUP SITKOM
wspotpraca

techn. Anna Rybicka

Opinia Sadu Konkursowego:

.Koncepcja, poprzez skasowanie tradycyjnego ciggu
jezdnego prowadzgcego do pl. Unii Lubelskiej, uzy-
skuje duzy obszar placu o charakterze parkowym
z programem kubaturowym w jego wschodnio-p6t-
nocnej czesci, wytwarzajacym ciekawy, wysoce funk-
cjonalny, dostepny jedynie dla pieszych, kameralny
rejon handlowo-ustugowy. Dla przyjetego uksztatto-
wania placu stuszne jest przeniesienie linii tramwajo-
wej w ul. Warynskiego i umieszczenie jej w tunelu.
Rozwigzanie komunikacji kotowej do pl. Unii Lubel-
skiej przez ulice Goworka, Spacerowg i Klonowa,
a odwrotnej przez ulice Boya i Warynskiego jest
mozliwe. Stabg strong pracy jest problem dojazdéw
i parkingéw, ktérych liczba jest za skapa.”

ARCHITEI
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| NAGRODA ROWNORZEDNA - PRACA
NR 27

arch. Tadeusz Janicki - SARP Warszawa

uktad komunikacji

inz. Maria Nadrowska - SITKOM Warszawa
konsultacja

arch. Magdalena Staniszkis - SARP Warszawa
arch. Andrzej Milczarek

Opinia Sagdu Konkursowego:

.Bardzo dobre usytuowanie akceptéw wysokoscio-
wych, dziatajgcych jako grupa wiezowcéw w sylwecie
miasta, a jednoczes$nie zamykajgcych wszystkie waz-
niejsze wloty ulic doprowadzajacych do placu. Dobra
organizacja ruchu pieszego, tacznie z podniesiong
ponad teren plyta, tworzgca placyk pomiedzy zabudo-
wa. Zastrzezenia budzi zaprojektowanie domu akade-
mickiego jako drugostronnej repliki wysokiego bu-
dynku mieszkalnego istniejgcego przy wlocie ul. Sko-
limowskiej. Praca usprawnia komunikacje poprzez
rezygnacje z tunelu Putawska - Warynskiego iograni-
czenie drugiego poziomu jedynie do relacji lewo-
skretnych z ul. Warynskiego w ul. Batorego i Go-
worka.”

ARCHITEKTURA 2 82
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I NAGRODA ROWNORZEDNA - PRACA
NR 10

art. rzezbiarz Andrzej Getter - ZPAP Krakéw SARP
Katowice
art. plastyk Matgorzata Ligeza-Getter

Opinia Sagdu Konkursowego:

+Akcenty wysokosciowe, chociaz nie zamykajg wido-
kéw z ulic dolotowych do placu, dziataja grupowo
stwarzajgc dobrze skomponowang dominante w rejo-
nie placu. Stworzono interesujacy uktad wnetrz, prze-
strzeni otwartych i ciagow pieszych, przedtuzajgcych
kompozycyjnie tereny zielone Pola Mokotowskiego.
Drobne korekty rozwigzania komunikacji wg BPRW
porzadkuja iuczytelniajg uktad drogowy, a potaczenia
podziemne i szeroka ktadka integrujg wschéd i za-
chéd placu.”

I NAGRODA ROWNORZEDNA - PRACA
NR 32

arch. Maria Brykalska-Kartowska - SARP Warszawa
arch. Stanistaw Kartowski - SARP Warszawa
wspotpraca

arch. Maciej Ciszkowski - SARP Warszawa

arch. Tomasz Justat - SARP Warszawa

Opinia Sadu Konkursowego:

.Koncepcja stwarza publiczne przestrzenie otwarte,
dziedzince dostepne dla ruchu pieszego. Architektura
nawigzuje do tradycyjnej zabudowy tego rejonu, lecz
wspolczesnie rozwigzana, zawiera wiele ciekawych
akcentéw. Rozwigzanie ruchu kotowego zmienia wlot
ul. Goworka pogarszajac ptynnos¢ relacji Batorego-
Goworka, lecz utatwiajgc przeplatanie sie pojazdéw
na ul. Putawskiej na odcinku Goworka-Warynskiego.
Wada pracy sa nieekonomiczne wielokondygnacyjne
podziemne parkingi.”

WYROZNIENIE - PRACA NR 6

arch. Krzysztof Chwalibég - SARP Warszawa
arch. Ryszard Girtter - SARP Warszawa
arch. Witold Kalinowski - SARP Warszawa
arch. Tomasz Kobos - SARP Warszawa
wspotpraca

Krystyna Makowiecka

wspotpraca w zakresie komunikacji

mgr inz. Mieczystaw Reksnis

makieta

arch. Marek Mirski

Opinia Sadu Konkursowego:

.Dobrze usytuowany akéfent wysokosciowy, ktérego
rozwigzanie architektoniczne budzi jednak powazne
watpliwosci. Praca znacznie upraszcza ukfad drogo-
wy kosztem pogorszenia ptynnosci ruchu i nie wy-
ksztatca przestrzeni dla pieszych wolnej od ruchu
kotowego.”

WYROZNIENIE - PRACA NR 7

arch. Marek Wajzner - SARP Warszawa
arch. Marek Rowicki - SARP Warszawa
wspotpraca

techn. arch. Ewa Heda

konsultacja konstrukcji

mgr inz. Kazimierz Miszczak

Opinia Sadu Konkursowego:

.Koncepcja stara sie stworzy¢ niezalezna forme zago-
spodarowania przestrzennego, pozwalajgcg w razie
potrzeby na daleko idgce zmiany rozwigzania komu-
nikacyjnego. Izoluje jednocze$nie catkowicie ruch
pieszy od kotowego i stwarza wnetrze placu, forum,
obstugujgce przylegta zabudowe funkcjonalnag. Po-
zostawienie pieszym w poziomie terenu nieograni-
czonego wgladu do przestrzeni parkingowych - bted-
ne. Czesciowe przekrycie wezta komunikacyjnego
stwarza trudnosci konstrukcyjne i oSwietleniowe.”
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WYROZNIENIE - PRACA NR 9

arch. Wactaw Bulzacki - SARP Warszawa
arch. Jerzy Paciorkowski - SARP Warszawa

Opinia Sadu Konkursowego:

.Kompozycja uporzadkowana i bardzo zréwnowazo-
na. Uklad komunikacyjny prosty bez skomplikowa-
nych skrzyzowan moze budzi¢ obawy, co do spetnie-
nia warunkéw przy wzroscie natezenia ruchu kotowe-
go. Przy tak przyjetej koncepciji trasa tramwaju niepo-
trzebnie wttoczona zostata pod ziemie.”

WYROZNIENIE - PRACA NR 17

arch. Wiadystaw Bryzek - SARP TUP Krakéw; wspdtautorzy: arch. Wiadystaw
Tadeusz Cukier - SARP Krakéw, arch. Krystyna tdzior-Cukier - SARP Kra-
kéw, arch. Anna Kaznowiecka-Barcentewicz - SARP Krakéw, arch. Jerzy
Lesniak - SARP Krakow; komunikacja: mgr inz. Stanistaw Albricht - SITKOM
Krakéw; wspoéipraca: arch. Pawet Czapczyniski - perspektywy - SARP Kra-
kéw, arch. Michat Stabikowski - model - SARP Krakoéw, arch. Zbigniew tago-
cki - fotografie modelu - ZPAF Krakdw, arch. Stanistaw Nesterski - grafika -
SARP Krakéw, tech. Adela Kostelecka - prace rysunkowe - PZITB Krakéw

Opinia Sagdu Konkursowego:

.Projekt pozostawia duze przestrzenie zielone, tgczace kompozycyjnie
obszar Pola Mokotowskiego, poprzez plac Putawski z rejonem skarpy i ta-
zienek. Dobra organizacja ruchu pieszego tgczaca wschod i zachéd placu
a takze rejon Supersamu poprzez szeroko zaprojektowane i bogate progra-
mowo przejscia podziemne. Pewne zastrzezenia moze budzi¢ zatozony, mato
intensywny program kubaturowy, w zasadzie ograniczajacy sie do budynku
kosSciota. Takze w realizacji jednopoziomowe rozwigzanie komunikacji ko-
towej, szynowej znacznie ogranicza jednak sprawno$¢ uktadu, zwiaszcza
w rejonie skrzyzowania Batorego - Warynskiego.”

WYROZNIENIE - PRACA NR 21

arch. Halina Michna - SARP Warszawa

arch. Jarostaw Obidzinski - SARP Warszawa
arch. Adam Rybka - SARP Warszawa

arch. Dorota Rzucidto

Opinia Sadu Konkursowego:

.Budynek wysoki stusznie usytuowany na linii za-
mkniecia ciagu ul. Putawskiej. Niestuszna lokalizacja
obiektu produkcyjnego, nawet w przypadku nieucigz-
liwego przemystu. Architektura agresywna. Dazac dp
integracji catego obszaru opracowania dokonano
ograniczenia przechodzacych przez plac jazdni. Cel
ten nie zostat jednak osiggniety poprzez pozostawie-
nie kolidujacej z ruchem pieszym linii tramwajowej.
Lokalizacja parkingo-garazu przy Supersamie - bted-
na. Utrudniona obstuga budynkéw mieszkalnych, ho-
telu i domu towarowego z powodu braku pojazdéw.”

WYROZNIENIE - PRACA NR 29

arch. Witold Orzechowski - SARP Warszawa
arch. Jacek Wcislak - SARP Warszawa
komunikacja

inz. Jan Brodzki - SITKOM TUP

model

arch. Pawet Wisniewski - SARP Warszawa

Opinia Sadu Konkursowego:

.Bryta hotelu, stanowigca akcent wysokosciowy, zlo-
kalizowana jest w miejscu stwarzajagcym zamkniecie
jedynie ul. Putawskiej od strony pl. Unii Lubelskiej.
Poprzez ograniczenie ruchu kotowego w rejonie pla-
cu osiggnieto duza, otwarta przestrzerjftjrzeznaczong
dla ruchu pieszego. Osiagniety uktad komunikacyjny
jest jednak maio elastyczny, a nawet kasuje potgcze-
nie Batorego i Rakowieckiej z pl. Unii Lubelskiej oraz
Batorego z Putawska. Hotel nie ma odpowiedniego
dojazdu.”

61



62

WNIOSKI POKONKURSOWE

Réznorodnos¢ i liczba prac wskazuje, ze konkurs na
plac Putawski byt potrzebny. Poprzez szeroki wach-
larz zréznicowanych rozwigzan spetnit poktadane
w nim nadzieje.

Przy ocenie prac i formutowaniu wnioskéw Sad kiero-
wat sie kryteriami, ktérych spetnienie powinno by¢
brane pod uwage w trakcie dalszych studiéw projek-
towych:

- konieczno$¢ wygospodarowania maksymalnie du-
zej, zorganizowanej przestrzeni dla pieszych, uzbro-
jonej w funkcje ozywiajgce ten rejon miasta, mozliwie
skutecznie izolowanej od ruchu kotowego, stwarzajg-
cej atrakcyjne i nie narazone na nadmierne ucigzli-
wosci Srodowisko.

- Potrzeba akcentowania wysokosciowego w tym
punkcie miasta wymaga dalszych studiéw tego pro-
blemu, zaréwno w aspekcie sylwety miasta, jak iwido-
kach z ulic wprowadzajgcych na teren placu. (W tej
kwestii Sad nie zajat ujednoliconego stanowiska.)

- Plac Putawski nie powinien pozostawac jedynie
weztem komunikacyjnym. Agresywnos$¢ uktadu dro-
gowego moze by¢ zmniejszona poprzez eliminacje
niektérych relacji z bezposredniego rejonu placu.
Problem ten winien sta¢ sie tematem dalszych prac
studialnych, przy czym nie wyklucza sie rozwigzan
podziemnych pod warunkiem powtérnego przeanali-
zowania infrastruktury inzynieryjnej.

- Woyniki konkursu potwierdzitly poprawnos¢ lokali-
zacji programu sugerowanego warunkami konkursu.
W dalszych studiach nalezy dazy¢ do intensyfikacji
programu hotelowego i mieszkalnictwa typu specjal-
nego kosztem redukcji powierzchni administracyj-
nych.

- W dalszym projektowaniu nalezy, jak to wykazaty
prace konkursowe, dazy¢ do maksymalnego zacho-
wania istniejgcego drzewostanu, a nawet do zwie-
kszenia ilosci zieleni wysokiej.

Na marginesie
Strada Putawska

Rozstrzygniety ostatnio konkurs na tzw. plac Putawski wzbu-
dzit od samego poczatku duzo emocji, tak w $rodowisku
architektow jak i w spoteczenstwie. O tym ostatnim Swiadczy
list zdesperowanych mieszkaricéw stolicy do redakgji ,Zycia
Warszawy”, ktéry publikujemy obok. A wiec spoteczenstwo
czujnie obserwuje, co tez im Im¢ Panowie Architekci propo-
nuja i to jest chwalebne! Jeszcze tylko zeby to do nich
dotarfo... Ale nie bedziemy wdawac¢ sie w rozwazania, czy
konkurs przyniést oczekiwane rezultaty, czy tez nie. Wynikisa
wrecz katastrofalne - ocenig to sami czytelnicy po lekturze
prezentowanych materiatdw. Angazujac sie na tamach tego
numeru w bardzo uczone dysputy na temat tego, co to jest
»postmodernizm” a co ,late-modernizm”, chcemy zapropo-
nowac pasjans - wystarczy tylko potasowaé karty, utozyc je
w dwa szeregi i juz mamy rezultat...

Z naszego redakcyjnego roztozenia wyszedt nam bardzo
interesujacy uktad - nazwaliSmy go ,,Strada Putawska . Ale
prosze, popatrzmy uwaznie: to przeciez na goérze, tak, nie
mylimy sie, usadowili sig¢ mocno ,,postmoderniéci , na dole
chyba , modernisci” (niestety nie , late , raczej wczesni albo
wczesniacy). My tu sobie rozwazamy, aftu juz gotowy wynik?
Chwileczke, wystarczy przeciez zajrze¢ do opinii wielce sza-
nownego sadu ijuz wiemy. Ut6zmy to szybko w tabelke:

postmodernizm modernizm
- renesans ulicy (19)

- nawigzanie do tradycji (32)
- architektura budzi watpli-

- duze przestrzenie (29)
- dzialanie grupowe (10)
- akcenty wysokosciowe (19)

wosci (inna?) (6) (27, 29)

- architektura agresywna, - kompozycja  uporzadko-
(obte formy?) (21) wana 9) )

- jeden obiekt, mata kubatu- - niezalezna forma prze-

ra (17) strzenna (7)
- przestrzenie zielone - sprawny uktad komunika-
(17, 19) cyjny (9, 10, 27)

Okazuje sie, ze czcigodny Sad (cho¢ sie z tym nie zdradzit) zna
odpowiedZ na dreczace nas pytania, co to jest ten ,post”
i ,Jate”. Tylko dlaczego remis 5:5! | Panu Bogu $wieczke
i diabtu ogarek? Tu co$ nas korcito, aby ulozy¢ pasjansa
jeszcze raz. Powstrzymata nas my$l, ze moze ta wciskajgca sie
wszedzie kontrreformacja jeszcze sie dobrze nie usadowita,
cho¢ wynik jest calkiem, catkiem.

Spoteczenstwo jest swoja droga odwazne i wie, czego chce.
Praca nr 19jest pierwszg karta odkrytag w naszym pasjansie...
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Sprawozdanie z publicznej dyskusji pokonkursowej
przeprowadzonej dnia 23.04.1982 r.

Ksiadz Bogustaw Witemberg (Kosciét augsburskoewange-
licki)

Prosze o uwzglednienie w dalszych pracach projektowych
placu miejsca na budynek parafialny, ktéry jest niezbedny dla
istnienia parafii.

Arch. Leszek Kotacz - SARP Warszawa

- Dwuznaczny werdykt Sadu jest wynikiem braku jednomys$l-
nosci. Celem konkursu studialnego jest danie kierunku dzia-
tania, aby wykluczy¢ dowolnos$¢ interpretacji. Wyniki tego
konkursu stwarzajg nieograniczong mozliwos¢ polityki in-
westycyjnej w tym rejonie miasta. Sad nie uwzglednit idei,
jakie przy$wiecaly ostatniemu Kongresowi UIA zorganizowa-
nemu pod hastem ,,Cztowiek, architektura, Srodowisko”. Sto-
sunek do przesztosci wigze sie z ochrong $rodowiska. W tym
rejonie znajduje sie kilka obiektéw, ktére wniosty wielkie
wartosci do historii architektury polskiej i nie mozna ich
..mordowac”. Stosunek do przysztosci sa pewne granice

Praca nr 19

Praca nr 27

ttonnosci terenu, powyzej ktérych wystepuje zjawisko .,za-
ordowania miasta W warunkach konkursu byta podana
ielkos¢ 300 000 m3i stusznie. Proponowany w pracy nr 27

000 000 m3jestto o cztery razy za duzo. Plac Putawski jest to
idynie nazwa, intensywno$¢ komunikacyjna tego miejsca
edzie stale wzrasta¢. Nigdy nie powstanie tu plac. Jedna
prac traktuje obszar w sposéb wtasciwy - praca nr 17 kol.
ryzka. Nie zabudowuje, ale ksztaltuje przestrzen. To nie
tusi by¢ koniecznie kosciét, ale bryta, ktéra panuje nad
rzestrzenia. Praca ta wiasciwie stawia polityke urbanistycz-
g W tym rejonie miasta. Jedynym miejscem na wysoki budy-
ek jest naroznik ulic Batorego i Waryriskiego.
itch. Krzysztof Chwalib6g SARP Warszawa.

Po przeczytaniu wnioskéw pokonkursowych nie zgadzam
ie ze sposobem, w jaki Sagd Konkursowy rozumie zasade
lacy miejskiego. Dla mnie placem miejskim satakie place jak
‘iccadilly, Zgody, Gwiazdy, Zbawiciela i Konstytucji. Nie jest
lla mnie placem miejskim Mariensztat. Miejsko$¢ jest prze-
trzenia wyjatkowego styku wielu funkcji, ruchu pieszego,
gzdnego i bogatego programu funkcjonalnego -wszystko to
klada sie na plac miejski Mam pretensje do rozsadzenia
onkursu i sadze, ze polega to na réznicy naszego i $wiato-
Wego pojmowania problemu urbanistyki,
itudent Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej.

Mam Dretensie do Sadu. Studenci przychodzg na wystawe

po nauke i co? Jakie sg wspéiczesne sady o prawidtowosci
stosowania akcentéw wysokosciowych? Uczestnicy podej-
rzewajg Sad o roztam na 2 grupy. Réznorodnos$¢ prac podkre-
$la sensowno$¢ organizowania tego typu konkurséw.

Arch. Monika Trochym - SARP Warszawa.

- Rozumiem, ze nagrodzona praca Chylaka jest préba rewa-
loryzacji tego fragmentu miasta. Wedlug mnie ten projekt
proponuje sprawe nierealng. Likwidacja odcinka ul. Putaw-
skiej jest utopig. Projekt rewaloryzacji tego terenu powinien
porzadkowac ten rejon miasta.

Arch. Wiadystaw Bryzek - SARP Krakow.

- Gratuluje kolegom, lecz nie potrafie pogratulowaé¢ Sadowi,
od ktérego oczekiwalem generalnego pogladu. We wnio-
skach przeczytatem: duza zorganizowana przestrzen, funkcje
organizujgce przestrzen, brak kolizji z komunikacjg - sg to
rzeczy oczywiste, komunaty myslowe. Istotne jest, jakie beda
dalsze koleje losu. Moim zdaniem, wnioski pokonkursowe
powinny gtebiej dotrze¢ do istoty rzeczy. Co tu jest najwaznie-
jsze - chaos pod kazdym wzgledem, resztki zieleni, stwoér
z przypisang nazwg plac Putawski. Od Patacu Kultury idziemy
w jakims$ rytmie. Jest to jedyne miejsce do ztapania oddechu,
nie mozna go dogeszczac, szukaé intensywnosci na site. Jest
to obszar z szansa na przestrzen otwarta. Jeden akcent, bryta
organizuje przestrzen w sposéb podporzadkowany tej bryle. -
Biurowce w tym miejscu - po co? Hotele - moze - rentow-

Praca nr 32

STRADA

Praca nr 10

nos¢. - Mieszkania - szkodatego miejsca. - Zaproponowali$-
my kosciét Opatrznosci Bozej, jako jedyny unikalny w catym
kraju.

Krytyka prac, ktére otrzymaty pierwsze nagrody.

,19” - bardzo podobajg mi si¢ fragmenty. Zaprzeczeniem jest
préba stworzenia ,,na plecach” zespotu zieleni - jest trudno
dostrzegalny. Sa tu dwa pomysty w jednej pracy.

27" - kompozycja 3 wiezowcéw na placu, ktére w stosunku
do siebie nie organizujg przestrzeni placu. Wyrazam protest
przeciwko umundurowaniu Warszawy wedlug zasady -
,Sciana Zachodnia w kazdym mozliwym miejscu.”

Arch. Henryk Drzewiecki - SARP Warszawa.

- Czego oczekuje sie od konkursu studialnego” Jaka wtadza
miejska ma prowadzi¢ polityke w danym rejonie miasta?
Wynik konkursu nie daje odpowiedzi, jak dochodzi¢ do
ksztattowania tego obszaru. Wyniki konkursu majg rozpoczaé
proces budowania i tworzenia tego miejsca. Praca nr ,,32”
proponuje oranzerie na wysokosci 8 kondygnacji. Wprowa-
dzamy siebie i wtadze w ,,kanat’. Rozwigzania muszazatatwic
sprawy miejskie, spoteczne w kategoriach ruchu nowoczes-
nego. Czego ma sie tu nauczy¢ miodziez? Pasaz - istota
pasazu - to Mediolan - idealny przyktad, gdzie faczy sie dwa
wezty komunikacji miejskiej. Tu zaproponowano ,,pasaz - od
dziury do dziury”. Od strony parku budynki sie rozptywaja,
Parki miejskie musza by¢ Scisle zdefiniowane - ogrodzone,
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Czy tylko przekroje zdecydowaly, ze praca nr 18 znalazta sie
w grupie ,,N”? ~ Moim zdaniem, zawiera ona duzo dobrych
elementéw.

Arch. Aleksander Chylak - SARP Warszawa.

- Rewaloryzacja jest dla mnie kazde dziatanie architekta. Nie
likwidacja ulicy, ale ruchu, przerwanie ulicy dla dobra ulicy.
Komunikacja byta w tym konkursie problemem najtrudniej-
szym. Moim zdaniem praca nr 18 zawiera wiele cennych
argumentow.

Prof. Jerzy Hryniewiecki - SARP Warszawa.

- Bede moéwit od siebie jako Sedzia Konkursowy. Rozbiez-
no$¢ pogladéw byta przyczyna o wiele wiekszych nieporozu-
mien niz rozstrzygniecie konkursu na plac Putawski. Jest to
typowy ,,konkurs polski”, w ktérym nagradza si¢ za brak wad,
a nie za liczbe zalet. Sad Konkursowy starat sie znalez¢ zalety
pomimo wad, szukatl odpowiedzi, co zrobi¢ z tym terenem?
Plac Putawski jest jedynym z trzech miejsc w Warszawie,
gdzie jeszcze nigdy nie udato sig zrobi¢ dobrego projektu. Sa
to place Zwyciestwa, Trzech Krzyzy i Pulawski. Jest tu zbyt
wiele spraw, aby zatatwi¢ je ,,od reki”. Plac jest ,forma
rozwojowg”. Plac Zwycigstwa zmienit nasze dotychczasowe
poglady o placu. Plac narasta stopniowo, zalezy od kultury
nastepcow. Plac Putawski jest zjazdem kierunkéw Warszawy,
jedynym weztem Mokotowa, placem wielkiego ruchu. Putaw-

mi i konkretna propozycja komunikacyjna BPRW. Konkurs
dowiédt, mimo rozbieznosci, ze nie musza to by¢ budynki
wysokie, wiasnie dyskusja Sadu dopuscita, ze whasciwy jest
réwniez w tym miejscu inny kierunek myslenia. Byto to przeta-
manie priorytetu wysokiego budownictwa w tym miejscu.
Rozbiezno$¢ pogladéw na architekture wspoélczesna, prze-
mieszanie réznych wzorcéw utrudniato zadanie rozsadzenia
konkursu.

Arch. Leszek Kotacz - SARP Warszawa.

- Wysoki budynek zamykajacy ulice Putawska (przed Super-
samem) miat w projekcie Pniewskiego 12 kondygnacji. Miat
tworzy¢ z zespotem budynkéw TKM ,,co$” w rodzaju placu
Sw. Marka.

Arch. Monika Trochym - SARP Warszawa.

- Praca nagrodzona nr ,,19” jest niezrozumieniem idei wiel-
kiego miasta. Nie wyobrazam sobie, jak mozna wykluczy¢
cigg Marszatkowska-Putawska.

Plebanski - student Wydziatu Architektury Politechniki War-
szawskiej

- Konkurs jest rodzajem walki, ale zeby byta ona sportowa,
nalezy przestrzegac etyki zawodowej. Mam na mysli choéby
liczbe miejsc parkingowych. Niektére rozwigzania powielajg
rozwigzania proponowane przez BPRW.

ska rozcieta tramwajem, dwustronnie handlowa. Starzy archi-

Praca nr 6

Arch. Wiadystaw Bryzek SARP Krakdow.
- Jestem zawiedziony, ze nie ma ozywionej dyskusji proble-

Praca nr 17

PULAWSKA

Praca nr7

tekci maja decydowacé o tym, co miodzi koledzy zaprojekto-
wali. Jednomys$Inos¢ nie jest konieczna w konkursie studial-
nym. Nie ma projektu jedynego dla tego placu.Wysokimi
budynkami podzielona jest cata Polska. Wysoki budynek
stwarza przestrzennos$¢ miasta. Na placu Zwyciestwaz jedne-
go miejsca ogarnia si¢ skale miasta - jego wieloplanowg
sylwete, stopniowe narastanie form. Sg to fazy rozwoju,
ktorymi kierowa¢ sie beda nasi nastepcy w przysziosci.
W konkursie realizacyjnym nalezy wskaza¢ 1 nagrode, ale nie
w studialnym. Proponowali$my rézne podej$cia dwu najlep-
szych rozwigzan. Nalezy wykorzystaac zalety poszczegdlnych
prac. ZebraliSmy materiaty do dalszych dyskusiji na ten temat.
Komunikacja jest stabg strong narzucenia tak wyraznych
decyzji. Szukali$my zalet, a nie wad.

Arch. Konrad Kucza-Kuczynski - SARP Warszawa.

~ Szukalismy, jako Sad, wspélnej platformy w $rodowisku.
Nagrody sa niejednorodne - ma to miejsce w wielu konkur-
sach architektonicznych na $wiecie. Nie ukrywamy réznego
stanowiska Sedziéw. Nie stawialiSmy sprawy ,,wysoko - ni-
sko”, ale stworzenie wielkiej przestrzeni zorganizowanej dla
pieszych - po analizie nagrody spetniajg to podstawowe
kryterium. SzukaliSmy przestrzeni, ktéra bytaby bardziej pla-
cem niz Mariensztat, Piazza Navona, niz Concorde czy plac
Konstytucji. Przed konkursem dla tego rejonu obowigzywaty:
wskazania BPRW - miejsca akcentowane wysokimi budynka-

Praca nr 9

mowej po emocjach towarzyszacych pracy przy konkursie.
W wypowiedziach sedziéw brak mi pierwiastka osobistego.
Arch. Zbigniew Parandowski - SARP Warszawa.

- SlyszeliSmy bardzo ostrag krytyke - by¢ moze stuszna.
W decyzji Sadu Konkursowego ujawnita sie¢ taka sama roz-
bieznos¢, jak w pracach przystanych na konkurs. Poczatkowa
wersja zagadnienia byta tak sformutowana, ze na pewno wielu
uczestnikow nie przystgpitoby do konkursu. Najwiekszg za-
stuga Sadu jest stworzenie ptaszczyzny do dyskusji na temat
placu. Poczatkowa wersja zaktadata rozbudowe programu
MSW do ul. Putawskiej.

Arch. Konrad Kucza-Kuczynski - SARP Warszawa.

- SzukaliSmy rozwigzan przysztoSciowych. BraliSmy pod
uwage rozwigzania, ktére beda realne w przysztosci. Mozli-
wos$¢ narastania realizacji w czasie byla istotnym elementem
w podejsciu do oceny prac.

Arch. Henryk Drzewiecki - SARP Warszawa.

- Brak napigcia w dyskusiji jestwynikiem sprzecznosci uczué
na temat idei i koncepcji urbanistyki w Polsce Ludowej.
Arch. Krzysztof Chwalibég - SARP Warszawa.

- Nagradzamy wizje miasta lat sze$¢dziesigtych. Méwienie
o sprawach realnosci takich wizji jest nie na miejscu. Sad -
teoretycznie bardzo dobry - wybrat prace bardzo mierne, ato
boli

Arch. Wiadystaw Bryzek SARP Krakéw.

- Skonczmy z zasadg ,,my - wy”, zastanéwmy sie, co wynikto
z tego konkursu. O tej przestrzeni nalezy mysle¢, jak o prze-
strzeni z szerszymi powigzaniami (Pole Mokotowskie). Roz-
wigzanie komunikacyjne BPRW jest rozwigzaniem strasznym.
Nalezy zminimalizowa¢ fetysz komunikacji w tym miejscu.
Ruchy tranzytowe nalezy przenie$¢ na zewnatrz. Nie ma
rozwigzania idealnego. Gdyby byt jaki$ stuszny kierunek, Sad
Konkursowy zdecydowanie przychylitby sie do tej grupy prac.
Suma odpowiedzi, decyzja sgdu Konkursowego, wypowiedzi
uczestnikéw beda stanowity punkt wyjécia do dalszych prac
projektowych.

Opinia mieszkancow
(,,Zycie Warszawy" nr 109 - 24 V 1982)

W dniach 23-29 kwietnia br., w siedzibie SARP wystawione
byly 32 prace konkursowe dotyczace przebudowy placu Puta-
wskiego. Poniewaz informacje na ten temat w $rodkach
masowego przekazu byly bardzo skape, prosimy o zamiesz-
czenie w ,Zyciu” naszego listu, wyrazajgcego opinie bezpo-
Srednio zainteresowanych prawidtowym rozwigzaniem placu
i jego otoczenia, tzn. mieszkancéw doméw w okolicy placu.

Naszym zdaniem, wszelkie projekty przebudowy placu po-
winny opiera¢ sie na uhonorowanej pierwsza nagroda pracy
nr 19. wykonanej przez zesp6t w sktadzie: Aleksander Chylak,

Praca nr 21

Praca nr 29

Roman Wrzosek i Wojciech Mickiewicz (uktad komunikacyj-
ny). Jest to rozwigzanie $miate i nowatorskie. Jedno z niewie-
lu, jesli nie jedyne z wystawionych, ktére w harmonijny
sposoéb taczy potrzeby samochodu z potrzebami czlowieka.

Hatasliwy i dokuczliwy ruch kotowy i tramwajowy na osi
péinoc-potudnie zostaje ograniczony do dwukierunkowej
i szeSciopasmowej ulicy Warynskiego. Przy tym trasa ta,
odsunigeta na zachéd w stosunku do dzisiejszej, przebiega po
zachodniej stronie kosciota ewangelickiego. Zlikwidowane
sg jej cztery zakrety na odcinku od domu akademickiego
4Riwiera” do ulicy Rakowieckiej. Pozostawiono jeden tagod-
ny tuk miedzy kosSciotem a Rakowiecka, a ponadto czes¢
ruchu - w tym tramwajowy - wpuszczono do tunelu, co
wydatnie zwieksza ptynno$¢ przejazdu.

W projekcie zlikwidowano niesprawne, waskie gardto komu-
nikacyjne ulicy Putawskiej, miedzy placem Unii Lubelskiej,
a kinem ,, Moskwa” Dzieki temu przestrzen placu Putawskie-
go zmieni sie w strefe ciszy i uzyska charakter ustugowo-re-
kreacyjny. Podkres$lone to zostato przez stosunkowo skapa,
nowo projektowana zabudowe, bez pokracznych wiezow-
cow. Pozostawienie placu pieszym pozwala na rezygnacje
z nieestetycznych kladek i estakad, niezbednych w razie
utrzymywania obecnego uktadu jezdni. Znalazto sie tez miej-
sce na sporg ilos¢ zieleni,
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Witold Krassowski

1. Perugino, Klucze Piotrowe, 1481

Piekno, sztuka, architektura »

. Pojecia 1 funkcje

sztuki

1. Do potowy wieku XVIII pojecia ,piekno" i ,twor-
czos$¢" nie wchodzity w skiad definicji nazwy ,sztu-
ka". Od czaséw starozytnych az do potowy wieku XVIII
pojecie ,sztuka" byto catkowicie odmienne niz dzis.
Za ,sztuke” uwazano wszelkie wytwarzanie wedle
ustalonych regut - wszelkie produkowanie umiejetne
wedle regut- atakze znajomo$¢ tych regut. Totez, jak
pisze W.Tatarkiewicz, ,sztukg” byto nie tylko umiejet-
ne malarstwo czy krawiectwo, lecz rowniez gramatyka
i logika; ze wzgledu na roznice technologiczne sposo-
béw produkowania np. rzezby z drewna, z kamienia,
z gliny i z bragzu byly dzietami reprezentujgcymi nie
jedna, lecz rézne sztuki. Poszczegdlne sztuki grupo-
wano, ale przed potowg wieku XVIII kryterium podzia-
tu sztuk nie byto nigdy stanowione przez piekno
wytworéw, atym bardziej przez ich charakter twérczy,
stanowit je na og6t stopien wysitku fizycznego, ktére-
go wymagato uprawianie sztuki. Tak wiec np. rzezba,
malarstwo i gra na instrumentach muzycznych nale-
zaly do sztuk ,pospolitych”, hierarchicznie nizszych
od sztuk ,wyzwolonych”, takich jak np. retoryka,
logika i muzykologia. Jesli chodzi o architekture - to
Cyceron ustalit, ze w hierarchii sztuk zajmuje ona
pozycje posrednia. Ze wzgledu nato, ze architekt sam
nie buduje, lecz tylko wskazuje, jak budowa¢, ranga
jego sztuki jest podobna do rangi sztuki np. lekarza,
ktéry przepisuje lekarstwa, ale sam tych lekarstw nie
wykonuje, awyzsza od rangi sztuki np. chirurga, ktory
wiasnorecznie przeprowadza zabiegi.

Jesli chodzi o reguty, wedle ktoérych wytwarzano dzie-
ta, wzglednie ktérych znajomos$¢ byta sztuka, to wie-
rzono, ze nie zostaly one przez ludzi wymys$lone czy
stworzone, lecz wynikaja w sposéb oczywisty z praw
natury, dostrzezonych przez ludzi.

2. Wyodrebnienie ,sztuk pieknych". Cechg swoistg
»Sztuk pieknych" jest wytwarzanie piekna: ,sztuki

64 piekne” sa wtérne w stosunku do natury. W potowie

wieku XVIII estetycy - konkretnie w roku 1747 Karol
Batteaux - wsrod wszystkich dotychczasowych sztuk
wyodrebnili pewng ich grupe, mianowicie te, ktéra
stanowiag sztuki majgce za cel wytwarzanie piekna.
Grupe te nazwano ,sztukami pieknymi", a pozniej
skrotowo ,sztukami” i do nich zaliczono m.in. archi-
tekture. Jednoczesnie pozostate dawne sztuki pozba-
wiono miana ,sztuki”; zaczeto je wtedy nazywac¢ badz
tylko rzemiostami, badz tylko umiejetno$ciami.
Wytonienie ws$réd dawnych sztuk szczegoélnej ich
grupy, ,sztuk pieknych”, nie pozbawiato jednak
»Sztuk pieknych” istotnej cechy dawnych sztuk -
tego, ze ich dzieta sag wykonywane wedle regut, wyni-
kajacych z praw natury; tyle ze w grupie ,sztuk piek-
nych” przed problemy regut o charakterze, méwiagc
w skrécie, technologicznym, wysunely sie problemy
regut piekna. Wykonanie dziet majgcych reprezento-
waé ,sztuki piekne” w sposéb zgodny z regutami
stechnologicznymi" byto warunkiem koniecznym, ale
nie wystarczajgcym do zaliczenia ich do dziet ,sztuk
pieknych” ; musialy one by¢ wyprodukowane zgodnie
réwniez z regutami piekna. W dobie Oswiecenia co do
tego wszyscy byli zgodni; natomiast zarysowaly sie
wtedy réznice pogladéw nato, co ma by¢ podporzad-
kowane regutom piekna: czy same dzieta sztuki, czy
tez ich konkretne widoki, dostrzegane przez konkret-
nych ludzi. Jedni formutowali reguly, ktérych spetnie-
nie czyni rzeczy pieknymi bez wzgledu nato, czy ijak
sg one spostrzegane, inni za$ rozwazali przezycia
estetyczne (tj. przezycia piekna), zastanawiali sie nad
tym, jakie bodzce powodujg takie przezycia i prébo-
wali wskazywaé, jakie cechy obiektywne nalezy nada-
wac rzeczom, by byly one bodZzcem przezy¢ estetycz-
nych.

Tendencje do sprowadzania zagadnien piekna badz
do zagadnien ksztattu rzeczy ,pieknych”, badz do
zagadnien bodzcow przezy¢ piekna pojawialy sie juz
w starozytnosci (niemniej az do potowy wieku XVIiI
panowata omal wylgcznie pierwsza). Na pytanie: czy
dlatego cos jest piekne, ze sie podoba, czy tez dlatego
cos sie podoba, ze jest piekne - odpowiadano wcigz,

jak $w. Augustyn (wiek IV n.e.): bez watpienia dlatego
podoba sieg, ze jest piekne.

Ale od okoto roku 1700 w kregu publicystéw, filozo-
féw iartystow, zwlaszcza angielskich, widzenie rzeczy
nie jako samych w sobie pieknych, lecz jako bodzcow
przezy¢ estetycznych, i to nie dla ludzi w ogole, lecz
dla konkretnego cztowieka, staje sie popularne. W po-
towie wieku XVIII, gdy wsréd sztuk wyodrebniono
»Sztuki piekne” i zaliczono do nich architekture, ist-
nialy wiec dwa rézne punkty wyjscia rozwazan nad
recepturg piekna. Jeden stanowity cechy ludzi, drugi -
cechy rzeczy.

Obie drogi poszukiwan regut piekna w wieku XVIII
mialy ceche wspbéing: uznawaly wtérnos$¢ sztuki
w stosunku do natury. Réznice miedzy nurtem sztuki
zabiegajgcym o piekno rzeczy a nurtem zabiegajacym
0 takie ksztaltowanie rzeczy, zeby ich widok stanowit
dla ludzi bodziec przezy¢ piekna, wynikaly tylko z te-
go, ze motywacje nurtu pierwszego stanowity zasady
tzw. pieknej natury, dostrzeganej przez ludzi posiada-
jacych tzw. dobry smak. Natomiast w nurcie drugim
reguty byly stanowione nie przez zasady abstrakcyjnej
.natury pieknej”, lecz przez zasady przyrody, ktorej
czescig jest cztowiek. Sztuki reprezentujgce tak jeden
jak i drugi nurt w wieku Oswiecenia byly wiec w sto-
sunku do przyrody wtérne. Ztym, ze pierwsza zalezata
od niej za posrednictwem ,pieknej natury”, druga -
bezposrednio.

Poniewaz wierzono, iz natura pochodzi od jakiej$
Istoty Najwyzszej, réznie zresztg rozumianej, wtor-
nos¢ sztuk pieknych w stosunku do przyrody w wieku
Oswiecenia bynajmniej ich nie degradowatla - prze-
ciwnie, nadawata im charakter sakralny, tj. czegos,
czego w odczuciu spotecznym nie wolno skazi¢ por
przez wykorzystywanie w celach wulgarnych iniskich.
Sakralizacja sztuk pieknych w wieku Oswiecenia nie
zmierzata jednak do ich irracjonalizacji. Przeciwnie-
stanowita wynik analizy dyskursywnej srodkéw wyra-
zu artystycznego. W ramach zaréwno jednego jak
1ldrugiego nurtu zgdano, by dzieta sztuk pieknych byly
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logiczne i konsekwentne. Jesli chodzi o architekture,
to twierdzono, ze w niej nie potrzeba robi¢ rzeczy,
ktérej by nie mozna dac przyczyny (Sebastian Siera-
kowski, 1812).

3. Hegel - sztuka jestjedng z postaci ,ducha absolut-
nego”. Oswieceniu przeciwstawiat sie romantyzm.
Jednakze, cho¢ nazwa ,architektura romantyczna”
jest dzi$ uzywana czesto, nad zagadnieniem sztuki
romantyzmu pierwszej potowy wieku XIX mozemy sie
tu nie zatrzymywaé. Wedlug przedstawicieli roman-
tyzmu z owych czaséw dzieto sztuki byto bowiem nie
rzecza, lecz prodktem jazni, a przeciez dzieto archi-
tektoniczne jest zawsze rzecza i to bedaca zawsze
rozwigzaniem jakich$ probleméw uzytkowych, od
ktérych romantycy, méwigc o sztuce, odwracali sie
programowo. Wsrdéd sztuk romantycznych w | poto-
wie XIX wieku architektury nie byto.

Natomiast trzeba tu zwréci¢ uwage na tezy Hegla,
ktérych wplywy sg u nas wyrazne od okoto roku 1830;
apogeum ich popularnosci w Polsce przypada na lata
sze$cdziesigte wieku XIX. Wedlug Hegla sztuka nie
jest podporzadkowana prawom natury, lecz jest tak
jak reiigia ifilozofia jedng z postaci ,ducha absolutne-
go”,tj. syntezy ducha subiektywnego, nalezacego do
dziedziny wnetrza cztowieka, oraz ducha obiektywne-
go, nalezacego do dziedziny dziatalnosci spotecznej
cztowieka. Heglowski ,duch absolutny” jest ponad-
osobowy; dzieto sztuki jest wiec piekne niezaleznie od
tego, czy sie komus$ podoba, czy tez nie. W Swietle tez
Hegla dzieto sztuki jest badZ materializacja idei, bgdz
idealizacjg materii. Ltatwos$¢ przeniesienia konkretne-
go przedmiotu w Swiat sztuki zalezy wiec od tworzywa
przedmiotu. Wynika stad hierarchia sztuk - sztuka
najnizszajest sztuka najbardziej obcigzona przez swe
tworzywo, a zatem architektura; sztuka najwyzszg -
wedtug jednych muzyka, wedtug innych malarstwo.
Tezy Hegla prowadzity w praktyce artystycznej do
whniosku, ze funkcja dziatah wchodzacych w zakres
sztuki jest nie stanowienie bodzcéw do przezy¢ este-
tycznych, lecz odziewanie prawd zywotnych pieknos-
ci szatg (Kremer, 1843), ubieranie rzeczywistosci
smutneji bezbarwnej w piekng szate ideatu (Wincenty
Pol, 1857). Architekci z kolei w zakresie swych prac
utozsamili owe szaty pieknosci z fasadami bu-
dynkéw.

4. Doba pozytywizmu - doba desakralizacji i degrada-
cji sztuki. Pozytywizm zaczat upowszechniac sie u nas
w latach szes$cdziesigtych wieku XIX; wkrétce jednak
stat sie dominujgcym kierunkiem $wiatopoglagdowym,
zwlaszcza w zaborze rosyjskim. W dobie pozytywizmu
sztuka byta nadal uwazana za ,kwiat cywilizacji”, ale
poniewaz odzegnywano sie od wszelkiej metafizyki,
sztuka przestata by¢ jedng z postaci metafizycznego
s,ducha absolutnego”. Sztuka stala sie po prostu
wypadkowa rasy, srodowiska i momentu historyczne-
go; nastapita wiec jej desakralizacja.

Nastagpita tez i jej degradacja. Pozywistyczny Swiat,
pragmatyczny i technokratyczny, przenika obawa,
nieobca juz Platonowi, ze wzruszenia estetyczne, do-
starczane przez dzieta sztuki, mogg prowadzi¢ do
jalowego zuzycia spotecznych sit psychicznych. Pro-
gram pozytywizmu byt programem dzialah rozwaz-
nych, spotecznie uzytecznych i biologicznie przydat-
mych. Rola poszczegdlnych ludzi sprowadzata sie do
petnienia funkcji wyznaczonych im przez zbiorowos$¢
i przez religijng wiare w ,ludzko$¢ i postep”.Wszyst-
kie obszary zycia mialy by¢ zracjonalizowane. Pozyty-
wistyczny $wiat byt zatem $wiatem akceptujgcym
podporzgdkowanych mu propagandystéw, a nie ar-
tystéw tworzgcych swobodnie. Nawet poezji przyzna-
wano racje bytu jedynie, gdy warstwie wiodacej, tj.
uczonym i przemystowcom, dostarczata podstaw do
dyscyplinowania woli spoteczenstwa za pomoca
przekonania i perswazji (August Comte, 1854). Jedno-
czesnie $ledzono, azeby ci, co pragng wzruszen, nie
byli wprowadzeni na manowce (Piotr Chmielowski,
1837). W tych warunkach wsréd funkciji sztuki archi-
tektonicznej na plan pierwszy wysunela sie jej funkcja
socjotechniczna.

Jednoczesnie zaciera sie dotychczasowa wyrazisto$¢
granicy miedzy budowlami reprezentujgcymijedna ze
sztuk pieknych, architekture, a budowlami sztuki tej
nie reprezentujgcymi. Wprawdzie nie miano watpli-
wosci, ze dzieta sztuki musza by¢ znamionowane
przez ich piekno, niemniej twierdzono, ze na cene
handlowg wyrobow nie zaliczanych do ptodow sztuk
pieknych wplywa zaréwno koszt ich wykonania, jak
i ich dekoracja, czyli zdobnos¢ - Zze wyroby te moga

2. Bialystok, osiemnastowieczny widok patacu Branickich
Aigner, projekt typowego kosciota, 1825
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Fot. Piotr Zalewski

4. L. David, Przysigga Horacjuszéw, 1784

jednakze by¢ kompowane pieknie lub niepieknie,

a chociaz dla nich uzytek gtéwny cel stanowi, to
jednakze piekno nie tylko im nie szkodzi, ale owszem
zwieksza ich doskonalos$¢ (P. Kaczynski, 1866).

5. Resakralizacja sztuki po przetomie antypozytywis-
tycznym. Cecha swoista sztuki jest twérczos¢; produ-

cent dziet sztuki jest nie producentem, lecz kaptanem

sztuki. Porzgdek pozytywistyczny zatamat sie u nas

w latach osiemdziesigtych wieku XIX. Manifestacje

robotnikéw w Zyrardowie i proces Wielkiego Proleta-

riatu w Warszawie podwazyly stusznos$¢ jego tezy
o stabilnosci tadu spotecznego, cykliczne kryzysy -

tezy o linijnosci postepu gospodarczego.

Po przetomie antypozytywistycznym zakwestionowa-

no wtérnos¢ sztuki nie tylko w stosunku do przyrody,

lecz tez i w stosunku do jakichkolwiek zadawanych jej

idei; sztuka jest nie jedng z postaci ponadosobowego

.,ducha absolutnego”, czy jednym z dostarczycieli

podstaw do dyscyplinowania woli spoteczeristwa,

lecz odbiciem indywidualnej duszy cztowieka, ajako

taka - celem sama w sobie (Stanistaw Przybyszewski,

1899).

Charakter anfyintelektualny sztuki wyklucza z niej

Cala sztuka dotychczasowa bedaca, wedtug jednych,
tylko woézkiem dla tendencji (Edward Porebowicz,
1899), wedtug innych - tylko rebusem, w ktérym
wprawne oko znawcy odczytuje tres¢ gtebsza (Stani-
staw Witkiewicz, 1887), zostata wiec zakwestionowa-
na. Umiejetno$ciom artysty przeciwstawiano jego ta-
lent (Stanistaw Witkiewicz, 1887) i osobowos$¢. Nawet
Henryk Sienkiewicz pisze, iz gmach - to synteza
materiatéw, w ktorej jest dusza, czyli mys$l architekto-
niczna, nadajgca wszystkiemu tad i porzadek (1880).
Zakwestionowano tez cel wyrazania w ogéle przez
sztuke jakichkolwiek poje¢ dajacych sie wypowie-
dzie¢ stownie. Nawet poezja miata wyzwoli¢ sie spod
supremacji mysli (Maurycy Maeterlinck, 1902); nawet
w wychowaniu przedszkolnym przestano zabiegac
o zwiekszanie liczby stéw, ktérymi dysponujag dzieci,
a zaczeto ktas¢ nacisk na dostrzeganie przez dzieci
ksztattow przedmiotow (Wiadystaw Dawid, 1892).
Sztuka ma dawac odbiorcom nie tyle jakie$ okreslone
pojecia, ile nastréj (Ignacy Matuszewski, 1902). Miarg
doskonatosci sztuki jest sita rozbudowania nastroju
(Edward Abramowski, 1898). Podporzadkowywanie
takiej sztuki jakimkolwiek regutom zostato oczywiscie
generalnie zakwestionowane.

Méwigc o hastach sztuki po przetomie antypozytywis-

wazylo nie tylko zatamanie sie pozytywistycznego
porzadku, lecz tez i to, ze pojawity sie¢ nowe skfadniki
codziennego zycia. Po opanowaniu Indii przez admi-
nistracje brytyjska (1858) zwiekszyta sie infiltracja do
kultury europejskiej irracjonalnych elementéw kultur
orientalnych - w Warszawie w roku 1898 jest wysta-
wiany z powodzeniem jeden ze staroindyjskich dra-
matéw. Wzrosto tez zainteresowanie parapsychologia
- w roku 1899 w zjezdzie spirytystdow w Paryzu bierze
udziat okoto 500 delegatow. Zresztg nawet fizyka
w potocznym odczuciu przybiera charakter raczej
metafizyki. W roku 1899 wygtoszono u nas odczyty
o sterowaniu torped przez radio i o promieniach
Roentgena. W ramach badan nad psychologig czto-
wieka za$ wytania sie okoto roku 1885 psychoanaliza.
Jesli chodzi o architekture, to nie tylko dochodzi do
gtosu myslenie o niej niewerbalne, lecz obrazowe
(Stanistaw Witkiewicz, 1899), ale zostaje ona nawet
nazwana wrecz sztuka nastroju (A. Jabtonski, 1899).
Oczywiscie moze juz by¢ nie podporzadkowana ja-
kimkolwiek regutom, a jej dzieta powinny by¢ dowo-
dem nie tylko umiejetnosci zawodowych projektanta,
lecz tez, a nawet przede wszystkim jego zdolnosci
twérczych; niektérzy wrecz twierdza, ze architektura
jestprojekcja duszy szukajgcej form, nie mogacejsie
wyzyé(Strumienski, bohater powiesci K. Irzykowskie-
go Paluba. 1902).

Po przetomie antypozytywistycznym dzieta sztuki nie
muszg by¢ juz piekne, wzglednie byé bodZzcem piek-
na. Obok dawnego pojecia sztuki (a $cislej - pojecia
»Sztuk pieknych”) zaczeto funkcjonowac - ifunkcjo-
nuje az do dzi$ - pojecie nowe, amianowicie, ze cechg
swoistag sztuki jest twérczos$é, tj, przejawianie sie
w dzietach zdolnosci szczegélnej energii umystowej
autoréw dziet. Pojecie ,tworczosci” przed przeto-
mem antypozytywistycznym nie istniato w ogdle,
a w kazdym razie nie wystepowato wsréd kryteriow
oceny wartosci dziet jako dziet sztuki. Podczas oce-
niania wartosci rozwigzan architektonicznych dzisiej-
szg role stwierdzen przejawéw zdolnosci twérczych
spetnialy stwierdzenia dowodéw umiejetnego i traf-
nego wyboru przez autora srodkéw wyrazowych od-
powiednich dla dzieta, bedacego przedmiotem roz-
wigzania.

Nastepstwem uznania twérczosci jako swoistej cechy
sztuki byta ponowna sakralizacja sztuki - z tym ze nie
chodzito juz o przypisywanie charakteru sakralnego
samym dzietom sztuki, lecz ich autorom. Zaintereso-
wania przesunety sie z cech samych dziet na cechy
osobowosci (aw praktyce osoéb) ich autoréw. Produ-
centéw dziet sztuki zaczeto mianowac¢ kaptanami
sztuki, pomazancami posiadajgcymi moc ujawnienia
profanom sacrum sztuki. Ta szczeg6lna moc budzaca
podziw i szacunek nie wynika z umiejetnosci zawodo-
wych owych producentéw - te mogly im dostarczy¢

5. Warszawa, ul. Kredytowa, fasada kamienicy
6. Warszawa, Al. Ujazdowskie, fasada kamienicy

uzytecznos¢ zyciowa (Edward Abramowski, 1898). tycznym wypada zauwazyé, ze nad ich wylonieniem o, warszawa, ul. Nowotki, elewacja socrealistyczna
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tylko znajomosci rytuatdw sztuki - lecz ze szczegdl-
nych ich zdolnosci twérczych, stanowigcych ich swo-
isty posag, dany im od Boga czy natury.

Tednecja do sakralizowania zagadnien sztuki rozwija-
ta sie w miare tego, jak wzyciu spotecznym narastata
funkcja sztuki jako substytutu religii, gdy ze $wiaty-
niami Boga zaczely konkurowaé¢ wyraznie $wigtynie
sztuki - muzea. Réwnolegle w ramach tej tendencji
przesuwat sie akcent tego, co jest sakralne. Poczatko-
wo byty to same dzieta, p6Zniej charakter ten uzyskali
artysci - kaptani sztuki: obecnie widzimy tzw. domy
pracy tworczej, bedgce w moim przekonaniu w grun-
cie rzeczy odpowiednikami dawnych klasztoréw.
Akcentowanie twérczosci jako cechy sztuki niewatpli-
wie doprowadza czesto, réwniez w zakresie architek-
tury, do propozycji, a nawet do absurdalnych realiza-
cji, do demonstrowania ,na site” mozliwosci twor-
czych autoréw dziel, badz do przyktadania skali ,two6-
rcze-nietworcze” do wszystkiego, co jest dzielem
posiadajgcym legitymacje zwigzku architektow lub
plastykéw.

6. Intelektualizacja sztuki po doswiadczeniach rewo-
lucji z lat 1905-1907. Rewolucja w latach 1905-1907
ujawnita, ze tez i w zakresie sztuki bunt kwiatu prze-
ciwko korzeniom nie moze trwaé dtugo, ze nie mozna
zachowywac sie z nonszalancjg wobec twardego mu-
su zycia ekonomicznego, ze tworzenie $wiata odpo-
wiadajacego tylko naszej psychice jestfatszem (Stani-
staw Brzozowski, 1909). Pojawiaja sie poglady, ze
nasladowanie nie bedac zadnym obowigzkiem etycz-
nym jest zelaznym prawem ekonomicznym twoérczos-
ci (Zofia Natkowska, 1915), ale, jak z przytoczonych
stow wynika, samo pojecie sztuki jako twérczosci nie
jest juz kwestionowane. Chodzi tylko o to, ze nie
trzeba, aby kazdy przystepujac do radosci i trudu
tworzenia wypracowywat sobie ku temu nowe narze-
dzia. Moze je wiasnie wtedy doskonali¢ i pomnazac,
gdy sam korzysta z gotowych (Zofia Natkowska). Sztu-
ka jest nadal tworczoscia, lecz oficjalnym jej zrédtem
jest czesto juz nie tyle giebia duszy artysty, ile jego
intelekt. Znalazto to swéj wyraz m.in. w tresciach
wypowiedzi dotyczacych szkolenia studentéw na Wy-
dziale Architektury w Warszawie (ktéry poczatkowo
zamierzano uruchomi¢ jako wydziat nie Politechniki,
lecz Szkoly Sztuk Pieknych). Pragnac by o losach
instytucji nie rozstrzygali zreczni karierowicze albo
uroczyste zera udekorowane tytutami, nazwiskami,
stosunkami, majatkiem, tradycja, powaznym wiekiem,
w jednej z wypowiedzi wyraznie stwierdzono, ze u nas
rozpoczyna sie epoka twoércza, ale apelowano, by
studentéw architektury jednak uczy¢ po prostu budo-
wag, zeby student architektury umiat mysle¢ formami
drewnianymi, zelaznymi czy kamiennymi (Eligiusz
Niewiadomski, 1915).

Utrwalanie sie od drugiego dziesigtka lat wieku XX
przekonania, ze cechgsztukijesttwdérczosé, nie ozna-
cza jednak, ze uznano, iz sztuka moze by¢ autonomi-
czna, wyizolowana z catosci zycia spotecznego. Juz
w pierwszych latach po pierwszej wojnie Swiatowej
podniesiono w Niemczech, ze wspoiczesny artysta ma
do wyboru propagande albo walki klas, albo techniki
(Georg Grosz, 1922). Nasza architektura wybrata w la-
tach 1926-1933 propagande techniki; po stosunkowo
krotkim epizodzie schytku lat miedzywojennych,
w ktorym czesé architektéw i innych twércow uwiktata
sie w propagande 6wczesnej metafizycznej idei pans-
twa, w latach 1948-1956 sztukom, a wsrdd nich i ar-
chitekturze, powierzono oficjalnie obowigzek propa-
gowania walki klasowej. Zaostrzenie sie walki klaso-
wej wskazato wtedy zadania nowe w zakresie twor-
czosci rowniez i architektonicznej (Edmund Gold-
zamt, 1949).

lIl.  Architektura jako
jedna ze ,,sztuk piek-
nych”

1- Dwa nurty architektury. Od czaséw Witruwiusza
re9uta, wedle ktérej architekt wytwarzat dzieta repre-
zentujgce sztuke architektoniczng byto zapewnienie
bud°wlom trwatosSci, uzytecznosci i piekna. Zalicze-
nie w potowie wieku XVIII architektury do ,sztuk
P~knych”, ktérych celem jest wytwarzanie piekna,
Pyto wiec oczywiste. Poniewaz wtedy istniaty juz r6z-
ne poglady co do tego, na czym ma polega¢ owo
wytwarzanie - czy na produkowaniu piekna rzeczy,

7. H. Majewski, £6dz, Pasaz Meyera, 1882-1887

czy tez na powodowaniu przezy¢ piekna-wytonity sie
wiec dwa rézne nurty dziatan architektonicznych.
Scislej - oprécz nurtu dawnego, zmierzajacego do
produkowania piekna rzeczy, wytonit sie nowy, pro-
dukujacy bodzce przezy¢ estetycznych, przezy¢ piek-
na. W nurcie pierwszym przechodzono catkowicie do
porzadku nad tym, jaki bedzie obraz budynku rzeczy-
wisty, spostrzegany przez ogladajacego budynek.
W nurcie drugim przeciwnie, zastanawiano sie przede
wszystkim nad rzeczywistym obrazem, ito nie samego
budynku, lecz budynku wraz z jego kontekstem wizu-
alnym; uwzgledniano przy tym niejednokrotnie szcze-
golne cechy psychofizyczne widza.

2. Architektura bedgca sztukg nadawania budynkom
ksztattow zgodnych z aktualnymi zasadami pigkna
architektonicznego. Nurt takiej architektury ma rodo-
wod dawny, siegajacy czasOw starozytnych. Z reguty
spotykat sie on i spotyka z aprobata ze strony teorety-
koéw i nauczycieli architektury. Renesans wioski nadat
mu range wysoka. Totez wydaje sie, ze jego cechy
charakterystyczne unaoczniajg sie szczegdlnie wy-
raznie podczas analizowania tych dziet malarskich
wloskiego renesansu, ktére mozemy interpretowac
zarazem jako widoki perspektywiczne projektéw ar-
chitektonicznych, np. podczas analizy znanego obra-
zu Klucze Piotrowe Perugina (okoto 1480). Patrzac na
ten obraz tatwo dostrzec, ze zalozeniem kompozycji
architektonicznej budynkéw byta ich symetria i osio-
wos¢, chociaz autor wiedziat dobrze, iz ze wzgledu na
boczne oswietlenie budynku ich widok nie bedzie
symetryczny i osiowy; Swiadczy o tym ,ratowanie
symetrii obrazu przez odpowiednie rozmieszczenie
postaci. Obraz byt adresowany do oczu, ale kompozy-
cja przedstawionej na nim architektury - nie do oczu,

8. M. Szczuka, Teoretyczne préby rozwigzania koncepcji
przestrzennej, 1924

lecz do umystu; pozwolito to Peruginowi na pokazy-
wanie tej architektury z miejsca, z ktérego jej nigdy nie
ogladamy. Oczywiscie, kto$§ moze powiedzie¢ stusz-
nie, ze Klucze - to tylko kompozycja malarska. Jed-
nakze w przypadku np. osiemnastowiecznego widoku
patacu w Biatymstoku, reprodukowanego w Dziejach
architektury Mitobedzkiego mamy do czynienia z ob-
razem juz nie fikcji malarskiej, lecz rzeczywistego
obiektu, ale znéw widzimy: architektura istnieje
w przestrzeni pojeciowej, a nie wrazeniowej. Jest
symetryczna i osiowa, ale tylko gdy rozpatrywacé ja
jako adresowang nie do wzroku, lecz do umystu.
Pokazanie jej z miejsca znajdujacego sie nad base-
nem zresztg wskazuje dowodnie, ze nie uwazano jej
za adresowang do wzroku ogladajacych jg w rzeczy-
wistos$ci.

Umieszczenie zagadnien dziet architektonicznych
W przestrzeni nie wrazeniowej, lecz pojeciowej po-
zwalato nie tylko na pomijanie podczas projektowania
budynkoéw zagadnienia ich konkretnego oswietlenia-
tak np. pofalowane fasady, ktére zrodzity sie chyba
jako Swiattocieniowe, projektowano tez ijako fasady
p6inocne - lecz réwniez i na rozpatrywanie zagadnien
ksztattéw budynkéw w catkowitym oderwaniu od ich
konkretnej sytuacji. Pozwalato nazapomnienie, zejuz
w wieku Xlll twierdzono, iz piekno rzeczy zalezy nie
tylko od jej ksztattéw, lecz tez i od stosunku tych
ksztattéw do tego, co znajduje sie poza rzecza.
Kierunek projektowania budynkéw nie jako bodzcow
przezy¢ piekna ludzi, ktorzy beda ogladali budynki,
lecz jako wykonanych zgodnie z regutami piekna,
i tym samym muszgacym podoba¢ sie ludziom, miat
znaczenie praktyczne: zwalniat od obowigzku kazdo-
razowego rozwigzywania zadan projektowych, nato-
miast upowazniatw petni do postugiwania sie projek-
tami typowymi. Byto to istotne w czasach Krélestwa
Kongresowego. Od roku 1820 w miastach Krélestwa
kazdy zamierzajacy stawia¢ zabudowanie nowe, wi-
nien ztozy¢ plan domu majacego sie budowac, a ka-
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dra fachowcéw - urzednikéw i projektantéw - byta
nader nieliczna. W Warszawie okoto roku 1825 byto
tylko 11 architektow.

Totez pojawiajg sie wtedy liczne albumy projektéw
typowych, w ktérych budynki sg projektowane oczy-
wiscie ,same w sobie”, a nie w konkretnych sytua-
cjach. Wsrod tych albumoéw byt album projektow
kosciotow, opracowany przez C.P. Aignera (1825).
Zawieral on roézne warianty projektu warszawskiego
ko$ciota Sw. Andrzeja (Christian Piotr Aigner, 1818).
Koséciot Sw. Andrzeja byt usytuowany w ciggu zabudo-
wy zwartej (przy ul. Senatorskiej), natomiast projekty
w albumie byly przedstawione i realizowane jako
projekty kosciotéw wolno stojacych.

Ale tenze sam Aigner zrealizowat tez i ko$cioty od-
mienne - rotundowe z portykiem. Jeden w roku 1807
w Putawach, drugi w roku 1818 w Warszawie, na placu
nazywanym obecnie placem Trzech Krzyzy. Pierwszy
jest wzniesiony w otoczeniu ogrodowym na krawedzi
skarpy; drugi - na ptaskim placu miejskim, a mimo to
ksztalty obu sg nader podobne; jedyna bodaj istotna
réznica miedzy nimi jest ta, ze kosciét warszawski ma
dwa portyki, od frontu iod tytu, a putawski tylko jeden.
Powielenie w Warszawie ksztaltéw ko$ciota z Putaw
na pewno nie wynikato z checi zaoszczedzenia pracy
projektanta - kosciét warszawski nie byt koSciolem
tuzinkowym: byt to kosciét Sw, Aleksandra, majgcy
upamietnia¢ cesarza Aleksandra |, ktérego czczono
wtedy u nas jako ,Aniota Pokoju”, wskrzesiciela Kré-
lestwa Polskiego i kréla polskiego. Ale skoro wiemy,
ze zatozenia rotundowe przypominajgce Panteon rzy-
mski uwazano wtedy za najdoskonalsze dla budowli
sakralnych, nastrecza sie wniosek: projektujac oba
koscioty myslano nie o tym, jak one bedg wygladaty
w oczach przechodniéw, tylko o tym, by ich ksztalty
byly rozwigzane zgodnie z regutami piekna, uznanymi
za obowigzujace.

Realizacja rotundy zaréwno putawskiej jak iwarszaw-
skiej byta jednak triumfem nie tylko my$lenia abstrak-
cyjnego o architekturze, myslenia przeciwstawnego
mys$leniu obrazowemu, ktére - ze wzgledu na to, ze
w kregu dziatan malarzy znajduje sie m. in. kreowanie
obrazéw - mozemy skrétowo nazwac¢ ,malarskim”.
Byt to zarazem jeden z triumféw architektury, ktéra
nie uznaje niczego pozajej dogmatami kanonicznymi
i dlatego operuje formami zamknietymi w sobie, ktére
sg celem same dla siebie i okreslajac sie same, maja
nie dopuszcza¢ widza do snucia refleksji innych od
tych, ktére zostaly zaprogramowane przez autoréw
dziet.

Traktowanie rzeczywistosci nie jako agregatu (tj. ca-
tosci powstatej ztacznego ujecia czesci), stanowione-
go tacznie przez wszystkie jej dostrzegane elementy,
lecz jako zbioru rzeczy wzajemnie wyizolowanych, nie
bytlo wtedy wiasciwe tylko niektorym architektom.
Wydaje sie, ze znany obraz L. Davida Przysiega Hora-
cjuszéw (1784) moze stanowic¢ przyktad podobnego
traktowania rzeczywistosci i przez malarzy. Wpraw-
dzie patrzac na ten obraz trzeba pamietaé, iz szcze-
galny Swiat kreowany na nim przez Davida ma swoje
uzasadnienie tez i w tym, ze jest to obraz zwigzany
Scidle z ideologig Rewolucji Francuskiej. Chodzi tu
moze nawet nie tyle o jego tre$¢ heroiczna, przypomi-
najgcg cnoty obywatelskie dawnych Rzymian, ile o to;
ze francuscy rewolucjonisci widzieli spoteczenstwo
nie jako organizm, lecz jako zbiér jednostek autono-
micznych. Niemniej zbiezno$¢ formalna Swiata kreo-
wanego w Przysiedze Horacjuszéwi $wiata, w ktérym
Aigner sytuowat kosciét w Putawach czy tez kosciot
Sw. Aleksandra w Warszawie jest chyba widoczna.
W czasach Krélestwa Kongresowego jednak przyczyn
jawnego przechodzenia przez projektantéw nad tym,
ze widz bedzie ogladat jednoczesnie nie tylko budy-
nek, lecz réwniez jego sasiedztwo, i ze dopiero tgcznie
z tym sasiedztwem powstanie w oczach widza obraz
budynku, nie zawsze trzeba dopatrywaé¢ az w realiza-
cji zatozen okreslonej estetyki. Sadze, iz niejedno-
krotnie przyczyna tego byt egoizm, ktéry powodowat,
ze inwestorzy nie widzieli i nie chcieli widzie¢ tego, co
sie dzieje za ptotem ich wlasnosci.

Przejawy takiego egoizmu w latach Krolestwa nie
bylyby nowe. Przyktadem jest bowiem nie tylko chaos
zabudowy Warszawy okoto roku 1700, lecz tez i zalo-
zenia Osi Saskiej. Wprawdzie O$ Saska uchodzi za
zalozenie barokowe, ktérego tworzywem byta prze-
strzen, jednakze doktadniejsza analiza tego zatozenia
wskazuje, ze bylo to raczej po prostu zrealizowanie
w terenie ornamentacyjnego rysunku, ktérego grani-
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papierze granice wilasnosciowe. By powzig¢ takie
przekonanie wystarczy spojrze¢ na ,powigzanie”
przestrzenne ogrodu patacu Saskiego z ogrodem
patacu Bruhla oraz ogrodem patacu Biekitnego;
wszystkie te ogrody byty projektowane w przyblizeniu
w tym samym czasie.

W koncu wieku XVIII egoistyczne utozsamienie granic
rozwigzywanego tematu architektonicznego z grani-
cami wtasnosciowymi terenu uzyskuje znaczenie no-
we, a W pewnej mierze jeszcze i dzi$ przypominane
przez niektérych antagonistéw typizacji budynkéw.
Jak wtedy podniesiono w jednym z naszych pism:
w miastach ulice, daja poznaé przez swa niewymowna
ré6zno$¢ budynkéw, ze tu kazdy jest swego gustu
panem i ze kazdemu wolno budowaé, jak chce, za
swoje pienigdze (,Pamietnik Polityczny i Historycz-
ny”, 1783). Granice kompozycji architektonicznej za-
czeto utozsamia¢ z granicami lokalnych zaintereso-
wan ekonomicznych inwestora; rozwiazania zaczely
jakby stanowi¢ ilustracje do znanych stéw Tuwima:
straszni mieszczanie widzg wszystko oddzielnie.
Wiadze Krélestwa Kongresowego usitowaly przeciw-
dziata¢ w miastach przejawom egoizmu inwestorow;
podejmujac uporzgdkowanie miast, co do ich widoku
polecaly, by fasady budynkéw nawigzywaly do fasad
budynkéw sasiednich. Totez gdy do Domu Jarmarcz-
nego, wybudowanego w Warszawie w latach 1818-
1819 przez C.P. Aignera, A. Corazzi dobudowywat

10. R. Blome, rycina z dzieta The Gentleman s Recreation,
1686

gmach Teatru Wielkiego, rozwigzat nowy budynek
tak, ze wraz z dawnym tworzytjedna catos¢. Ale byt to
teatr, a nie siedziba wtadz; gdy wiadze budowaly,
wzglednie przebudowywaty gmachy dla siebie, jak
wskazuje zabudowa pierzei zachodniej placu Banko-
wego (czes¢ dzisiejszego pl. Dzierzynskiego) w War-
szawie, nad postulatem nawigzania fasady do fasady
sgsiedniej przechodzity do porzadku, czuty sie zwol-
nione od obowigzku przestrzegania przepisow.

Od lat czterdziestych wieku XIX brak nawigzan roz-
wigzania architektonicznego do sasiedztwa nie za-
wsze jednak mozna widzie¢ jako przejaw egoizmu
inwestoréw; w latach tych bowiem stwierdzono, ze
wyodrebnianie rozwigzania budynku od sgsiednich
utatwia orientacje w miescie. Henryk Marconi zapro-
jektowat wtedy fasady szpitala w Warszawie przy ul.
Ksiazecej jako ,gotyckie”, dlatego, by, jak pisat, r6z-
nigc sie zasadniczo od fasad budynkéw sgsiednich
wskazywaty, ktére z budynkéw w tej dzielnicy sg
szpitalem (1843).

Rzeczywiscie, trzeba przyzna¢, ze dzi$ jest nam trud-
niej trafi¢ do kogo$, kto mieszka w nowym domu,
o fasadzie podobnej do fasady domu sasiedniego, niz
do kogo$ mieszkajgcego w domu dziewietnastowie-
cznym czy z poczatku wieku. Oczywiscie, o ile 6w dom
dziewietnastowieczny nie byt budowany jako koszary
robotnicze.

W koncu wieku XIX waznga role w ksztattowaniu obli-
cza miasta zaczat odgrywac nowy czynnik - reklama.
W roku 1896 otworzono w Warszawie wystawe plaka-
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téw; juz od okoto roku 1898 duze plakaty na ulicach
miast stajg sie zjawiskiem powszechnym, a wkrétce
ogtoszono artykut pod znamiennym tytutem: ,Fasady
budynkéw a reklama kupiecka” (,Przeglad Technicz-
ny”, 1899). Oczywiscie, wzgledy reklamowe stanowity
- i stanowia - swoistg zachete do ksztattowania bu-
dynkéw sprzeciwiajgcych sie traktowaniu rzeczywis-
tosci kreowanej przez architekta jako agregat.
Niemniej w koncu wieku XIX spotykamy sie tez
z pierwszymi bodaj u nas przyktadami, ze architekci
nadal uwazajac za swe zadanie ksztattowanie budyn-
kéw nie jako bodzcéw przezy¢ estetycznych, lecz jako
przedmiotéw wykonanych wedle aktualnych regut
piekna, zastanawiajg sie jednak nie tylko nad tym, co
projektuja, lecz tez i nad tym, co sie znajduje poza
granicami dziatki, na ktérej ma by¢ wzniesiona bu-
dowla projektowana (Stefan Szyller, szkic perspekty-
wiczny projektu gmachu ,Zachety” w Warszawie,
1896): Niestety, jak wskazuje choéby rozwigzanie
przejScia miedzy hotelem ,Victoria” a sasiednim
gmachem przy ul. Matachowskiego w Warszawie,
zastanawianie sie takie do dzi$ nie stalo sie powsze-
chne nawet wsrod architektéw uznawanych za wybit-
nych.

3. Dominujaca rola rozwigzan fasad w architekturze
rozumianej jako jedna ze ,sztuk pieknych”, ktérych
zadaniem jest produkowanie piekna rzeczy. Wsréd
trzech obowigzkéw architekta, wymienionych przez
Witruwiusza - zapewnieniu budowlom trwatosci, uzy-
tecznosci i piekna - zaliczanie przez estetykéw dziet
architektonicznych do dziet ,sztuk pieknych” - wye-
ksponowato szczegdlnie ostatni. Bezpos$rednim tego
skutkiem byto zdeprecjonowanie - w ramach dziatal-
nosci architektonicznej, a nie jedynie budowlanej -
obowigzkow pozostatych. Nie znaczy, to ze wagi ich
nie doceniano. Jury warszawskich konkurséw archi-
tektonicznych rozpatrujac projekty brato pod uwage
przede wszystkim spetnianie warunku uzytecznosci;
od lat siedemdziesigtych wieku XIX wtadze wymagaty
dotaczania do projektéw, przewidujacych nietypowe
wtedy rozwigzania konstrukcyjne, obliczen statycz-
nych. Znaczy to tylko, ze zaczeto uwazag, izzagadnie-
nia trwatosci i uzytecznosci w dziele architektonicz-
nym musza by¢ rozwigzane, ale dzieto to uzyskuje
range dziefa architektury dopiero z chwilg, gdy przy-
stepuje sie do rozwigzywania zagadnien jego piekna,
tj. w praktyce - do rozwigzywania fasad. W rezultacie
zagadnieniem architektonicznym sensu stricto stato
sie tylko zagadnienie rozwigzania fasad.

Gdy projekt jest wykonany w postaci rysunkow, a nie
(jak np. w przypadku Kaplicy Zygmuntowskiej w Kra-
kowie, 1517 - czy, niedawno, wnetrz kawiarni na
Zamku w Toruniu) w postaci rzezby, czgstkowanie
procesu projektowania na trzy etapy - rozwigzanie
planu, rozwigzanie przekroi i rozwigzania fasad -
aktualne jeszcze dzi$, istnieje od dawna. Juz w wieku
VI n.e. Izydor z Sewilli wyodrebnit te trzy etapy twier-
dzac, ze sa trzy elementy budowli: rozplanowanie,
wzniesienie $cian i elewacji oraz dodawanie wszyst-
kiego, co jest gwoli ozdoby ipiekna. Wyodrebnienie to
mialo swego czasu wazkie znaczenie praktyczne.
Usprawiedliwiato zmiane koncepcji budynku w miare
jego realizowania. Przypomne: kosciét Mariacki
w Krakowie zaczeto w wieku XIlI (1288-1320) jako
halowy, skonczono w wieku XIV (1392-1397) jako
bazylikowy, a Mariacki w Gdansku - odwrotnie: za-
czeto w wieku XIV (1343) jako bazylikowy, akornczono
na przetomie wieku XV/XVI (1482-1502) jako halowy.
Ale taka autonomizacja poszczegdlnych etapéw pro-
jektowania wynikata wtedy tylko ze spostrzezenia, iz
proces realizacji budynku rozwija sie¢ w czasie i ze
wobec tego pierwotne zamierzenia w chwili jego
konczenia moga by¢ nieaktualne - konczac budynek
nalezy liczy¢ sie z zamierzeniami wspoétczesnych,
a nie pokolen, ktére go rozpoczynaly. Natomiast
w wieku XIX zagadnienia rozwigzan planu, przekroi
*fasad staly sie autonomicznymi nie ze wzgledu na
kolejnos¢ ich wytaniania sie podczas pracy projektan-
ta, lecz ze wzgledu na ich tre$é, przy czym funkcje
nosnika tresci posiadajgcych wartos$¢ architektonicz-
ng przypisano zagadnieniom rozwigzania fasad.
W wieku XIX zagadnienia piekna budowli byty skupio-
ne w zagadnieniu fasad, ktére - itylko ktére - mogty
wtedy podnie$¢ budowle do rangi dzieta sztuki. Od
fasad wprawdzie wymagano, by odpowiadaly prze-
baczeniu budowli, niemniej widziano je jako ,0sob-
ng cato$¢ estetyczng” . Totez architekci nie tylko pro-
ponuja klientom jeden plan i kilka zgota r6znych, do
wyboru, odmian rozwigzania fasad tego samego bu-
dynku, ale tez - jak np. w t6dzkim Pasazu Meyera
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11. lIzabella Czartoryska, rycina z dzieta My$li r6zne o sposo-
bie zaktadania ogrodéw, 1805

(H. Majewski, 1882-1887)-w realizacjach powtarzajag
plan, ale za kazdym razem fasady ksztattujg inaczej.
Jednoczes$nie czynnosci projektowe zaczely sie nie
tylko wyodrebnia¢ wyrazniej, ale i hierarchizowac.
Najwyzsze miejsce w hierarchii tych czynnosci uzy-
skuje oczywiscie rozwigzywanie fasad: totez nikogo
nie dziwig zlecenia dla wybitnych specjalistow ani
nawet ogtaszanie konkurséw na samo doprojektowa-
nie fasad do gotowych planéw (np. konkurs na projekt
fasady domu Towarzystwa WioSlarskiego przy ul. Fo-
ksal w Warszawie, 1895). JakieS wspomnienia tej
XIX-wiecznej hierarchii czynnosci projektowych trwa-
ja zreszta do dzi$ w ramach nauczania historii archi-
tektury. W znakomitym Zarysie dziejow architektury
A. Mitlobedzkiego gmach Towarzystwa Kredytowego
Ziemskiego w Warszawie jest przedstawiony jako
dzietlo Henryka Marconiego, z pominigciem tego, ze
Marconi tylko doprojektowywat fasady do gotowych
planéw, opracowanych przez Jézefa Goéreckiego.
Stanowisko wieku XIXwobec probleméw rozwigzania
fasad mozna przedstawi¢ skrétowo przypominajac,
ze w wieku tym twierdzono, iz sztuki odziewaja praw-
dy zywotne pieknosci szata (Kremer, 1843), i ze w za-
kresie sztuki architektonicznej funkcje tych ,szat”
powierzano fasadom. Fasady, ktore sie podobaly na-
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zywano wrecz ,piekna sukienkg”, a ktore sie nie
podobaly - ,pstra liberig” budynku. Kostiumologicz-
ne widzenie fasad byto w wieku XIX trawestacja twier-
dzen wywodzacych sie z tez Hegla, niemniej miato tez
swoj sens socjotechniczny i jako takie byto szczego6l-
nie popularne w dobie pozytywizmu. Juz na poczatku
wieku stwierdzono bowiem, ze fasada jako odziez
wskazuje klase spoteczng, do ktorej uzytkownik bu-
dynku nalezy (S. Sierakowski, 1812). Traktowaniu
fasad jako ,powierzchownego ubrania” budynku
sprzyjat nadto gtowny kierunek dziatan wtadz budow-
lanych, ktére majgc na uwadze uporzadkowanie
miast, co do ich widoku, interesowaly sie bardziej
fasadami, niz tym, co sie za nimi kryje. Dzialo sie tak
u nas i nie u nas. Jeszcze w roku 1897 ogtoszono
w Paryzu konkurs na wykonane w poprzednim roku
budynki mieszkalne, podczas ktérego ocenie mialy
podlegac jedynie fasady, a petersburska Rada Miej-
ska ogtosita podobny konkurs w roku 1907. Dzi$ przy
typowaniu ,Mister Warszawy” jest juz inaczej.

W latach osiemdziesigtych wieku XIX bowiem zaczeto
widzie¢ projekt architektoniczny tez i jako rozwigza-
nia nie zbioru rozwigzan planu, przekroi i fasad bu-
dynku, lecz jako rozwigzanie catosci budynku, roz-
wigzanie agregatu stanowionego tacznie przezte roz-
wigzania. Analizujgc projekty Pasazu Meyera w todzi
mozna zauwazy¢, ze autor réznicowat nie tylko fasa-
dy, lecz i bryty budynkéw, iw to sposéb nieprzypadko-
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12. lzabella Czartoryska, rycina z dzieta Mysli rézne...

wy - fasady willi zwrécone ku ulicy Piotrkowskiej maja
sylwetke bardziej urozmaicong od fasad zwréconych
ku ulicy Sienkiewicza. Wiemy na pewno, ze w roku
1883 projekty konkursowe na projekt rozbudowy ko$-
ciota Sw. Aleksandra w Warszawie zamierzano rozpa-
trywac nie jako zbiory dwuwymiarowych projektéw
planu, przekroi i fasad, lecz jako projekty tworow
przestrzennych - w warunkach tego konkursu przewi-
dziano bowiem wykonanie rysunku perspektywiczne-
go lub makiety projektu. Z biegiem lat dotaczanie
takich rysunkéw do prac konkursowych uwazano
coraz czesciej za niezbedne. W rezultacie projekty
architektoniczne stajg sie projektami przede wszyst-
kim planéw i bryt. W pierwszych latach naszego wieku
kwestionowano np. podniesiong wéwczas mozliwosé
zaliczenia do dziet architektury dziet sztuki inzynier-
skiej dlatego, ze architektura jest sztukg zamknietej
przestrzeni, natomiast elementy konstrukcji inzynier-
skiej przestrzeni nie zamykaja. Z kolei u schytku lat
dwudziestych spotykamy rzezbiarzy juz nie jako auto-
réw rzezb czy ptaskorzezb na fasadach budynkow,
lecz jako wspoétautorow koncepcji budynku - budy-
nek poczty przy ul. Nowogrodzkiej w Warszawie
(1928) jest wspdlnym dzietem architekta J. Sadtow-
skiego i rzezbiarza K. Biszewskiego. Bohdan Pniewski
nim zostat profesorem architektury na naszym wy-
dziale, byt profesorem architektury i rzezby w Akade-
mii Sztuk Pieknych.

Wprawdzie od okoto roku 1925 stowa ,rozbi¢ bryte”
stanowity jedno z haset naszej awangardy architekto-
nicznej, ale w gruncie rzeczy bylo to przejawem walki
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nie z rzezbiarskim interpretowaniem dziet architekto-
nicznych, lecz z brytowym kierunkiem sztuki rzezbiar-
skiej. Stwierdzenie w roku 1929 (Edgar Norwerth), ze
architektura obecnie okres$la sie jako organizacje
przestrzeni, jako uklad przestrzenny, ktéry wyrasta
z tresci postawionego zadania, wyraznie wigze pro-
blematyke architektury z wyloniong na poczatku lat
dwudziestych nowg problematyka rzezby. Zresztg wi-
dzimy i dzi$, ze np. wizjonerzy miast przysztosci $cia-
gaja swe propozycje od rzezbiarzy. Niemniej architek-
ture dzisiejsza rozumiang jako sztuka r6zni od innych
sztuk to, ze wsrdd malarzy i rzezbiarzy obecnie jest
wielu wykonujacych swe dzieta za pomoca przedmio-
tébw gotowych, produkowanych seryjnie, natomiast
architektow na ogo6t, poza nielicznymi wyjatkami (jak
np. dziatajgca w todzi grupa: J. Wujek, A. Owczarek
i inni), cechuje nieche¢ do takich przedmiotéw. Moze
to wynika jednak nie tyle z jakiego$ separatyzmu czy
zapOznienia architektury w stosunku do rzezby i mala-
rstwa, ile z tego, ze poza architekturg podniesieniu
seryjnych przedmiotéw gotowych do rangi dziet sztu-
ki sprzyja pozbawienie ich uzytecznosci, co w przy-
padku architektury jesttrudne, jesli nie wrecz niemoz-
liwe.

Zagadnieniom fasad poszczego6inych budynkéw usy-
tuowanych bezposrednio przy ulicy jako zagadnie-
niom ,samym w sobie” potozyt w zasadzie kres nie
tyle moze dekret o komunalizacji gruntéw, likwiduja-
cy granice dziatek, ile dopiero realizm socjalistyczny.
Jedna z tez realizmu brzmiata, ze podstawa jego
architektury jest urbanistyka, ze realizm ksztaltuje
fasady nie poszczegoinych budynkéw, lecz calych
pierzei placéw i ulic.

4. Architektura jako sztuka produkowania bodzcow
przezy¢ estetycznych. Nurt architektoniczny, ktéry
zabiegat nie o piekno rzeczy lecz o takie ksztattowanie
rzeczy, zeby stanowity one dla ludzi bodziec przezy¢
piekna, zrodzit sie w kregu prac estetykéw angiel-
skich, ktérzy interesowali sie na og6t, w przeciwiens-
twie do francuskich i wioskich, nie tyle regutami
piekna, ile jego odczuwaniem przez cztowieka.

Nurt projektowania, zmierzajagcy do spowodowania
przezy¢ estetycznych konkretnych ludzi w latach
czterdziestych wieku XIX zostat zdominowany przez
nurt dawny, polegajacy na produkowaniu rzeczy wy-
abstrahowanych z ich kontekstéw wizualnych. W la-
tach szes$édziesigtych wieku XIX w Anglii wytonit sie
jednak nurt dziatah nowy, ale nieco podobny do
zmierzajgcego do spowodowania przezy¢ estetycz-
nych. Nurt ten zapoczatkowaly wystgpienia Williama
Morrisa (1838-1896) - architekta, poety, dziatacza
spotecznego. Morris domagat sie m.in., by sztuka
wyszta poza swe ramy tradycyjne. Chodzito mu jednak
juz nie, jak u nas w latach pie¢dziesigtych wieku XIX
m.in. Ignacemu Kraszewskiemu, tylko o to, by np.
trzonek noza, jesli jest rzezbiony, uznaé¢ za dzieto
sztuki (a co stanowito pézniej podstawe popularnosci
tzw. rzemiost artystycznych), lecz o to, by sztuka
objeta ksztatty i kolory wszystkich sprzetéw domo-
wych, uktad pdl ipastwisk, uksztattowanie miastigos-
cincow, wyglad calej zewnetrznej strony zycia. Hasta
te zaczely by¢ u nas popularne okoto roku 1900.
Hasta Morrisa, podobnie jak program sztuki zmierza-
jacej do powodowania przezy¢ estetycznych, sprzeci-
wiat sie traktowaniu rzeczy jako rzeczy ,samych w so-
bie”. Sztuka wedle Morrisa miala przeciez objg¢ wy-
glad cafej zewnetrznej strony zycia, a nie tylko tych
fragmentow tej strony, ktére stanowig przedmiot zain-
teresowan ambicjonalnych czy ekonomicznych in-
westora. Niemniej hasta te i ten program réznity sie
istotnie. W owym programie chodzito o to, by ludzie
poruszali sie wéréd bodzcéw przezyé im potrzebnych;
natomiast Morrisowi (a w $lad za nim Johnowi Ruski-
nowi, 1819-1900) - o to, by ludzi jakby zanurzyé
w ,sosie” okres$lonej sztuki. Méwigc metaforycznie:
Morris zabiegat o realizacje jakby gigantycznego en-
vironment sztuki uznawanej przez siebie, a montowa-
nego za pomoca przedmiotéw m.in. produkowanych
przez wytwornie, ktérych Morris byt wspotwtasci-
cielem.

Do realizacji takiego environment nie doszio; nie-
mniej - jak sadze - usitowano go fragmentarycznie
wykonywac¢ w pierwszej ¢wierci naszego wieku i u nas
ksztattujac niektére 6wczesne tzw. kolonie - tyle ze
»Sztuka” Morrisa byla gotycyzujaca i renesansyzuja-
ca, a ,sztuka” otaczajgca mieszkancéw tych osiedli -
raczej manierystyczna, barokizujgca i klasycyzujaca.
Sprawa gigantycznych environments stala sie aktual-
na u nas dopiero pézniej, w latach 1948-1956.

5. Parki krajobrazowe drugiej potowy wieku XVIII
i poczatkéw wieku XIX reprezentujg nurt sztuki produ-
kujacy bodzce przezy¢ estetycznych. Parki krajobra-
zowe, programowo przeciwstawiajace sie geometry-
cznym parkom wtoskim i francuskim zaczeto realizo-
waé na przetomie wieku XVII i XVIII w Anglii. Geneza
parkéw krajobrazowych jest nader ztozona i jako taka
wymaga diuzszego oméwienia; wspomne wiec tylko,
ze ztozyly sie na nig kulty zaréwno biblijnego raju, jak
i natury; zaréwno fascynacja poznanymi wtedy roz-
wigzaniami ogrodéw chinskich, jak iwzgledy patrioty-
czne: odpo6r wobec drugiego najazdu Rzymian na
Anglie, tym razem nie militarnego, lecz artystycznego;
zaréwno kosztownos$¢ realizacji parkow geometrycz-
nych, jak i to, ze geometryczny park, jak twierdzono,
jest wyrazem absolutystycznego panstwa, natomiast
swobodny krajobrazowy - angielskiego liberalizmu;
podnoszono tez, ze spacery po parkach geometrycz-
nych, co dzien takich samych, sg po prostu nudne.
Jesli chodzi o zasady komponowania parkow krajob-
razowych, to wrecz zadano, by w nich badz naslado-
wac sztuke malarska, badz co najmniej wykorzysty-
wa¢é znajomos$¢ ogoélnych zasad malarstwa, gdyz od
tych zasad zalezy efekt wszelkich przedmiotow wizu-
alnych (Uvedale Price, 1810). Totez wtasciciele ogro-
déw krajobrazowych z duma podkreslali, ze w ich
ogrodach powstaly sztuczne krajobrazy godne pedzla
wybitnych malarzy (Helena Radziwitowa, zatozyciel-
ka Arkadii Nieborowskiej, 1800).

Do nas moda na ogrody krajobrazowe dociera za
posrednictwem Francji juz w latach siedemdziesia-
tych wieku XVIII; najwazniejsze zalozenia sg realizo-
wane miedzy lll rozbiorem a potowa lat dwudziestych
wieku XIX. Skala rozwigzan naszych ogrodéw krajob-
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razowych byta mniejsza niz w Anglii czy Niemczech,
natomiast jako$¢ nader wysoka.

Najbardziej istotna réznica formalna miedzy parkami
geometrycznymi a krajobrazowymi polega na tym, ze
tamte byly realizacjami ornamentéw rysowanych na
papierze izawartych w granicach wtasnosciowych lub
administracyjnych ogrodu, natomiastte komponowa-
no jako serie widokéw kolejno zmieniajacych sie
podczas przechadzki, a ktérych granice stanowity nie
takie czy inne granice geometryczne wytyczone w te-
renie, lecz granice tego, co przechadzajacy sie po
ogrodzie moze w kazdym momencie swej wedrowki
zobaczyé¢, przy czym uwzgledniono, ze to samo ogla-
dane z r6znych miejsc wyglada inacze;j.

W ogrodach krajobrazowych nie chodzito o ksztalty
rzeczy, lecz o wzbudzanie mysli i uczu¢ zwiedzaja-
cych oraz - przede wszystkim - jego przezy¢. Urucha-
miano bodzZce nie tylko wzrokowe. Istotng role w par-
kach krajobrazowych mialy bodZzce zapachowe-won
kwiatéw, stuchowe - szum drzew, szmer wody, jak
réwniez dzwieki instrumentéw, zwlaszcza detych,
rozmieszczonych w ré6znych miejscach (wiemy, ze tak
bylo podczas $wigt w Ogrodzie Powgzkowskim). Ko-
rzystano nawet z wrazen dotykowych - niektore frag-
menty $ciezek byly celowo kamieniste i wymagaty
wspinania sie na gtazy.

Praktyczny sposéb rozwigzywania parkéw krajobra-
zowych polegat na tym, ze wchodzacy do zatozenia
powinien zobaczyc¢ jaki$ ,cel miejscowy”, ktoéry miat
by¢ na tyle atrakcyjny, by zachecat do podejscia do
niego; droga wiodgca do ,celu miejscowego” - zeby
nie byta nudna - nie biegta prosto, lecz wita sie.
Izabela Czartoryska, na ktorej pracy pt. Mysli rézne
0 zaktadaniu ogrodéw (1805) przede wszystkim sie
opieratem, opisujac tu sposéb ksztattowania parkéw
krajobrazowych i ich elementy, radzita, by wytyczajac
Sciezki, utrwala¢ wydeptane juz w terenie przez ludzi.
Po dojsciu do ,celu miejscowego” powinno sie doj-
rze¢ nastepny z kolei ,cel miejscowy” i podobnie don
zdazaé. Podczas takiej wedrowki po parku wytaniaja
sie coraz to inne widoki; sekwencja ich jednak nie
moze by¢ przypadkowa - zasadg i w tym przypadku
jest ,spornos¢”, tj. kontrast kolejnych widokéw.
Wprawdzie ,cele miejscowe” wskazywaly droge we-
dréwki, niemniej niekiedy-np. w Arkadii (1778-1821)
- uwazano to za nie wystarczajgce i zatozenie uzupet-
niano drukowanym szczeg6towym przewodnikiem,
nie tylko informujgcym o przebiegu trasy, lecz*wra-
cajacym uwage na tematy tych rozmyslan, pod katem
ktérych poszczegdlne fragmenty zostaly rozwigzane,
a takze np. ze w tym miejscu zwiedzajgcy wspina sie
Z niezmiernym trudem. W rezultacie - zalozenia par-
kéw krajobrazowych byly u nas w gruncie rzeczy
dekoracjami przedstawien teatralnych, w ktérych
précz specjalnych aktoréw (np. omal niezbednym
elementem zalozen krajobrazowych byli rekrutowani
wsérdd chtopéw szczesliwi gospodarze witajacy przed
swa chatg przechodniéw) byli nimi oprowadzajgcy
1lzwiedzajgcy. Réznice migdzy programami poszcze-
g6lnych zatozen wynikaly z tego, ze wsrod tych zato-
zen jedne byly dekoracjami przedstawien improwizo-
wanych, przedstawien takich, jakimi byly starozytne
tzw. dramaty satyrowe (do ktérych dekoracje przed-
stawiajaca las ze znajdujgcymi sie wsréd niego ruina-
h™i prymitywnymi chatami projektowat juz S. Serlio,

.wypada zwraca¢ uwage... czy okres przewidywanej
trwatosci budowli i jej elementéw nie jest dtuzszy od okresu
br?ewidvwanej przydatnosci budowli’*.
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13. t6dz, osiedle robotnicze ,Ksiezy Mtyn”

1475-1554), a inne - przedstawien, ktérych scena-
riusz byt szczeg6towo opracowany.

W okresie p6zniejszym funkcja parkéw krajobrazo-
wych jako dekoracji przedstawien zanika. Liczba Scie-
zek i ,celé6w miejscowych” zmniejsza sie, pojawia sie
natomiast zasada przeprowadzania obwodnicy, sta-
nowigcej gtébwnag trase spacerowag, wiodgcg do
miejsc, z ktérych wybiegaja osie widokowe. Krzywizny
Sciezek i obwodnic staja sie bardziej zgeometryzowa-
ne, a nawet przeksztatcajg sie w elipsy i kota badz
styczne, badzZ przenikajgce sie wzajemnie.
Jednoczes$nie w Stanach Zjednoczonych podjeto
proby ksztattowania podmiejskich osiedli mieszk”
niowych, sktadajgcych sie zdomoéw jednorodzinnych;
w oparciu o zasady ksztattowania parkéw krajobrazo-
wych; préby takie uzasadniano koniecznos$cig nada-
wania takim osiedlom charakteru odmiennego od
charakteru miast, wynikajgcg z ich funkcji mieszkal-
no-rekreacyjnych (Oak Bluffs w Olmsted, 1866).
W koncu stulecia w zakresie rozwigzan osiedli pod-
miejskich zasady te zostaly jednak zredukowane do
hasta ,precz z linig prostg”, natomiast do rozwigzan
tych zaczeta przenika¢ zasada ksztattowania zatozen
urbanistycznych jako uwzgledniajgcych zielen zespo-
téw wnetrz ograniczonych budynkami, propagowana
przez wiedenczyka Carlo Sittego (1889).
Zagadnienia parkow krajobrazowych z konca wieku
XVII i poczatku XIX jako cato$é stanowig dzi$ juz
raczej tylko ciekawostke obyczajowa, jednakze wyda-
je sie, ze niektére przestanki rozwigzan tych parkéw
warto pamietaé. Np. to, ze projektujgc w jakims tere-
nie przejScia piesze wypada zwréci¢ uwage na ich
przebieg ,naturalny”, na przebieg Sciezek wydepty-
wanych tam przez ludzi. Moze tez sg aktualne: postu-
lat prowadzenia przechodnia przy pomocy systemu
.celéw miejscowych” oraz stwierdzenie, ze obrazy
wytaniajgce sie podczas wedréwki sg nudne, jesli ze
soba nie kontrastujg. Najbardziej trwatg jednak, w mo-
im przekonaniu, wartoscig parkéw krajobrazowych
jest to, ze zabiegano w nich nie o nadawanie rzeczom
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abstrakcyjnego piekna, lecz o spowodowanie rzeczy-,
wistych przezy¢ estetycznych ludzi, ze zabiegano
w nich o zgodnos$¢ widokéw projektowanych zwido-
kami realnymi, oraz ze brano w nich pod uwage, iz
granice spostrzezen cztowieka nie sg bynajmniej toz-
same z granicami formalnymi opracowania tematu.
6. Whnioski. Do spuscizny architektonicznej okresow
minionych zaliczamy na ogot wszystkie dawne bu-
dowle i oceniajac je sktonni jestesmy do wszystkich
przyktadaé dzisiejsze skale: rozwigzanie piekne-nie-
piekne, twércze-nietwércze. Wypada jednak pamie-
taé, ze gdy zamierzamy spojrze¢ nate budowle z pozy-
cji nie dnia dzisiejszego, lecz czaséw wspotczesnych
tym budowlom, rozpatrywanie tworczego charakteru
dziet pochodzacych sprzed schytku wieku XIX, a wiec
pochodzgcych z okreséw poprzedzajgcych wytonie-
nie si¢ pojecia sztuki, ktérej swoistg cecha jest twor-
czo$¢, jest nie tylko bezprzedmiotowe, lecz wrecz
mylace. Dla nas fakt, ze np. fasady gmachu Towarzys-
twa Kredytowego Ziemskiego w Warszawie (1856)
Henryk Marconi jawnie wzorowat nafasadach wenec-
kich Prokuracji raczej obniza walor tych fasad jako
dzieta sztuki; natomiast dla wspéiczesnych - przeciw-
nie, stanowit ich zalete. Wypada tez pamietaé, ze co
najmniej do lat szesédziesietych wieku XIX nie kazda
budowla mogta by¢, ze wzgledu na swoj program
uzytkowy, dzielem architektury rozumianej jako sztu-
ka, ktérej swoista cecha jest piekno. L.B. Alberti,
majac na mysli zagadnienie zaréwno $rodkéw wyra-
zowych jak i proporcji, pisat, ze w budynkach prywat-
nych mozna sobie pofolgowaé; w dobie O$wiecenia
za$ wyraznie stwierdzono, ze piekno przynalezy tylko
budynkom klasy wyzszej (F. Gilly, 1800); ,Budownic-
twem pieknym” stato sie wtedy programowo wytacz-
nie budownictwo budowli pomnikowych, monumen-
talnych; natomiast budownictwo zajmujace sie bu-
dowlami przeznaczonymi do celéw zwyczajnego zy-
cia nazywano budownictwem ,praktycznym” i nie
uwazano, by miato ono stanowi¢ przedmiot rozwazan
estetycznych.

Oczywiscie, patrzac np. na osiedle ,Ksiezy Miyn”
w todzi (Hilary Majewski, 1813-1875), jesteSmy pew-
ni, ze jest to zespot budowli stuzacych tylko celom
,codziennego zycia”, miejsce codziennego mieszka-
nia robotnikéw fabryki Scheiblera. Natomiast nie wie-
my, czy Scheibler budujac ten zesp6t nie zamierzattez
jednoczesnie postawi¢ pomnika chwaly oraz potegi
swojej i swojej rodziny. Totez orzekanie przez nas
w konkretnych przypadkach, czy mamy do czynienia
z przyktadem budownictwa tylko ,praktycznego”,czy
tez z budowlg pomnikowg - i jako takg stanowigcg
przedmiot rozwazan m.in. estetycznych - jest czesto
dyskusyjne. Patrzenie na budowle dziewietnastowie-
czne oczami wspoiczesnych komplikuje nam tez to, iz
mogty by¢ one widziane badzjako realizacja projektu,
badz jako wytwor rzemieslniczy, na ktérego cene
handlowag wplywa nie tylko koszt ich wytworzenia,
lecz tez jego ,dekoracja, czyli zdobnos$¢”.

Tak czy inaczej - patrzac na budowle dziewietnasto-
wieczne trzeba pamietaé, ze wtedy nie kazda z nich ze
wzgledu na swoj program mogta stanowi¢ i byla
widziana jako dzieto architektoniczne. Wiek XIX jest
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poniewaz codziennie potykamy sie o jego pozostatos-
ci - jest, moim zdaniem, moze potrzebniejsza niz
okreséw wczesniejszych; ale bytoby nieporozumie-
niem, gdybySmy podczas rozwazan historycznych
uwazali za swéj obowigzek wpada¢ w zachwyt nad
wartoscig estetycznag kazdej budowli dziewietnasto-
wiecznej. Trzeba pamietaé, ze w dziewietnastym wie-
ku o taki zachwyt chodzito tylko w przypadkach wyjat-
kowych.

Gdy mijat wiek XIX, odréznianie - moéwigc w skrocie
i jezykiem dnia dzisiejszego - architektury monumen-
talnej od niemonumentalnej oraz zaliczanie tylko
pierwszej na réwni z malarstwem i rzezbg do dziedzin
sztuki stabto, ale trwato nadal. Nawet jeszcze w okre-
sie miedzywojennym w programach nauczania pro-
jektowania na Wydziale Architektury Politechniki
Lwowskiej oddzielano zagadnienia ,architektury” od
zagadnien ,budownictwa utylitarnego”, a nawydzia-
le Politechniki Warszawskiej jeszcze w ostatnich la-
tach miedzywojennych uczono, ze architektura za-
czyna sie dopiero tam, gdzie konczy sie uzytkowosé
budowli.

Po przetomie antypozytywistycznym podczas rozwa-
zan nad tym, czy projekt jakiej$ budowli jest projek-
tem dziela sztuki czy tez nie, znaczenie programu
uzytkowego budowli jednak zmniejszyto sie. Zwréco-
no uwage, ze w sztuce moze by¢ istotne nie tyle to, co
jest tematem dzieta, ile jak ten temat jest rozwigzany.
Chyba nie bez zwigzku (choé¢, oczywiscie w zwigzku
nie tylko z tym) w zakresie architektury tematem
petnoprawnym staly sie budynki nie nalezgce do daw-
nej ,klasy wyzszej”, lecz stuzgce celom zwyczajnego
zycia. Dokonato sie to w drugim dziesiecioleciu na-
szego wieku. W roku 1911 w Niemczech zostat wznie-
siony budynek fabryki Fagus w Alafeld, kt6ry stat sie
przedmiotem dyskusji nie technologicznej, lecz este-
tycznej; unasw roku 1914(Konkurs Kota Architektow)
rozwigzanie chatupy nie stanowigcej elementu roz-
wigzania rezydencji stato sie problemem estetycz-
nym, a nie, jak przedtem, wylgcznie utylitarnym.
Stowo ,architektura” istnieje od czaséw starozyt-
nych; od tych tez czaséw znaczy na ogot (jesli pomi-
na¢ niektore definicje z lat ostatnich) tyle, co nazwa
sztuki wznoszenia wszelkiego rodzaju budowli trwa-
tych, wygodnych i powabnych dla oka, odpowiednio
do celu i potrzeby (Encyklopedia Orgelbranda, 1883);
od czaséw Witruwiusza wcigz jest powtarzane, ze
obowigzkiem architekta jest zapewnienie budowlom
trwatoSci, uzytecznosci i piekna. Jednakze sens stowa
.architektura” przed wiekiem XX byt zgota odmienny
niz dzis. W wieku XIX tez inaczej niz dzi$ rozumiano,
ze architektura jest sztuka wznoszenia wszelkiego
rodzaju budowli, co oznaczato wtedy nie budowle
wszelkiej rangi, lecz wszelkich rodzajow, tj. reprezen-
tujgce budownictwo cywilne, wojskowe itp. Przede
wszystkim za$ - inaczej niz dzi§ rozumiano stowo
.Sztuka”.

Najogolniej biorac - architektura do potowy wieku
XVIIl polegata na ksztattowaniu budowli wedle regut
piekna (regut, ktére byly oparte przede wszystkim na
wynikach abstrakcyjnych spekulacji nad strukturg
liczb oraz figur geometrycznych), natomiast po poto-
wie wieku XVIII polegala badz na ksztattowaniu bu-
dowli wedle regut piekna, badz, rzadziej, na produko-
waniu dla konkretnych ludzi bodzcow przezy¢ estety-
cznych; pomocne przy tym byly wyniki rozwazan
i doswiadczen nad skojarzeniami, percepcja zmysto-
wa oraz aktualnymi upodobaniami cztowieka.

Dzi§ produkowanie bodzcéw przezy¢ estetycznych
wydaje sie zadaniem architekta wazniejszym od pro-
jektowania budowli - ,przedmiotéw pieknych’
wzglednie od demonstrowania przejawéw szczeg6l-
nych (na og6t zas tylko rzekomych) zdolnosci twor-
czych autora dzieta, a réwnie waznym, jak zapewnie-
nie rozwigzaniom uzytecznosci. Kiedy$ Witruwiusz
twierdzit, iz dzieto architektoniczne ma by¢ znamio-
nowane przez piekno, wygode i trwato$¢. Warunek
drugi jest wcigz aktualny, natomiast pierwszy trzeba
juz zmodyfikowac - nalezy zwraca¢ uwage nie tyle na
to, by dzielo w mniemaniu projektanta byto piekne,
lecz by rzeczywiscie podobato sie ludziom je oglada-
jacym. Warunek trzeci wymaga kazdorazowo rozwa-
zenia. Oczywiscie budowla nigdy nie moze stanowi¢
dla uzytkownikoéw grozby katastrofy, jednakze wobec
dzisiejszego gwaltownego rozwoju spoteczno-go-
spodarczego kraju wypada zwraca¢ uwage szczegol-
ng na to, czy okres przewidywanej trwato$ci budowli
i jej elementéw nie jest diuzszy od okresu przewidy-
wanej przydatnosci budowli. ]
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15. John Parkinson, karta tytutowa z dzieta Raj naziemi, 1629
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Od redaktora

Prezentujgc prace studentéw | i Il roku studiow z Wydziatu Architektury
Politechniki Gdanskiej (wykonane w ubiegtym roku akademickim) nie mozemy
powstrzymac¢ sie od refleksji, ze to, co nurtuje wspéiczesng architekture,
,,odbija sieTjednak wpracach studentéw i tojuz pierwszych lat studiéw. Ale na
ile tojestdziatanie Swiadome, a na ile wynika z sugestiigrona nauczajacych czy
z lektury czasopism i ksigzek - tego nie wiemy. Moze jest to ,,moda”, bo
wytyczne projektowe w tym wypadku ograniczaty sie tylko do zadania tematu
i okreslenia sytuacji, a wiec wszystko byto dozwolone. Nie wdajac sie wszcze-
gotowe rozwazania na temat prezentowanego materiatu i zostawiajac jego
ocene Czytelnikom, chcemy zasygnalizowac problem podstawowy - problem
nauczania zawodu architekta. Korci nas, aby poréwnac rysunek studentki Ewy
Janickiej z rysunkami Moorefa czy Yenturiego i to nas wtasnie niepokoi. Mgliste

Autor, studentka Ewa Janicka semestr |l

kolumna
studencka

okreslenie tematu ¢wiczenia pozwolito na zastosowanie ,,modnych Srodkéw
wyrazu, co splycito efekt. Kazde z prezentowanych rozwigzan moze byc inter-
pretacja dowolnego zamierzenia, dlatego liczy sie tu tylko forma mniej lub
bardziej zgrabnie dobrana - a sitg rzeczy ,,przeniesiona” z dostepnych wzor-
cow. A tojuz nie jest kreacja...

Poczatki projektowania?

Cwiczenia ze Wstepu do projektowania architektonicznego wykonane w Zakta-
dzie Projektowania Budynkéw Uzytecznosci Publicznej Instytutu Architektury
i Urbanistyki Politechniki Gdanskiej

Celem ¢wiczen bylo wprowadzenie studentéw w podstawowe problemy architek-
tonicznego projektowania przestrzeni. Metoda ¢wiczenh polegata na wstepnym
okresleniu charakteru przestrzeni (odpowiadajgcemu danemu tematowi), a naste-
pnie na zbudowaniu przestrzeni o takim charakterze srodkami architektoniczny-
mi. Wyznaczone byly dwa zadania (dwa tematy) podstawowe odnoszgce sie do
przestrzeni o odmiennym charakterze. Odwzorowanie projektowanych przestrze-
ni w temacie | ograniczono do modelu i rysunku perspektywicznego, natomiast
w temacie Il obejmowato peilny zakres opracowania. Uzupetnieniem ¢wiczen byly
dwie klauzury podsumowujgce doswiadczenia zdobyte w pracy nad poszczeg6l-
nymi zadaniami podstawowymi.

Zadaniem w temacie | ,Miejsce pamieci” (miejsce majgce znaczenie historyczne,
zwigzane z postacig lub wydarzeniem, np. miejsce odwiedzane przez znang
postac, miejsce stracen, miejsce kultu itp.) byto zbudowanie przestrzeni, ktéra
utatwi cztowiekowi osiggnigcie skupienia i spokoju wewnetrznego. Cel ten nale-
zalo osiggna¢ prostymi srodkami architektonicznymi oraz uksztattowaniem prze-
strzennym terenu.

Zadaniem w temacie li ,Miejsce widokowe” (miejsce z funkcjg uzupeniajgca, jak
np. mata gastronomia, maly petnsjonat) byto zbtKigwanie przestrzeni podkreslajg-
cej rozlegly widok na miasto. Cel ten nalezalo osiagng¢ prostymi Srodkami
architektonicznymi wprowadzajgc dodatkowo program funkcjonalny.

Cwiczenia ze wstepu do projektowania architektonicznego przeprowadzone
zostaly na dwoch kursach, na semestrze Il - planowanie przestrzenne i na
semestrze Il - architektura. Tematy przygotowali: arch. Andrzej Baczynski, arch.
Mirostaw Hrynkiewicz, dr arch. Adam Walczyk (gtéwny prowadzacy na semestrze
I) i dr arch. Jan B. Zwiejski (gtéwny prowadzacy na semestrze Ill).
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Summary

translated by Barbara Gadomska

Architecture at the Cross-roads

Charles Jencks: “Pluralism is good for everything” - Charles Jencks, Henryk
Drzewiecki and Lech Ktosiewicz in Conversation - pp. 20-21

The corwersation with Charles Jencks published in this issue is another attempt at
finding an answerto the question “What does it mean Post-modern’in architectu-
re?” The participants in the discussion tried to assess Post-Modernism from
various points of view, but they did not really answer the question, although they
all agreed that Post-modern is neither a complete rejection of Modernism, nor
arejection and criticism of earlier styles. Use of the historie heritage can beeither
literat or allusory, or even ironie. Post-modernism tends to express its ideas in the
broadest possible sense through an enriched language of architecture.

The discutants stressed the importance of future users’ participation in the
designing phase. Housing estates and apartments should be no longer imposed in
a finite form, but they should be co-created.

What Post-modern architecture really is? Charles Jencks says that it is “a big bag
with various things inside...”

“The Presence of the Past” - a retrospection of the Venice Biennale 1980
- pp.25-31

We wish to go back to the Venice Biennale and the Exhibition of Architecture,
since it summed up everything which had been going on in the world architecture
in nineteen seventies, but it constituted also a premonition of things to come in the
next years.

The First Exhibition of Architecture became a manifestation of the Post-modern
movement. Its organizer, Paolo Portoghesi, wrote in the exhibiton catalogue: “(...)
we do not intend an organized tendency endowed with an orthodoxy of its own,
but rather a grasped phenomenon coming into being, to be listened to and
understood, more than to force and direct”. The exhibition consisted of there
parts: a presentation of the works by the “fathers” of the movement - Philip
Johnson, Ighazio Gardella and Mario Ridolfi, “Strada Novissima” which was the
central department, a Street composed of twenty facades by leading Post-Moder-
nists which illustrated “the return of the Street” in the Post-modern philosophy,
and the general presentation - a survey of works by 75 architects identyfying
themselves with this movement.

On the Morrow of Modernism - Daniel Karpinski - pp. 34-37

In the introduction to his book “Transformations in Modern Architecture”, Arthur
Drexler seeks the reason of the existing chaos in the lack of a sufficiently precise
definition of Modern architecture. This statement can be applied also to the
character of a new current in architecture called Post-modernism. The most
important thing - according to Karpinski - is the attitude to tradition, which is
usually treated with irony. The author compared Venturi’'s own house with the
Blenheim patace. Then he discussed the compositional enthropy which in
architecture can become aspecific principle of “architectural decomposition”. It
is based on the ironie attitude (changed context) and aims at creating a “false past
of the object”.

All Post-modern creative philosophies tend to limitthemselves to symbolicspace,
i.e. they reject too great a number of compositional structures employed in new
buildings for the sake of freedom in introducing freely-chosen quotations in some
structures. The gradual narrowing of symbolic space can herald a new style. The
return to earlier designs, concentration of attention on decoration, orseparation
of form from function lead to a crisis. This may make Post-modernism asequence
to Modernism, although some believe that it is only its last word.

Inter-human Communication Space - Jeremi T. Krélikowski - pp. 38-41
Architecture fulfills functions generally understood as utilitarian, but it is also
a carrier of meaning and values and, moreover, influences physical and mental
Processes facilitating inter-human communication. Treating architecture as
a form fostering or impeding inter-human communication can lead to regarding
h*any forms, today treated as obsolete in the vocabulary of architecture (such as
streets, squares, parks, houses, sidewalks, pavements, gates, porches, verandas,
fences, walls, shops which were replaced by highways, pedestrian-vehicular
tracts, blocks, inter-block greenery and pavitions) as having a deeper sense, and
hot just as forms we return to feeling nostalgie.

Post-modernism in the name of things such asthe historie allusion. On the other
hand, the question of the architects role and responsibility in the contemporary
society remains unsolved and this is the cause of the defeat of architecture in our
times. We are probably getting the world we want and deserve.

New Eclecticim? - Lech Klosiewicz - pp. 46-49

The author questions the opinions voicing the decline of the International Style,
and accuses them of lack of an objective attitude. The contemporary critics and
historiographers tend to ignore the fact of simultaneous existence of various
trends in the twentieth-century architecture, and concentrate on the trend which
originated in the ideas of CIAM. Multiplicity of trends in the nineteen seventies is
therefore notjust areaction againstthe extreme manifestations of Modernism, but
a continuation of earlier currents. The author suggests that the failureof the ideas
of CIAM was caused more by unskillful followers than by the pioneers of
Modernism. Among various trends of the seventies, the author discusses the
Vernacular, High-tech and Eclectic, and ascribes values to the first two.

The return to Eclecticism seems particularly doubtful if it is regarded from the
social point of view. This conclusion results from the criteria employed by the
author for appraising an architectural work. These criteria should not be reduced
to the formal issues, but should take into account awidely understood natural and
social environmental context.

Architecture - What Does It Mean Today? - Editorial discussion - pp. 50-53
Twenty five years ago, in architecture everything was elear: form follows
function, usable means beautiful. Today it is fashonable to be Post-modern. But
Post-modernism does not replace Modernism sifice there exist also numerous
trends based on technology or regionalism. More and more individual endeavors
occur. The fact that one trend is followed by another is not so elear any more. So,
what is today'’s architecture.
The ‘official’ definition, that architecture means shaping space for human needs is
not elear. What is space - an abstract idea or a specific place? If it is and idea, is it
expressed in cubic meters, or appraised symbolicalty? What does it mean
‘shaping’? - a distribution of these cubic meters, or creation? How can human
needs be determined - should we limit ourselves to the most elementary
physiological matters, or should they be defined in cultural dimensions? Or maybe
architecture should be replaced by environmental shaping? Is architecture just
everything made by architects? Is it possible that the only answer to the title
question is Heidegger's To build, to live, to think’?”
In the discussion participated: Jerzy Biernacki, Henryk Drzewiecki, Witold Krasso-
wski, Krzysztof Ozimek and Andrzej Pawlik; the discussion was prepared by
Jeremi T. Krélikowski.

Putawski Square in Warsaw - SARP Competition no 649 - pp. 54-63

“The competition was aimed at establishing a planning and architectural concept
with proposals of program for the structures designed. The area to be developed is
about 20 ha in size. (...) Services and trade, hotels, culture, administration and
possibly housing should be located in the area.

(...) Putawski Square is located in the neighborhood of the Pole Mokotowskie
Park: Unii Lubelskiej Square and Bagatela Street, orGoworka, Skolimowska and
Klonowa Streets link itwith the tazienkowski Park. The basie transportational grid
in the area is constituted by the following streets: Putawska - main Street linking
different city districts, Rakowiecka - connecting Street serving one district,
Warynskiego - one-way main Street, working in pair with Marszatkowska St.,
Goworka - transit Street with two separate traffic lanes, serving the district, but
also - through connections with Gagarina and Spacerowa Streets - linking Lower
Mokotéw district with the center. (...) The organization of traffic envisages only
two-way streets in the area. Staging the transformation of the communicational
grid in the square should be envisaged.”

The jury of the competition awarded two equal first prizes:

- towork no 19 - designers: architects Aleksander Chylak and Roman Wrzosek:

“By eliminating the traditional road leading to Unii Lubelskiej Square, the design
favors the organization of a large park-like area with buildings in its north-eastern
part. In this way an interesting, functional square, intimate in character iscreated,
accessible only to pedestrians.

For the so-defined square it was correctto move the streetear tracks to Warynskie-
go St. and locate them in a tunnel. The proposed solution of vehicular traffic is
feasible.

The design proposes a faulty solution of the problem of access roads and parking
lots, which are not sufficient”.

- to work no 27 - designer architect Tadeusz Janicki:

“Good location of high-rise structures, good organization od pedestrian traffic.
The design improves communication. The location of students’ dormitory as
asecond-side replica of the high-rise apartment building atthe entry to Skolimow-
ska St. is not the best solution.”

Also in this issue:

permanent columns - the SARP Chronicie, “magazine” - the presentation of
recent Polish and foreign designs, Calendar and “Wykusz” - the students’
column. We are also publishing the 2nd part of the article “ Beauty, Art, Architectu-
re” by Professor Witold Krassowski. The summary of Professor Krassowskim
article was published in the previous issue.
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Resume

traduit par Anna Parandowska

Larchitecture - quel chemin va-t-elle choisir?

L’entretien de Lech Kilosiewicz et Henryk Drzewiecki avec Charles Jencks
- p. 20-21

L’entretien avec Charles Jencks publie dans le present numero est une tentative
a repondre a la question suivante: « Qu’est ce que c’est le post-modernisme en
architecture». Bier qu’on considerait le post-modernisme des diverses points de
vue, on a pas reussi a donner une reponse definitive. On a ete d’accord que le
post-modernisme n’est pas une negation pure du modernisme, mais il n’est pas
non plus la condamne des styles precedents en architecture. L’heritage des
siecles peut etre employe soit a la lettre, soit comme allusion, soit dans un sens
ironique. Les valeurs indiscutables du post-modernisme sont: lafagon d’exprimer
les idees et Penrichement du language architectonique (par rapport aux courants
precedents). Pendant Pentretien on a souligne I'importance de la participation du
futur habitant dans le proces createur. Ou’est ce que cest « l'architecture
post-moderniste? » D’apres Charles Jencks, ce st«un grand sac, plein des choses
diverses...»

« La presence du pass$ »- La biennale de Venise 1980 - p. 25-31.

La Premiere Exposition Internationale de PArchitecture (la biennale de Venise
1980) presentait tout ce qu’il y avait d’'important en architecture des annees 70, et
designait, en meme temps, la direction du developpment de rarchitecture dans
Pavenir le plus proche. Cette exposition etait une manifestationdu mouvementdu
post-modernisme. Paolo Porthogesi, Porganisateur de PExposition, aecrit dans le
cathalogue: « Il ne sagissait pas de presenter une tendence qui se sousmet asa
propre ortohodoxie, mais plutdét d’un phenomene que etait en train de se former,
un phenomene qu'’il fallait observer et essayer de comprendre - sans interven-
tion”.

L’Exposition se composait de 3 parties:

1) lapresentation des oeuvres des peres du mouvement: Philipe Johnson, Ignazio
Gardella, Mario Ridolfi.

2) « Strada Novissima » (la partie centrale de I'exposition) - une rue composee de
vingt faeades - (le projet des architectes du post-modernisme) - une illustration
du «retour de la rue » dans la philosophie du post-modernisme.

3) la revue des oeuvres des 75 architectes lies a ce mouvement.

Le lendemain du modernisme - Daniel Karpinski - p. 32-35.

Dans son introduction au livre «Transformations in Modern Architecture »Arthur
Drexler trouve que la manque d'une precise definition de Parchitecture modernis-
te est la cause du chaos qui y regne. Il s’agit surtout du caractere du nouveau
mouvement nomme le post-modernisme. Liessentiel c’est Pattitude en face de la
tradition. L'auteur compare la forme de la maison propre de R. Venturi et le palais
Blenheim. L’ironie est, d’apres Tauteur, une attitude typique pour le post-moder-
nisme en face de la tradition. Le remarque suivante concerne Pentropie de la
composition - qui dans larchitecture peut etre une sorte de principe de la
«decomposition architectonique ». Son but est la construction dun «faux passe
de I'oeuvre » (remplir le «vide historique »- qui accompagne toujours un style
nouveau). Le trait commun des philosophies creatives post-modernistes est le
renoncement au grand nombre des structures de la composition et Pintroduction
des emprunts choisis. Cette limitation de Pespace symbolique peut annoncer le
nouveau style. Le retour aux propres projets cPautrefois, une trop grande impor-
tance donnee aladecoration, ledetachementde laforme etde lafonction Pune de
Pautre, menent a la satiete. Peut-etre le post-modernisme est le completement de
modernisme, mais pour certains ce n'est que «le dernier mot ».

L espace des relations interhumaines - Jeremi T. Kroélikowski - p. - 38-41
Larchitecture en realisant les fonctions couramment nommes « appliques » est
en meme temps la portatrice des significations et des valeurs. Elle exerce aussi
une certaine influence sur les proces psicho-phisiques qui facilitent les relations
entre les hommes. Un tel point de vue sur Parchitecture - comme une forme qui
rend plus facile ou entrave la comprehension entre les hommes - fait que dans
beaucoup d’expressions qui n'existent plus dans les dictionnaires d’architecture
(p.ex.: le rues, les places, les squares, les maisons, les trottoirs, les portes, les
murs, les boutiques, les verandas, viennent substitues par les voies de communi-
cation, passage pietonier, Phabitat, les espaces verts etc.) on trouve un sens plus
profond et non seulement la nostalgie du passe.

L’architecture - quel chemin va-t-elle choisir? - Ada Louise Huxtabie - p.42-45

L auteur, une journaliste americaine et critique d'architecture tres connue, se
demande si le mouvement moderniste a vraiment merite une critique tellement
ecrasante. ,(...) je ne suis pas d accord avec | opinion qui dit que larchitecture
moderne soit morte ou bien soit en etat dagonie” - dit A.L. Huxtable. ,D apres
moi, une partie de ce qu’'on appele le postmodernisme est un completement
esthetique et intellectuel du mouvement moderne et non une rupture avec le
modernisme". L'auteur discute les points de vue esthetiques de Philipe Johnson,
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desqueis ,affichent leur appartenance au postmodernisme au nom d’allusion
historique. Ce mode superficiel d epater qui compte sur la foule est cher a la
presse populaire”. Par contre ,le probleme du role et de la responsabilite de
Parchitecture dans la societe contemporaine reste irresolu et en cela consiste
Pechec de Parchitecture d’aujourd’hui. (...) Probablement le monde devient
comme nous le desirons et comme nous le meritons”.

L’eclecttsme nouveau? - Lech Klosiewicz - p. 46-49.

L’auteur s'oppose aux opinions qui annoncent la decadence du «style Internatio-
nal » - ces opinions, d’'apres lui, manquent d’objectivisme. La critique et
Phistoriographie contemporaine ignorent, en quelque sorte, I'existence simulta-
nee des divers courants de Parchitecture du XX eme siecle. Elles mettent en relief,
par contre, le courant qui provient de CIAM. La diversite des tendances dans les
annees 70 est une continuation des courants deja existants (et non seulement une
reaction au modernisme). L'auteur avance lathese - que de lechec de Pidee CIAM
sont responsables ses imitateurs maladroits plutétque les pionniers du modernis-
me. Parmi les tendances des annees 70,Pauteur distingue les courants suivants:
«vernacular » «technologique », « eclectique ». Des vraisvaleurs sontattribues
qu’aux deux premiers. Vu sous Pangle social, le retour a Peclectisme parait
douteux. Les criteres du jugement d’un oeuvre d’architecture ne pourraient se
limiter au cote formel, au contraire ils devraient comprendre le contexte de
Penvironnement naturel et social de Phomme.

L’Architecture - qu’est ce que cela veut dire aujourd’hui? - la discussion a la
redaction de « Architektura” - p. 50-53

Iy a25ans, tout en architecture etait simple: laforme derivaitde lafonction. Utile
est beau. Aujourd’hui c’est le post-modernisme qui est en vogue. Le post-moder-
nisme n’est pas un courant qui remplace le modernisme - il existent beaucoup de
tendences qui sont lies soit a latechnologie, soit au regionalisme. Il y a de plus en
plus de recherches individuelles. Il n’est plus evident qu'un courantsuit Tautre. On
se pose alors la question: « Tarchitecture - qu’est ce que cela veut dire aujourd-
hui ». La definition courante qui dit que c’est la formation de Iespace (qui doit
servir a Thomme) n’est pas claire. Qu’est ce que c’est Iespace - une idee abstraite
ou bien quelgque chose de concret? Sice n'estqu’une notion-estellesymbolique
- ou bien concrete - mesuree en metres cubes? Qu’est ce que c’estlaformation -
est-ce une sorte de distribution de ces metres cubes ou bien est-ce de la creation?
Comment definir les besoins de Thomme - les limiter aux plus elementaires,
phisiologiques ou bien les definir sur le plan culturel? Laformation de I'environ-
nement devrait peut-etre remplacer | architecture? Peut-etre Tarchitecture c’est
tout simplement le champ de Tactivite des architectes? Quel est Ietat de la
conscience architectonique d’aujourd’hui? Est-ce que Tunique reponse aux
guestions posees serait la conception de Heidegger: «Construire, habiter,
penser»?”

Ont pris part a la discussion: Jerzy Biernacki, Henryk Drzewiecki, Witold Krassow-
ski, Jeremi T. Krélikowski, Krzysztof Ozimek, Andrzej Pawlik

La Place Putawski a Varsovie - le concours SARP n°649 - p. 54-63.

« Le but du concours est d’elaborer une conception architectonique et urbanisti-
que de la Place Putawski. Les participants au concours sont libres de proposer
leur propre programme d’amenagement. La surface du terrain damenagement -
20 hectares.

(...) Il est souhaitable que le programme comprenne les equipements de commer-
ce, d’hételerie, de la culture, d’administration et Thabitat.

(...) La Place Putawski estsituee tout presdu par¢ Pole Mokotowskie. A travers les
rues Goworka ou Skolimowska et Klonowa, et atravers la Place Unii Lubelskiej et
rue Bagatela est liee a Tautre espace vert important - Par¢ de tazienki. Le reseau
de communication en cette region est constitue par les rues suivantes: rue
Putawska - principale rue du terrain, voie interurbaine, rue Rakowiecka - la rue
qui desservit le quartier et transmet le trafie aux rues principales, rue Warynskiego
- la rue principale qui avec la rue Marszatkowska (un cour segment) constituent
une paire des rues asens unique, rue Goworka - la rue de transit, a voies separees.
Elle desservit le quartier et par les rues Gagarina, et Spacerowa unit Dolny
Mokotéw avec le centre de layille.

(...) L'organisation du trafie prevoit que toutes les rues sur le terrain de concours
seront a deux sens. Il est souhaitable de proposer un ammenagement du reseau,
qui soit realisable par etapes.

-Le jury du concours a attribue les deux ler prix ex aequo:

- aux architectes Aleksander Chylak et Roman Wrzosek - le projet n° 19. « Le
projet en eliminant le trafie qui conduit au Place Unii Lubelskiej, libere une
importante surface ammenage en terrain vert et batie dans sa partie nord-est.
Ainsi il cree un centre commercial au caractéreintimeetd’'unehautefonctionnali-
te, destine uniquement aux pietons. Il serait justifie de deplacer la ligne de
tramway au sousterrain dans I'axe de rue Warynskiego. Le point faible du projet
est le manque d un suffisant nombre des voies de services et des parkings ».

- a Tarchitecte Tadeusz Janicki - le projet n° 27. « Une bonne organisation du
traffic pietonnier, bonne localisation des batiments hauts ».

Dans le present numero nous publions aussi: non rubriques permanentes - la
chronique SARP, la revue des nouveaux projets polonais et etrangers, Kalenda-
rium et « TEncorbellement » - la rubrique d’etudiants. Nous inserons aussi et la
seconde partie de Particie du prof. Witold Krassowski« Le beau, Part, Parchitectu-
re », le resume duquel a ete publie dans notre numero precedent.
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Resumen

traducido por Grzegorz Ostrowski

Arquitectura en el cruce

Entrevista de Lech Klosiewicz y Henryk Drzewiecki eon Charles Jencks - pp.
20-21.

La discusion eon la participaciéon de Charles Jancks, publicada en el numero
presente, constituye un elemento mas de la busqueda de respuesta a la pregunta
?que es el postmodernismo en la arquitectura? En la discusién no se ha
contestatdo a esa pregunta de una manera inequivoca, tampoco se ha dado una
definicibn aunque se ha procurado ver y analizar el postmodernismo desde
distintos puntos de vista. Los participantes en ladiscusion estaban de aeuerdo de
que el postmodernismo no significaba una negacion total del modernismo,
aunque tampoco es un rechazo a los estilos arquitectonicos anteriores. El
aprovechamiento de los logros de las epocas anteriores puede ser tanto literat,
como alusivo y, por ello, a veces irénico. Uno de los rasgos innegables del
postmodernismo consiste, pues, en la expresion mas amplia posible de sus ideas
yen el enriquecido, en comparacién eon los antecedentes, idioma arquitecténico.
En la discusion se recalco laeoparticipacion de laarquitectura de viviendayaen la
fase de planificacién. Los barrios y las viviendas dejan de ser impuestos como una
forma acabada, siendo mas bien obra comun de varios coautores.

?Que es la arquitectura postmodernista? Charles Jencks afirma que ,es un gran
saco donde caben cosas muy diversas...”

,.La presencia del pasado” - Bienal de Venecia, 1980 - pp. 25-31

Volvemos aqui al tema de la Exposicién Arquitectonica de la Bienal de Venecia
porque esta constituyd un resumen de lo que iba apareciendo en la arquitectura
de los anos 70 senalando al mismo tiempo, los lineamientos del desarrollo de la
arquitectura en los anos siguientes.

La primera exposicién arquitecténica se convirti6 en una manifestaciéon del
movimiento postmodernista. Paolo Portoghesi, organizador de la exposicién,
escribié en su catalogo: ,No nos proponemos presentar una tendencia subordi-
nada por completo a su propia ortodoxia, sino mas bien un fenébmeno que se
eneuentra en el proceso de formacidn, al que hemos de analizar detenidamente
procurando comprenderlo, pero sin intervenir en el”. La exposicén constaba de
tres partes principales: una que presentaba obras de los precursores del movi-
miento - Philip Johnson, Ignazio Gardellay Mario Ridolfi, otrg - titulada ,Strada
Novissima” - que constituyé la parte central de la exposicién en forma de una
calle eon veinte fachadas postmodernistas, siendo un ,retorno hacia la calie" en
la filosofia postmodernista, asi como un panorama generat de trabajos de 75
arquitectos vineulados eon ese movimiento.

Un dia despues del modernismo - Daniel Karpinski, pp. 32-35

Arthur Drexler considera en la introduccion de ,Transformations in Modern
Architecture” que la falta de una definicion suficientemente precisa de la
arquitectura modernista ha originado el caos existente al respecto. Esaconstata-
cion se refiere al caracter de la tendencia denominada postmodernismo, siendo
est el tema del articulo. Como la mas importante el autor considera la actitud
frente a la tradicion. Karpinski realiza una comparaciéon entre la forma de la casa
perteneciente a R. Venturi y la del palacio Blenheim. La ironia es, segun afirma el
autor, la actitud tipica del postmodernismo frente a la tradicién.

La conclusién siguiente se refiere a la entropia de composicion, que en la
arquitectura puede constituir el principio de ,descomposicion arquitectonica”.
La aplicacién de este principio se funda en laactitud irénica(cambiodel contexto
de la composicion), mientras que su objectivo consiste en construir un ,pasado
falso de la obra” (llenar el ,vacio” histérico que acompana cada estilo nuevo).
El rasgo comun de las filosofias creativas postmodernistas es una limitacion del
espacio simbdlico, o sea, renuncio a excesivas estructuras de composicion
aplicades en nuevas construcciones a favor de la libertad de introducir a pocas
estructuras elementos libremente escogidos. La limitacion paulatina del espacio
simbélico puede anunciar la llegada de un estilo nuevo. Los retornos a proyectos
anteriores, el enfasis puesto en lo decorativo o laseparacion entre ,la forma” y ,la
funcién” conducen a una crisis. Ouizas por ello es el postmodernismo un
complemento del modernismo, aunque algunos lo consideran como ,la hora de
muerte” modernista.

Espacio de la comunicacién interhumana - Jeremi T. Krolikowski - pp. 38-41.
Ademas de desempenar papel considerado corrientemente como funcional, la
arquitectura comprende tambien significados y valores, influyendo de esta
manera en procesos fisicos y psiquicos que posibilitan la comunicacién interhu-
mana. El hecho de entender laarquitectura como unaforma que facilita o dificulta
la comunicacién entre los hombres permite que en muchas formas eliminadas
hoy dia del vocabulario arquitecténico - tales como calle, plaza, jardin, casa,
pavimento, calzada, puerta, porche, veranda, cerca, muralla, tiendaetc. sustitui-
dos por tales terminos como linea carretera, linea peatonal, bloque de viviendas,
espacios verdes, pabetlon etc. - podemos encontrar un significado mas profundo
que va mas alla de la simple nostalgia por el pasado.

Arquitectura en el cruce - Ada Louise Huxtable - pp. 42-45

La autora, conocida publicista norteamericana y critico de arquitectura, hace un
analisis tratando de contestar a la pregunta si el movimiento modernista realmen-
te merece la total critica que ha suscitado. ,[...] no estoy de aeuerdo de que la
arquitectura moderna ha muerto a esta agonizante” - escribe A.L. Huxtable.
.Creo que una parte de lo que llamamos postmodernismo es no tanto una ruptura
eon el modernismo como un enriquecimiento estetico e intelectual del movimien-

to moderno." La autora se opone a las ideas esteticas de Philip Johnson, Robert
Venturi, Charles Moore y otros arquitectos norteamericanos, cuyas construccio-
nes ,pregonan atoda voz el postmodernismo en nombre de, por ejemplo, una
alusién histérica porque este tipo de shock superficial, ajustado a los gustos del
populacho, es el preferido de la prensa tipo popolar". Por otrg parte, ,,la cuestion
del papel y de la responsabilidad del arquitecto en una sociedad contemporanea
queda sin resolver y en esto consiste el fracaso de la arquitectura de nuesta epoca
[...]. Probablemente vivimos en el mundo que queremos y que merecemos".

Nuevo eclectismo? - Lech Klosiewicz - pp. 46-49.

El autor polemiza eon los que anuncian la decadencia del llamado ,estilo
internacjonat”’, acusandolos de falta de objetivismo. La critica y la historiografia
contemporanea dedican muy pocg atencion a la existencia paralela de varias
corrientes arquitecténicas en el siglo XX, concentrandose en la cuya idea nacié en
el CIAM. De alli la conslusién de que la diversidad de las tendencias en los anos
70 no ha sido unicamente una reaccion frente al extremismo modernista, sino, en
realidad, una continuacioén de las corrientes anteriores.

El autor plantea la tesis de que el fracaso de la idea del CIAM se debe mas
a epigonos inexpertos que a los precursores del modernismo.

Entre las tendencias de los anos 70 el autor recalca la importancia de las
corrientes denominadas ,Vernacular”, ,tecnolégica” y ,eclectica”, atribuyendo
gran valor a las dos primeras principalmente.

La vuelta al eclectismo parece sumamente dudosa si analizamos el problema
desde el punto de vista social. A esta conclusion llega el autor basandose en su
propuesta de criterios de valoracién de obras arquitecténicas, que no se limitan al
aspecto formal, sino toman en consideracion sobre todo amplio contexto del
medio ambiente natural y social.

?Que significa hoy el termino arquitectura? - discusion - pp. 50-53.

“Hace unos 25 anos todo estaba claro en laarquitectura: laforma se desprende de
la funcién. Lo funcional es bello. Hoy esta de modael postmodernismo, pero no es
una propuesta que podria sustituir al ,modernismo”, existen, pues, varias
corrientes que recurren alatecnologia o la regionalizacién. Aparece cada vez mas
soluciones individuates. El hecho de sustituir una corriente a otrg ha dejado de ser
tan evidente. Entonces ?que es hoy la arquitectura?

No es clara la definicién que actualmente sigue siendo valida, denominando eon
ese termino la formacién del espacio segun las necesidades del hombre. ?Quees
el espacio? ?Una idea abstracta o un lugar concerto? Si es una idea, ?se la
expresa simbélicamente o mide en metros cubicos? ?Que es laformacién? ?Es la
distribuciéon de estos metros cubicos o es la creacion? ?Cémo definir las
necesidades del hombre? ?Limitarlas solo a las mas elementales, fisioldgicas,
o determinarlas desade la perspectiva cultural? ?0 quizas laformacion del medio
ambiente deberia sustituir ala arquitectura? ?0 simplemente, la arquitectura es lo
que hacen los arquitectos? ?Cual es el nivel delaconcienciaarquitectonica? ?Es
posible que la unica respuesta a aquellas preguntas la da Heidegger diciendo
»Construir, vivir, pensar”?”

En ladiscusién participaron: Jerzy Biernacki, Henryk Drzewiecki, Witold Krassow-
ski, Jeremi T. Krélikowski, Krzysztof Ozimek y Andrzej Pawlik.

Plaza Putawski de Varsovia, concurso de la SARP no 649 - pp. 54-63

.El objetivo del concurso consiste on alcanzar una visién urbanistica y arquitecto-
nica de la Plaza Putawski en relacion eon la propuesta programatica que abarca
a las construcciones planificadas. La superficie de lazona que comprende el tema
del concurso asciende a unas 20 hectareas.

(...) Es deseable que en dicha zona se introduzca elementos del programa
comercial, de servicios, hotelero, cultural, administrativo y, posiblemente, de
viviendas.

(...) La Plaza Putawska se halla en las proximidades del parque Pole Mokotowskie,
uniendose atraves de las calles Goworka o Skolimowska y Klonowa eon el Parque
tazienkowski. El sistema de comunicacién basico en lazona de la plaza compren-
de las siguientes calles: Putawska - principal linea de enclace eon otros barrios,
Rakowiecka - linea colectora que sirve a los habitantes del barrio y transmite el
trafico hacia las calles principales, Warynskiego - linea principal de trafico unico,
complemento de la calle Marszatkowska, Goworka - calle colectora de transito,
de trafico bilateral. Enlaza varias partes de lazonayuneel centro de laciudad eon
Dolny Mokotdéw, a traves de las calles Gagarina y Spacerowa.

(...) La organizacién del trafico preve que todas las calles que comprende lazona
seran de circulacion bilateral. Sin embargo, hay que tomar en cuenta la transfor-
macién por etapas del sistema vial de la plaza.”

El jurado del concurso concedié dos premios principales al:

- proyecto no 19; autores: Arg. Aleksander Chylak y Arg. Roman Wrzosek.

LA traves de eliminar la tradicional linea carretera que va hacia la plaza de Unia
Lubelska, el proyecto permite ganar gran area verde, tipo parque, eon un
programa de cubatura en su parte noroeste que comprende interesante e intimo
rincén comercial y de servieios accesible exclusivamente a los peatones.
Aceptando esta forma de la plaza, es correcto desplazar la linea de tranvia
ubicandola en un tunel en la calle Warynski.

El punto flaco del trabajo consiste en un numero demasiado reducido de vias de
acceso y lugares de parqueo.”

- trabajo no 27; autor: Arq. Tadeusz Janicki

.Correcta ubicacion de elementos de altura, buena organizacién de la circulacién
peatonal. El proyecto convierte en mas eficiente el sistema de comunicacion.
Suscita objeciones el albergue estudiantil proyectado como el dobie trasero de
alto edificio de viviendas que esta situado en la boca de la calle Skolimowska”.

El presente numero contiene tambien rubricas fijas:

crénica de la SARP, panorama de los mas recientes proyectos arquitectonicos
polacos y extranjeros, calendario y una rubrica estudiantil. Reproducimos tambi-
en, la segunda parte del articulo ,Belleza, arte, arquitectura” por el prof. Witold
Krassowski, cuyo resumen presentamos en el numero anterior.
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PE3IOME
APXHTEKT1PA HA HEPEHFTbE

Bcce™a ¢ Hapni>30M JPkchkcom — 6eceayiOT Jlex KnoceBHM h TeHpHK
~HieeenKH — ctp. 20—21.

AMCKyccewH ¢ Hapjib30M Z"HceHKcoM, npe”cTaBjieiiHafl b stom noMepe,
MOHceT nocjiyjKHTb AononuMTenbHBIM MaTepnanoM k OTBeTy Ha Bonpoc
«Hto Tance nocTMO”epHH3M b apxHTeKType». OfIHO3HanHOro OTBeTa hc
6bijio m hmhto we 6bijio onpeAeneno, xoth npenpwuMMajiMCb nonbiTKM
nocMOTpeTb Ha nocTMO0AepiiM3M ¢ pa3Hbix cTopon. Bwjio AOCTHruyTO
cornacMe b tom, hto sto ne hbjihctch nojinbiM OTBepaceiiMeM MOAep-
HM3Ma, a TaKxce ne HBnaeTca OTBepacenneM u ocyxe”eimeM cTMjiew, ko-
Topbie ropa3AO paubrne rocnoACTBOBajiw b apxMTeKType. Mcnonb30Ba-
HHe aoctohhhh BeKpB MoaceT 6biTh Kax aocaobhbim, Tax MnaMeKaio-

a, TeM caMbiM, BpeMenaMM Aaace MpouMHecKMM. Oahom M3 6ec-
cnopnbix nepT nocTMonepHM3Ma HBjiaeTca, tbkmm 06pa30M, KaK mojkho
60jiee mnpoKoe BbipaaceHMe bomx M#eit u 6ojiee OoraTBin no cpaBneHMio
¢ npe”mecTBeHHHKaMM h3bik apxMTeKTypbi.

B 6ece;je 6biJio nOAnepKnyTO coynacTMe acMAMiipiOM apxMTeKTypbi
yxce b <J)a3e npoeKTMpoBaHMa. MHKpopaMOHbi w KBapTwpbi yace ne 6bi-
BaioT HaBH3biBaeMbie KaK 3aKOHHeHHaa 4>0pMa, a tbophtch coBMecTno.

Hto TaKoe nocTMOAepHMCTCKaa apxwTeKTypa? Hapnb3 ftaceiiKc yT-
Eﬁ)pxcéaeTl_,| hto «3to 60jibinoH MernoK, kotopbim conepacMT pa3noo6pa3-

e bemmM...»

«llpHcyTCTBHe npoiiinoro» — nepeaa MOK”ynapoAnaH BbiCTaBKa apxw~
TeKTypw — BbeHHajie b BeHeimw, 1980 — ctp. 25—31.

Bo3BpamaeMCfl k BbicTaBKe apxnTeKTypbi na Bbeimane b BeneiiHH.
noeKOQjibKy ona HBJiHJiaeb no”~Be”eHiieM mtotob toto, hto npOMCxognjio
b apxnTeKType b eeMMAecaThix roAax, m b to ace BpeMH npeAsenjajia
HanpaBjieuMH pa3BMTMa apxnTeKTypbi b OnMacaftniMe rOAbDi.

nepBafl BbiCTaBKa apxnTeKTypbi CTajia AOMOHCTpauMeM nocTMO” ep*-
hhctckoto ABMaceiiMH. B KaTajiore BbieraBKM ee opranM3aTop riaojio
llopTore3M nanMcan: «HameM genbio He 6bino npe~cTaBjieHne TeiiAeu-

i"ejiMKOM no*nnHenHOM CBoeM coSeTBeHHON optoaokcmm, cKopee Mbi
MMejiH b BMz*y onpe”~ejieHHoe HBjienne, (JiopMMpyiomeecH b nacToamee
BpeMH, k KOTopoMy naAO npwcMOTpeTbCH m nonbiTaTbCH ero noHHTD,
ne BMeniMBaHCb b nero».

BbiCTaBKa cocTOHjia H3 Tpex oenoBHbix HacTefi: noKa3a pa6oT «ot-
gqoB» ~BMHceHHH — <J>MAMna .ZJaconcoHa, MruaijMo Tap”ejuin w Mapwo
PyAQJIb<J)M, «CTpaAa HoBwccnMa» — KOTopaa HBJiHJiaeb geHTpanbHOK
nacThio BbiCTaBKn m npeAC-raBnana cobom ynnijy, cocToamyio H3 ABaA-
naTH c£>acaAOB, 3anpoeKTMpoBaHHbix apxnTeKTopamm — nocTMOAepHM-
CTavMM, w KOTopaa MJijnocTpMpyeT «B03BpameHwe yjiniu>i» b nocTMO”ep-
HMCTCKCH 4>HJIOCO()HH, H 06meM BbICTHBKM — npocMOTpa pa60T 75 ap-
XMTeKTOpOB, CBH3aHHbIX C 3TMM ~BHIKeHMeM.

«Ha cjienyioiigKif aem» nocne MO3epHH3>ia»
ctp. 32—35.

ApTyp JipeKCAep b npeAMCAOBMM k KHMre «TpaHc4)opMauMM b coBpe-
MeiiHOM apxMTeKType» CHMTaeT noBOAOM rocnoACTByiOLAero xaoca ne-
xB3TKy AOCTaTOHHO HeTKoro onpeAeAeuMa moagphmctcko# apxMTeKTy-
pbi. TaKoe yTBepa?ABHMe KacaeTca xapaKTepa hoboto HanpaBAeHMa,
Ha3bmaeMoro nocTMOAepHM3MOM, m MMeimo na 3Ty TeMy aBTop CTaTbM
xoneT noAeAMTbca necKonbKMMM 3aMenaHMHMM. Han6oAee BaaaibiM as-
Top CHMTaeT OTHOIneHMe k tpbamumm. llpoboaht cpaBiieiiMe cdopm AOMa
P. BenTypM c¢ ABopgoM BAenxeMM. Mponna, no MiieiiMio aBTopa, sto
TMnMHHOe ATH nOCTMOAepilM3Ma OTHOUieHMe K TpaAWUMM.

CneAyioinee 3aMenaHMe KacaeTca kombosmi’mohuom 3HTponMM, koto-
paa b apxMTeKType MOaceT 6biTb CBoero poAa npMHNMINOM «apxMTeKTO-
HVIHCKOM ABKOMNOGSMIPMMVB. B OCHOBe  MCn0Jib30BaHMH 3Toro npMHgMna
AeaCMT MpOHVHCKIVM nOAXOA (M3MeHeilMH KOHTeKCTa KOMNB3MUMM), a |1"e-
Abio HBAaeTca KOHCTpyKi"Ma «AoacHoro npouiAoro npoM3BeAeHMa» (3a-
noAneiiMe MCTOpMnecKoro «r»aKyyMa», kotopbim conyTCTByeT KaaAOMy
HOBOMWY CTVAIO

nepenod JlapucbL Tpbi6yc

~aHMSJib KapnHHbCKH

0OSiijeM nepTOM nocTMOAepuMCTCKM. TBopnecKMX  (Jmaoco(Jrm HBnaeT-
ca CBeAeiiMe k CMMBOAMnecKOMy npocTpancTBy — to ecTh OTBepaceiiMe
camuikom 60Abmoro KOAMnecTBa KOMno3MiTMOHHbix cTpyKTyp, npMMe-
HaeMbix b HOBbix 06nbeKTax b noAb3y cboGoabi a’tb BBeAeiiMa b hcmho-
roHMCAeHHbie CTpyKTypbi ak>bix cboboaho noA6MpaeMbix i*MTaT. 3 to
nocTeneHuoe cyaceHMe CMMBOAMnecKoro npocTpancTBa MOaceT 6biTh
npeAsecTHMKOM HOBoro ctmah. Bo3Bpam;eHMe k co6cTBeiiHbiM pbhhmm
npoeKTaM, cocpeAOToneHMe BHMMaiiMa na A”KopauMM mam ace OTpbiB
«(IX)pMbi OT 4yHK"MM» BeAyT k nepeAOMy. Bo3MoacHO, hto sto AenaeT
nOCTMOAepHM3M  AOnOAlieHMeM MO0AepilM3Ma, XOTH Alia HeKOTOpbIX 3TO
yace toabko ero «nocneAnee caobo».
«llpocTpaHCTBO MeaKHeAOBenecKoro o6iu;eHMH» — EpeMM T. KpyAMKOB-
ckm — CTP. 38— 41.

ApxMT6KTypa, BbinoAiiaa 4)yHK™MM, nonyAapno noiiMMaeMbie KaK
noTpeOMTenbCKMe, HBAaeTca TaKace nocMTeneM 3HaneHMM m gennocTeM,
a TaKace bambct na cPNVBMHKMVE m nenxMnecKMe npoi®eccbi, KOTOpbie
AenaiOT BC3MoacHbiM MeatnenoBenecKoe oSmeuMe. B3taha na apxMTeK-
Typy, KaK na (Ix>pMy, oSnernaiomyK) mam 3aTpyAHHK>myio o6meiiMe
MeacAy akaidnm Renael to, hto bo MnorMx noHHTMax, BbiTecneHHbix
ceroAHa MB cAOBapa apxMTeKTypi , thkmx, KaK yAMUbi, nnomaAM, CKBe-
pbi, AOMa, TpoTyapbi, AOporM, eopoTa, KpbiAbga, BepaiiAti, 3a6opbi, cTe-
Hbi, Mara3MHbi; m 3aMeneHHbix TpaccaMM, npoe3acMMM nacTHMM, Kopny-
caMM, MeacKopnycnoM 3eAOHDKS, naBMAboiiaMM — Moa*no 3aMeTMTb 60-
nee raySOKMM CMbica, a ne npocTO cjbopMbi, k kotopbim mbi oxotho
B03BpamaeMca, TOCKya no npemnoMy.

Hobbim 3KjieKTH3M — Jlex KAOC6BMH — CTP. 46—49.

Abtop cnopMT ¢ MieHVHVIM npeABen;aioii; MMM 3aKaT TaK na3biBaeMoro
«Mea™AyHapoAHOro ctmah» m 00BMnaeT mx b OToyTCTBMM 05r>eKTVBHO-

80 ctm KpMTMKa m ccBpeMemiaa MCTopMorpat®Ma camiiikom Mano o6pa-

u™aiOT minMaiiHH na OAHOBpeMeHHOCTb cymecTBOBaniiH pa3JiHHHbix Te-
HeiiHM apxnTeKTypbi b XX Bene, a ne tojibko toto, KOToporo w”ea mc-
xoamt h3 U.MAM. OTciOAa yTBepjKAeHMe, hto MHOroo6pa3we TeHACHijMH
70-x rOAOB ne HBaaeTca tojibko peaKi*wew npoTHB KpaMnocTew MO”ep-
HM3Ma, ho, no cymecTBy A”-na hbahctch npoAOAJKeiuieM cymecTByio-
mnx panee TenennM.

BbiABHraeT Te3nc, hto 3a HeyAann MAen IIMAM CKopee OTBenaiOT
6e3Aapnbie noApajKaTean, neM nnonepbi MOAepnn3Ma.

CpeAH TeiiAeirHw 70-Xx toaob aBTop OTAwnaeT HanpaBAenna MecT-
Hbin, «TexHOAornHecKnn» n < kAeKTMHecKHM», w OTAaeT npeAnoHTenne,
raaBHbiM o , A»YyM nepBbiM HanpaBAeiiHHM.

Bo3Bpamenne k 3KAeKTH3My Kamercn oco6eHiio coMiinTeAbHbiM, ecaw
oi"ennBaTbh Bonpoc C o0SnjecTBeHHOit tohkm 3penna. K 3TOMy BbiBOAy
aBTop npnxoAMT na ociiOBe npeAliaraeMbix mm KpHTepMeB oi*eiiKM ap-
XxMTeKTypnoro npoM3BeAeHMa, Koropbix He caeAyeT cboahtb k c|)op-
MaAbHOM cTopone sonpoca, a yHMTbmaTb npe»CAe Bcero uimpoko nona-
TbiM KOHTeKCT ecTecTBeHHOM m coi®"MaAbHOM cpeAbi.

ApxmeKTypa — hto sto ceroaHa 3HaHMT — peflaKimomfan AMCKyc-
QAQvH — cT1P. 50— 53.

25 jieT TOMy na3aA Bce b apxMTeKType 6bmo acno: c|)opMa BbiTenaeT
M3 4>yHKI*HH. [110Ae3H0e KpaCMBO. CeroAHH MOAen nOCTMOAepHM3M. Ho
3to ne npeAliojKenMe, 3aMemaioEAee «MOAepiiM3M», nocKOAbKy cymecT-
ByeT MHOro TeneHMM, o6panj;aK)mMxca k TexHoaorMM mjih perMOHajiM3a-
PMM. lloaBAaeTca Bce 60jibome MHAMBMAyaAbHbix noMCKOB. To, hto no-
cne OAHoro TeneiiMa npnxoAMT APyroe, He HBnaeTca yxee t3kmm oONe-
BMAHbIM. Tax neM 5Ke ceroAna aBjiaeTca apxMTeKTypa?

CTaHAapTiioe onepeAeneiiMe, hto sto 4>0pMMpOBanMe npocTpancTBa
Alifl noTpe6HCCTeM nenOBeKa, neacno. Hto Taxoe npocTpancTBO? Aé6ct-
paKTHoe nonHTMe mjim KOiiKpeTiioe MecTO? A ecjin 3to nonaTMe __ to
BbipaacaeTca jim oho b Ky6MnecKMX MeTpax mjim npeACTaBnaeTca cmm-
EQJiMHecKM? Hto TaKoe c|x)pMMpoBaHMe pacnpeneneuMe 3tmx ate
Ky6MHeCKMX MeTpOB MAM TBOpHeCTBO? KaK OnpeAeAMTb nOTpeOHOCTM
nenoBeKa — orpaiiMHMTbca jim HaM6onee SAeMeiiTapHbiMM, Em3moao™*
TMHeCKMMM, MAM JKe nOAOMTM K IIMM C TOHKM 3peHMH KyAbTypbl? A,
MoaceT 6biTbh, apxMTeKTypy cnenyeT 3aMenMTb clyopMMpoBaiiMeM cpeAbi?
Mam ace apxMTeKTypa 3to to, hto A”naHyr apxMTeKTopbi? KaKOBo co-
CTOHHMe apxMTeKTypnoro co3iiaHMa Ha ceroAHainiiMM Aenb? A MoaceT
6blTh, eAMHCTBeHHbIM OTBeTOM Ha nOCTaBAeHHbie BOnpOCbl 6bIAO BbICKa-
3bmaHMe M. XaMAerrepa: «CTpOMTb, jkmtb, AyMaTb»?

B AHCKyccMM npMHHAM ynacTMe: Etkm BepnaijKH, XenpbiK ~aceBeu-
KM, BMTOAbA KpaCCOBCKM, EpeMM T. KpyAMKOBCKM, KIUMniTOCj) C>3HMeK,
AllAHCeM [laBAMK.

llynaBCKaa nnouiaAb b Bapuiase — KOHKypc CA IIHP Ns 649 — ctp.
54—63.

«lJenbio KOHKypca HBAaeTca pa3pa6oTKa yp6aHMCTMKO-apxMTeKTypiiOM
KOHLienoMM IlynaBCKOM nnomaAM b cbh3m c nporpaMMHbiM npeA”~ioace-
HMeM, oxBaThiBaioinnM npoeKTMpoBaniibie oa”eKThi. TeppMTopMa, koto-
pyio OKBaThiBaeT KOHKypcuoe 3aAanMe, MMeeT okoao 20 ra.

(...) XCeAaTeAbiiOM HBAaeTca AOKaAM3auMa nporpaMM: o6cAyacMBaioineM,
ToproBOM, rocTMHMHHCM, KyAbTypnoM, aAMMHMCTpaTMBHOM, m — no Mepe
BO3vOacHOcTeM — HCMAMBAHOM.

(...) FTynaBCKaa nnon”aAt pacnonoacena b nenocpeACTBennOM 6am3octm
napxa llone Mokotobckoc m nnomaA”Kj Yhmm Jlio6enbCKOM m ynni*eM
BaraTena, a TaKace ynMuaMM ToBopKa m Ckoammobckom mam ace Kne-
hobom CBH3ana ¢ napKOM «Jla3enKM». OcnoBnyio TpaHcnopTiiyio cmr
CTeMy cocTaBAHIOT cneAyioiJAMe ynMpbi: llynaBCKa — rnaBHaa Tpacca
Ana TpaHcnopTa MeacAy paMOnaMM ropoAa,

PaKOBeuKa — coOMpaTenbHaa Tpacca, o6cnyacMBaiomaa paMOH m pac-
npeAenaiomaa ABMaceuMe Nno rnaBHbiM ynMgaM,

BapbiHbCKoro — rnaBnaa paMOHHaa Tpacca ¢ oahmm nanpaBneHMeM
ABMacenna, pa6oTaioigaa b nape ¢ ynngen MapmanKOBCKOM. ToBopKa —
co6MpaTeAbnaa Tpan3mtnaa Tpacca ¢ pa3AenbHbiMM nanpaBAeuMaMM
ABMaceHMa. CnyacMT cco6mennio b MacuiTa6e paMOHa, m KpoMe Toro,
nepe3 yAMgbi Tarapniia m CnagepOByio coeAMnaeT HVacuMM MoKOTyB
C genTpoM ropoAa.

(...) OpranM3agMa ABnaceHMa npeAycMaTpMBaeT, hto Bce yAMidi Ha Tep-
Pmtopmm npoeKTa 6ynyT ¢ AfiyCTopohhmm ABMacenneM. CneAyeT, OAHa-
ko, ,npe@/cMOTpeTb 3TamiocTb nepecTpoMKM  TpaiicnopTHCM  CMCTelVhi
nNAOIgaAM».

2Kkpm KOHKypca npM3nano ABe nepBbie npeMMM:

paOoTe Ne 19 — aBTopbi: apxMTeKTopbi AneKcanAp Xmahk m PoMan

BacoceK.
«KoHgennMH nyTeM OTMenbi TpaAMunoiinoro MapuipyTa aBTCMoSMAbHoro
ABMacenMa, BeAyniero k nnomaAM Y hmm JlioCenbCKOM, nonynaeT 6onb-
rnyio TeppMTopMio nnoinaAM ¢ napKOBbiM xapaKTepoM ¢ 00"eMHOM
nporpaMMOM b ceBepo-BOCTOHHOM nacTM, co3AaioigeM MHTepecubiM, onenb
c])yHKqMOHaAbHbiM, AOCTymibiM toabko ajih neigexOAOB yioTHbIM Top-
roBO-o6cnyacMBaiOLgMM  panon.

Rjih NpMHHTOM cjjopMbi nnoigaAM npaBMABHbIM HBAaeTca nepenoc
TpaMBaMHOM amhmm Ha yAMqy BapbiHbCKoro m pa3MeigeiiMe ee b toh-
Hene. llpeAliaraeMoe pemenMe aBTOMOOMABHoro cooOmenMa HBAaeTca
B03M0aCHBIM.

HeAOCTaTOK pa60Thi — 3to napKMnrM m AOporM, kotopbix npeAyc-
MOTpeno camiiikom Mano.

— pa6oTe Ns 27 — aBTOp apxMTeKTOp TaAeyui Hhmhkm
«Xopouiaa nnanMpoBKa BbicoTiibix aKgenTOB, xopouiaa opraHM3agMa
neinexoAHoro ABMaceiiMa. ripoeKT ynyHmaeT TpaHcnopTnoe cooBigenMe.

CoMneiiMa Bbi3biBaeT npoeKT CTyAeuHecKoro o6igeacMTMa, 3aAyManHO-
ro, KaK OTpaacenMe BbicoTnoro acMnoro 3AanMa na ynMije Ckoammob-
ckom.

KpoMe Toro » HOMepe:

nocTcaiiHbie py6pMKM — xponMKa CA 1IHP, 0630p HOBeMniMx nonb-
ckmx m 3apy6eauibix npoeKTOB, KanenAapnyM m BbiKyrn — CTyAenne
cxaa KOAQinia. noMeigaeM TaKace nepenenaTKy MB «AMepMKM» No 221
CTaToM Aati JlyM3bi XaKCTeM6n — «ApxMTeKTypa na nepenyThe», a TaK-
ace Il nacTb CTaTbM npocjD. BMTOAbAa KpaccoBCKoro «KpacoTa, MCKyc-
ctbo, apXMTeKTypa», nepByio nacTh kotopom mbi HanenaTann b rrpe-
ABiAyuieM HOMepe.
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Oferujemy miejsce na reklame!

Orientacyjny koszt reklamy wynosi 100 zt za 1 cm2za ogtoszenie czarno-biate
wewnatrz numeru. Za ogtoszenie lub reklame na IV stronie oktadki dolicza sie
dodatek 100%, a na Il i lll stronie oktadki dodatek 50%. Za ogtoszenia ireklamy
wielobarwne dolicza sie 100% dodatku. Strona w ,,Architekturze” ma wymiary
24X32 cm.

Koszt ogloszenia czarno-biatego catostronicowego wynosi:

- na IV stronie oktadki - 153.600zt,
- na llilll stronie oktadki - 115.200zt,
Koszt ogloszenia kolorowego catostronicowego wynosi:
- na IV stronie oktadki - 307.200zt,
- na ll i lll stronie oktadki - 230.400zt,

Przy powtérzeniu tej samej reklamy w kolejnych numerach stosujemy rabat
w wysokosci 25%.






