Miesiecznik Stowarzyszenia Architektow Polskich SARP * Rocznik XXIII * 1969

MMM I






Summary

72,0015 (433)
Andrzej Pinno - Architecture as way of thinking - The author considers architecture
as sub-culture, possessing its own language. The architects designing a dwelling
or a town, are speaking in their language to the society, who in answer specifies
to them, Its reguirements and demands. Architecture as a sub-culture can not close
on itself, it has to speak in understandable language — otherwise it is doomed to
degeneration. The architectural language, same as any other, influences the way of
thinking of both the architects, and the users of architecture, that is the whole
society.

72531 (438.11)
Arseniusz Romanowicz - The railway station Warsaw - East — The co-author of the
design for the railway station, situated at the eastern end of through railway line
transversing the town, describes the basie programming and layout decisions accep-
ted for the extension and modernization of station facilities, and for the construc-
tion of new station buildings, The present situation on embankment have been re-
tained. On the north side is the long distance station building with the fuli program-
me of services, on the south is the pavilion serving the suburban ling passangers,
catering for high volums of traffic. The complex shall be suplemented with high
hotel building.

72531 (438)
Andrzej Gniazdowski — Railway station in Koluszki — New station building *have
replaced the old one, built 120 years ago. The design is characterized by elear
functional arrangement suitable for interchange station. The co-author of the pro-
ject describes the principles for extension and modernization of the station, also
programme, layout, construction and internal finishes of the new building.

725.823.4 (438.11) (079)
Tadeusz Nasfeter — Festival cinema theatre in Warsaw — Results of restricted entry
competition for panoramie cinema in central Warsaw, to seat 1200 persons with
cafe for 200 seats. The programme of the competition, characteristic of the entries
and the opinion of the jury, are presented.

725945 (438)
Andrzej Nowakowski — Modern monuments — Polish search — Considerations re-
garding the formulation of Polish monumental realizations of memorials, constitu-
ting artistic attempt to organize large space. A large number of them have been
created during the last 20 years in Poland, located both in towns and on the
sites of concentration camps and battle grounds. Out of memorials in urban surroun-
dings the author distinguishes the Silesian Uprising Memoriat in Katowice. On the
example of the memoriat in the Os$wiecim concentration camp he considers the
difficult problem of the correct relations between the memoriat itself and the
historie surroundings. The experiments introducing new materials and new effects
such as movement and sound, are interesting.

725.945,1 (438)
Przemystaw Szafer - The designs by Witold Korski for memorials of battles and
martyrology — Works of architect, co-author of monumental memorials. In the pro-
cess of their design the part of architect is not limited to the arrangement of
layout and site works, but he also dicides on the spatial form of the whole complex.
Witold Korski, author of designs for buildings distinguished by national awards,
have also designed the Silesian Uprising Memoriat in Katowice, the Kusocinski
Memoriat in Palmiry, and took part in many competitions for memorials in con-
centration camps.

696.6:747:728.5
Krzysztof Meissner — Students’ designs for hotel ‘aggregates’. — Designs for a set
combining radio, telephone, lamp, thermometre, barometre, bells and ventilator,
to be instalfed in a hotel room — prepared by students of State High School of
Fine Arts in Wroctaw.

691.6 (049 3)
Jerzy W. Adam — For many readers — Review of the book by W. Prochaska and
R. Potujan ,Glass in Building”, addressed to architects, artists, structural engi-
neers, contractors, students and manufacturers.

WARUNKI PRENUMERATY: Zaméwienia i przedptaty przyjmowane sg w terminie
do dnia 10 miesigca poprzedzajgcego okres prenumeraty — przez urzedy pocztowe
oraz oddziaty i delegatury ,,Ruch”. Mozna réwniez zamowi¢ prenumerate dokonujac
wptaty na konto PKO nr 1-6-100020. Centrala Kolportazu Prasy i Wydawnictw

»Ruch” — Przedsiebiorstwo Panstwowe. Warszawa ul. Towarowa 28 Cena egzempla-
524a0 —}20.— zt, prenumerata kwartalna — 60— z}, pétroczna — .120— z}, roczna
- zh

Cena prenumeraty zagranicznej jest o 400N wyzsza. Przedptaty
na prenumerate zagraniczng przyjmuje Biuro Kolportazu Wydawnictw Zagranicznych
»Ruch”, Warszawa, ul. Wronia 23 za posrednictwem PKO Warszawa, konto
nr 1-6-100024.

Egzemplarze biezace i za lata ubiegte mozna naby¢ w ksiegarni Dom Ksigzki —
~Arkady” Warszawa, ul. Ziota 61 oraz w Gléwnej Ksiggarni Technicznej, Warszawa,
ul. Swietokrzyska 14.

LArchitektura” jest réwniez do nabyciaw MIEDZYNARODOWYCH KLUBACH
PRASY | KSIAZKI. Egzemplarze zdezaktualizowane mozna naby¢é w Punkcie Wysyt-
kowym Prasy Archiwalnej ,Ruch” — Warszawa, ul. Nowomiejska 15/17 na miejscu
lub za zaliczeniem pocztowym. INDEKS 35214.

SUBSCRIPTIONS: $ 18 — per annum. Addres: Export and Import Enterorise
~Ruch”. Warszawa 1, Wronia 23. P.O. Box 194 Our bankers: Bank
Handlowy S. A., Warszawa, Poland.

ABONNEMENTS: $ 18 — per annum. Adresse: Entreprise d'Exportation et
dMmportation ,,Ruch”, Warszawa 1, Wronia 23, P.O. Box 194 Notre
compte: Bank Handlowy S. A., Warszawa Pologne.

IO ftIIMCKA: 7 p6. 20 Kon. b ro#. |IOAnMcaTBCH mojkho bo Bcex OT”ejie-
hhhx ,,Coio3neHaTM’\



71213 (52)
Wojciech Zabtocki - Japanese Gardens - Origin and characteristic of different

types of Japanese gardens, where nature and man-made elements penetrate and
suplement each other in a perfect manner.

725.2.012.322.2:72 025 (73)
B. Ch, — Tower btock over railway station — Design by M. Breuer for new tower
btock, 317 m. high, situated over the Grand Central Terminal in New York, rising
above the historie main elevation of classical style.

72.03:72.00
Janusz Ballenstedt — Lesson of Architecture — On the example of the cathedral in

Vaison, standing on foundations of Roman columns capitals, the author warns ar-
chitectura! students against worshipping attitude towards historie architecture, both
old and modern. On has to know it, but it should not be considered an unsurpassed
example for the present days.

378.9.72
LWYKUSZ” - THE STUDENTS’ COLUMN.
Waldemar tysiak - Problems of protection of the 19th century fortifications in Po-
land — The article indicates to the need to extend protection for for historie fortifi-
cations. Also published is the design for adaptation of the fort in Zakroczym for use
as pharmaceutic laboratory.

Resume

72.001.5 (438)
Andrzej Pinno — L’architecture en tant que maniere de penser. L’auteur considere
Tarchitecture en tant que subculture, employant sa propre langue. En projetant un
logement ou une ville, les architectes s'adressent dans leur langue a la societe
qui — en reponse — fait connaitre ses besoins et ses exigences. L'architecture en
tant que subculture ne peut s’enfermer dans son cocon, et doit employer une lan-
gue largement comprehensible, car autrement elle serait destinee a la degenera-
tion. La langue architectonique, comme chaque autre langue, influence la ma-
niere de penser de meme des architectes, que des usagers de la architecture, soit
de toute la societe.

72531 (548.11)
Arseniusz Romanowicz - Gare «Warszawa Wschodnia» (Varsovie Est). Le co-auteur
du projet de cette gare, situee au bout d’est de la ligne mediale coupant la ville,
presente les principes de programme et de conception, employes a i’agrandisse-
ment et a la modernisation de lTensemble de la station, ainsi qu’a la construction
de nouveaux batiments de gare. La disposition existante sur le remblai fut con-
servee. Du co6te nord s’eleve la gare de trains de longs parcours, avec un complet
programme de services, du coéte sud — le pavillon de communication de banlieue,
a grande intensite. Un hotel de grande hauteur completera Iensemble.

72531 (438)
Andrzej Gniazdowski — Gare de chemin de fer a Koluszki. Le nouveau batimont de
la gare remplace 1'ancien, eleve il y a 120 ans. Il se caracterise par une simple

composition fonctionnelle, adaptee a l'usage d’une station de bifurcation. Le co-
-auteur du projet decrit les principes d‘agrandissement et de modernisation de la
station, ainsi que la situation, le programme, les principes, la construction et |e
fini des interieurs du nouveau batiment.

725.823.4 (438.11) (079)
Tadeusz Nasfeter -- Cinema Universel pour Festivals a Varsovie. Resultats d'un con-
cours ferme pour un cinema panoramique a caractere representatif, avec une salle
de spectacles a 1200 places et un cafe a 200 places. Presentation du programme
du concours, de la caracter:Uique des travaux, ainsi que des opinions du jury.

725.945 (438)
Andrzej Nowakowski - M niument contemporain - Recherches polonaises. Delibera-
tion sur la formation de realisations des monuments de grande envergure, repre-
sentant des essais d’organisation artistique de vastes espaces. Au cours des der-
nieres 20 annees on en eleva quelques dizaines en Pologne, situes de meme dans
les villes, que sur les terrains de camps de concentration et des champs de ba-
taille. Parmi les monuments eriges dans les grandes villes, I'auteur distingue le
monument des Insurges Silesiens a Katowice, tandis que sur I’exemple du monu-
ment au camp d’O$wiecim, il examine le difficile rapport du monument meme
a son entourage commemoratif. Les essais d’introduction de nouveaux materiaux
ainsi que de tels effets, comme le mouvement et le son, donnent de belles esperances.

7259451 (438)
Przemystaw Szafer - Projets de Witold Korski de monuments de lutte et de martyr.
Creativite d'architecte — co-auteur de monuments de grande envergure, ou le role
de ZTarchitecte n’est pas limite a la situation et a I’amenagement du plus proche
entourage, mais decide aussi de la composition spatiale de ZTensemble. Witold
Korski, auteur de projets de batiments distingues par des prix d’etat, entre autres
auteur du monument des Insurges Silesiens a Katowice et du monument de Kuso-
cinski a Palmiry, patricipa a plusieurs concours pour des monuments aux camps
de concentration.

' 696.6:747:728.5
Krzysztof Meissner - Projets d'etudiants pour des «combines» d’hétel. Projet d’un
combine comprenant la radio, le telephone, la lampeg, le thermometre, le baro-
metre, la sonnerie et le ventilateur, — installe dans une chambre d’hétel. Le projet
fut execute par les etudiants de IEcole Superieure des Beaux Arts a Wroctaw.

691.6 (049.3)
Jerzy W. Adam — Pour nombreux lecteurs. Compte-rendu du livre de W. Prochaska
et R. Polujan «Le verre dans la construction», destine aux architectes, plasticiens,
constructeurs, etudiants et producteurs.
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71213 (52)
Wojciech Zabtocki — Jardins japonais. Genese et caracteristique des types de jar-
dins japonais, ou la nature et les objectifs crees par Thomme, s’entre-penetrent
parfaitement.

725.23.012.322 2:72.025 (73)
B. Ch. - Batiment-tour au-dessus d'une gare. Projets de M. Breue* d’un nouveau
batiment-tour haut de 317 m. eleve au-dessus de la gare Grand Central Terminal
a New York, sur I'elevation frontale historique de style neo-classique.

72.03:72.00
Janusz Ballenstedt — Legon d'architecture. Sur I'exemple de la cathedrale de Vaison,
erigee sur des fondements faits de chapiteaux de colonnes romaines, Tauteur aver-
tit les etudiants en architecture contre Tidolatrie de ZITarchitecture historique, de
meme de 1'ancienne, que de la plus moderne. On doit connaitre cette architecture,
mais elle ne peut servir d'exemple incomparable a la contemporaneite.

«WYKUSZ» - COLONNE DES ETUDIANTS.

Waldemar tysiak - Probleme deprotection des fortificaticns du XIXe siecle en Po-
logne. Ce vaste article demontre la necessite de protection des fortifications histori-
ques, elevees sur les terrains Polonais durant la periode des Partages, En meme
temps est presente un projet d'adaptation du fort de Zakroczym en tant que labo-
ratoire pharmacetique.

Co”epTKaHMe

72.001.5(438)
AHAJKeii Ilmhho — ApxMTeKTypa KaK cnocoG MbiuiJieHHH. Abtop nbrraeTCH
onpeflejiMTb 3aflanM coBpeMeHHoii apxHTeKTypbi npn noMomn apceHana ce-
MaHTMHecKnx paccyntAeroiii. Oh yTBepjK~aeT, hto BCHKaa KyjibTypa co3AaeT
COSCTBeHHLIH, npHCyiHHM: eit H3blK H, HTO H3bIK 3TOT B TOH HJIH MHOM CTe-
neHH onpeAejineT caMO pa3BMTne ~aHHoit KyjibTypbi. KpoMe toto, b paMKax
KyjibTypbi aBTop pa3JiHHaeT tak Ha3biBaeMbie cyGKyjibTypbi, k kotopbim
OTHOCMT, B HaCTHOCTH, apXHTeKTypy. ECJIH, — nMHieT aBTOp, — KyjibTypbi
(cy6KyjibTypbi) GyAyT 3aMbiKaTbCH b ceGe, He GyAyT oGmaTbcn ¢ APyrnMH
KyjibTypaMH h cy6KyjibTypaMM, ohh GbicTpo noTepmoT ¢ hmmm KOHTaKT
H GyAyT npMroBopeHbi k flereHepan,MM m rnGejiH. OTCioAa BbiTenaeT Heo6xo-
Ahmoctb noHMMaHMH apxHTeKTopaMM 3aKOHOB pa3BMTMH OKpyHceHHH Alia
toto, htoGkc ycneniHO pa3BMBaTb apxMTeKTypy b rapMOHMM ¢ hhm.
B HacTOHin.ee BpeMH oG”eM paGoThbi, BbinojmaeMOft apxnTeKTopaMH b oG-
H~ecTBe h rjm 0GmecTBa 3HaHHTejibHO pacniHpMJIiCH, Tax hto Bbimeji AalieKO
3a npeAejibi TpaAHijHOHHoro noHHTHH apxMTeKTypbi. B KanecTBe npnMepa
aBTop npHBOAHT cjpaKT, hto apxMTeKTypHoe OTAejieHMe MoHpeajibCKoro yHH-
BepcHTeTa H3MeHHJio cbhoo HaMMeHOBaHiie Ha OTAejieHHe njiaHMpoBKM. npenc-
Hee 3HaneHMe cjioBa ,,apxHTeKTypa” OKa3ajiocb HeAOCTaTOHHO a*h Bbipaace-
hhh KOMnjieKCHOCTH iiejien: m 3aflaH, ctohehhx nepeA yHMBepcHTeTOM.

725.31(438.11)
ApceHMym Pomahobhh — BoK3aji ,Bapiuasa BocTOHHaa”. B CTaTbe hast
penb O CTpoMTejibCTBe hoboto BOK3ajia b BapmaBe. BoeHHbie ashctbhh
npHBejiH npejkHMH BocTOHHbiii BOK3an b BapmaBe k nojraemneMy pa3py-
meHMK). OAnaKO, npejKA® neM bo3hhkjio pememie BOCCTaHOBJieHHH BOK3ajia,
2KejieBHOAopojKHaH CTamjHH, nyTH h APyroe xo3hhctbo nocTeneHHO Hann-
Hann paGoTy. llosTOMy nocTeneHHO CTpoMJiMCb HeKOTopbie 3JieMeHTbi bok-
3ajia, KOTopbie aojhkhbi Gbijih oGecnenMTb ero HopMaAbHyio paGoTy. KorAa
Gbuio npiiHHTo pemeHiie BoccTaHOBMTb BOK3aji, TaM cymecTBOBajin yxce
HeHHbie oGb.eKTbi, npMroAHbie k 3KcnjiyaTaipiH, KOTopbie HaAlieaealio bkjiio-
HHTb B HOBDbIft npOeKT.
MTaK, HanpMMep, OKasajiocb GeccnopHbiM pememie coxpaHMTb CTaHU,HOHHyio
CHCTeMy Ha cymecTByiomeii Hacbnrn; naccaaoipcKMH: h GaraacHbiH TyHejin.
Ho OAHOBpeMeHHO, npMmjiocb OTKa3aTbCH ot npeAlioaceHMH ymupMTb cjihih-
kom y3KMe neppoHbi, Tax KaK oto Bbi3Bajio Gbi Heo6x0AHMOCTb aopotoctoh-
meft nepecTpoiiKH Bcero nyTeBoro x03HHCTBa. JI3BecTHyio CBoGOAy AJiH npo-
eKTHpoBaHMH Aasajia tojibko TeppMTopMH CBoGoAHaa ot 3acTpoHKH BOKpyr
BOK3ajia.
OnbiT AOBoeHHoro CTpoHTejibCTBa TjiaBHoro BOKB3ajia b BapmaBe m pe3yjib-
TaTbi KOHKypca Ha paspaGoTKy npoeKTa lJeHTpajibHoro BOK3ajia b 1964 toay
ITo3B0JIHJIH OnpeAelJIMTb 3aAaHH ropOACKHX BOK3aJIOB H yCTaHOBHTb TpeGOBa-
hhh, npeAi>HBJiHeMbie k stiim TpaHcnopTHbiM coopyjKenHHM. Abtopbi npo-
eKTa BOCTOHHOrO BOK3alJia nOJIONKMIIH B OCHOBy BOnpOCbl 4)yHKIIHOHallb-
HOCTH, CHMTaH HX Ba2KHef6lHHMH |
a. PasAejieHMe ABH2KeHHH naccancMpoB MecTHoro ysjia m AaJibHMX noe3AOB,
KpoMe onpeAejieHHOM ciiCTeMbi nyTen m nacca2kHpcKHX njiaTrJjopM npe-
AyCMOTpeHO CTpOMTelJIbCTBO OTAellbHbIX o0Gb.eKTOB H Tpacc KOMMyHM-
KaHMM.
6. Pa3Aejiemie rpynn naccasKkHpoB OTbe3xcaioHtHx h npne32Kaiom,MX ao-
CTnrHyTO nyTeM CTpoHTejibCTBa A”yx AonojiHMTejibHbix TyHejieit.
b. Pa3AeAeHMe ABMIKeHMH naccancHpoB m Garanca nojiyneHo nyTeM CTpo-
HTejibCTBa KpaHHMX TyHejien b Asyx ypoBHax.
Abtopbi OTKazaAHCb ot napaAHOro BXOAa, kotopbih, KaK npaBHjio, Ha CTa-
pbix BOK3aAaX GblIl MeCTOM CKOnjieHHH BCTpeHHbIX nOTOKOB naCCa”KHpOB,
nosTOMy na hobom Boctohhom BOK3ajie npeAycMOTpeHO BoceMb bxoaob
H BbIXOAOB.
3tot 3Ke npHHnnn npMHHT npn pememin BOK3ajibHoro 3AaHMH, (JjyHKnno-
HajibHan CHCTeMa KOToporo noAHHHeHa npnHHTOH CHCTeMe abhjkchhh nacca-
HcnpoB. CoGcTBeHHo BQK3aji coctoht H3 Tpex oGbcktob. TjiaBHoe nacca?KHp-
CKoe 3AaHHe c¢ nojiHbiM 0oGteMOM o0Gcy”~KHBaHHH ycTaHOBJieHO co ctopohbi
K hecbckoh yAHiibi. Ha npoTHBonojio”KHOH CTopoHe CTaHitHOHHbix nyreH
yCTaHOBjieH naBHjibOH MecTHoro nacca™”KHpcKoro ABHJKeHHH ¢ MHHHMajib-
HbIM OGT”eMOM OGcyJKHBaHHH. AAMHHHCTpanHH BOK3alia H TCXHHHeCKHe no-
MemeHHH HaXOAHTCH s OTAejlbHOM 3AaHHH. BOK3alJl paCCHHTaH Ha OAHOBpe-
MeHHO npeGbmaHHe b HeM 2000 nejiOBeK. njiom;aAb 3acTpoMKH cocTaBjiHer
22300 kb.m. b tom HHCJie neppoHbi, TyHejm, naccaKH, 3aHHMaioT 32,5% mio-



ma#*!, ocHOBHbie noMemeHHH »cejie3HOAopoxKHoro oGcayacHBaHHH 15,5%,
npoHMe bhabi o0GcyjKHBaHHH — 23,8%, cayjKeGHbie noMemeHHH — 19,3%
m TexHMHecKne noMemeHMH 8,9%

725.31(438)
AHAIJKen rna3aoBCKMM — HE£ejie3HO”opoaiHtiit BOK3aji b Kojuoiukm. CTapbin
BOK3aji Ha CTamjHM Kojhohikh nocTpoeHHbiii 120 jieT TOMy Ha3aA em;e bo
BpeMH coopyaceHMH BapmaBO-BetiCKOH 2Keae3HOH aopoth, u nocTpoeHHbie
50 JieT TOMy Ha3a# AepeBHHHbie SapaKH coBepuieHHO nepecTaan cootbct-
cTBOBaTh Tpe6oBaHMHM BOK3ajia CTOlJib KpynHoro HceaeBHOAopoamoro y3lia.
Heo6xo/i;MMOCTb coxpaHeHna bo BpeMH nepecTpoHKH GecnepeGoimoro abm-
jKeHMH Me>KAyHapoAHbix h MecTHbix noe3AOB ne AaBajia ao cmx nop bo3-
MO03KHO CTH OCymeCTBMTb MOAepHH3aiJMIO BOK3alia. M3 HeCKOIJIbKMX npOeKTHbIX
pa3pa6oTOK, k ocymecTBlieHMio H36paH onTHMaabHbiH npoeKT, yHHTbraaio-
ihhh Heo6xoAHMOCTb ocymecTBaemia cTpoMTejibCTBa 6e3 HapymemiH Hop-
ManbHOM pa6oThi cTaimHH.
3 AaHMe BOK3aaa b cootbctctbhh c ochobhbim xapaKTepoM abh2K6hhh nac-
ca®KHpoB ycTaHOBjieHO b pempe Me*KAY nyTHMH, ¢ kotopbimh coeA HeHO
¢ noMoiu,bio naccaaoipcKoro TyHejia ¢ bbixoaom b ropoA b oSe CTopoHbi,
B <PyHKu,MOHajibHOM OTHomeHMM npoeKT npeAycMaTpiiBaeT CTpowTeabCTBO
BOK3a.na no hacthm c coxpaHeHneM 6ecnepe6oMHoro ABHateHHH no }Kene3HOH
Aopore. Tbkhm 06pa30M b 3AaHHH CTponTeabHbiM oonbeMOM 5300 KyG.M., pae-
Ha nepBOM STaace npeAycMOTpeH KaccoBbin n GaraaaibiM 3aa ajih MecTHoro
amnir ohhitoj, 'sodmKEooen PMOHHOIKHeff o oiHHHBEKeo on mraalnawoH oaa
noAO™KeHHOM ¢ boctohhoh ctopohm ?KeAe3HOAopozKHbix nyTen pa3MenjeHbi
ABMHteHMH. B noABaaax 3Aamia ycTaHOBaeHa reeHTpaabHaa KOTeabHaa a”b
Bcex coopy™KeHMM BOK3aaa. OcymecTBaemie cTpoHTeabCTBa yKa3aHHoro
3AaHMa b nepBOii onepeAH no3BOAHao nepeHecTii cayaceSHbie noMemeHna M3
noAAesKaiu;ero CHoey CTaporo 3AaHHH Ha MecTe KOToporo aoajkho ShiTb
nocTpoeHO HOBoe 3AaHne rjiaBHoro BOK3aaa.
B rjiaBHOM 3AaHMaa Ha nepBOM 3Taxce pa3Memetibi noMem,eHHH ajib oScay-
2KMBaHMa naccaaenpoB: 6MJieTHbie Kaccbi, cnpaBOHHaa, KOHTopa cbh3m,
Tejie(>OHbi aBTOMaTbi, camrrapHbie y3Abi u AOCTynHbie HenocpeACTBeHHo eo
CTan;HOHHbix njiaTc|[)opM npoAOBoabCTBeHHbipi aapeK h re3eTHbin kpiock.
KpoMe toto, 3Aecb 3Ke naxoAHTca noMemeraiH TexHMneeKoro nopaAKa cbh-
3aHHbie ¢ ABM™KeHMeM noe3AOB. OcTaabHbie noMemeHMfl m 3ajibi oaoiAaHMa
pa3Meui;eHbi Ha nepBOM STaace. OcoGoe BHHMaHne oGpameHO Ha OTAeaKy
BHyTpeHHMX noMeiuieHMH. B MecTax Goabinofé 3arpy3KH ABnacemieM nacca-
jKnpoB b KanecTBe OTAeaoHHbix MaTepnaAOB npMHHTbi pa3Hbie bhabi KaMHa:
rpaHMT, TpaBepTMHO, MpaMop. B OTAeaKe (£>acaAOB ynuThiBaa KoppoAnpyio-
m;ee BjmaHiia ABiMa U nbuin, Bo03HpiKaiom;epi npn TopMoaceHHH noe3AOB
npiiMeHeHbi MpaMopHaa KponiKa h rpaBHHHaa HiTyKaTypKa.
KoHCTpyKiuMa aAMHHHCTpaTHBHoro 3AaHMH npeAycMOTpeHa TpaAnuiMOHHaa
M3 KMpnMHHOH KJIHAKM C KpynHOpa3MepHbIMH CGOpHbIMH nepeKpblTHHMM.
TaaBHoe 3AaHne — 5Kejie306eTOHHbIH Kapaac ¢ TpaAnpiiOHHbiM 3anoj iHeHneM.
KpoMe oSbikKHoseHHoro MHaceHepHoro oSopyAOBaHna, Ha BOK3aae npeAy-
CMOTpeHa cneu,MajibHaa 3ByKopacnpeAeanTeabHaa ycTaHOBKa, MCKaionaioH"aa
cpmbHyio peBep6epan,Mio i o0SecneapiBaioLnaa OAHHaKOByio h Xxopomyio
cabimMMOCTb cooSmeHPi”™ b pa3Hbix MecTax BOK3ana.

725.823.4(438.11) (079)

TaAeyrn Hacc|>eTep — yHiiBepeajibHbm KHHeMaTorpat|) b Bapuiase (3aKpbi-
Thiii KOHKypc CAPIl). no 3axa3y lleHTpaabHoro ynpaBaeHMa KPiHeMaTorpa-
4)mm, BapmaBCKoe or~ejieune CAPIl npoEeao 3aKpbiThiM KOHKypc Ha pa3-
paSoTKy npoeKTa mnpoKO”~opMaTHoro, yHMBepcaabPioro KMHeMaTorpaclja
b BapmaBe Ha ya. MapxaeBCKoro,

ITporpaMMa KOHKypca npeAycMaTpHBaeT CTpopiTe.TibCTBO KMHO3aaa Ha 1200
MecT, Katlje Ha 200 MecT, noMemeHMM ajib ny6anKM ok. 2500 kb.m. KpoMe
toto npeAycMaTppiBajioeb cTpoMTeabCTBO TexHMaecKHX noMeiueHMM — ok.
200 KB.M., aAMPIHMCTpaTHBHbIX — 50 KB.M., XO03HHCTBeHHbIX — OK. 500 KB.M.
TaKMM 06pa30M oSmaa nnomaAB, BKaionaa TexHHHecKyio 6a3y Ka(t>e AOAacna
COCTaBMTb OKOJIO 4000 KB.M. KHHOTeaTp AOH5KeH SblTb nppICnOCOSaeH A-JH
AeMOHCTpaU,HM <t>liabMOB C IHPipMHOM AeHTbl 70 MM, 35 MM M 16 MM. C OAHOH
CTopoHbi KHHOTeaTp npeAHa3HaneH AJiH HopMaabHOM, noBceAHeBHOM paSoTbi,
a ¢ APJ~ron CTopoHbi ajih npoBeAeHna TopjKecTBeHHbix npa3AHHKOB, khho-
cE>ecTMBalieH h TOMy noAo6Hbix MeponpMHTHH.

B CBH3M C 3THM AOHJKHbI GbITb npeAyCMOTpeHbl CHeAyiOHJ.Me TeXPIMHeCKMe
B03M02KH0 CTMI

— yCTpOMCTBa AlJiH peTpaHCMHCCMM & 3Cj)MP,

— CTepeo4 >OHMHecKoe ssyKOBoe ocljopMaeHMe,

BoenpMHTMe 3ByKOBoro ocjDopMAeHHa b nepeBOAe Ha pa3Hbie a3biKH,

— ycujieHMe 3ByKa a”h caaoocjibmiamMx.
sKiopH KOHKypca eAMHoraacHo npM3Haao nepsyio HarpaAy paSoTe 104,
BbinoaHeHHon noA pyKOBOACTBOM apxHTeKTopa Hu;eKa HHneBCKoro rpynnon
apxHTeKTopoB pi3 BapmaBbi. npeAceAaTeaeM X k»m Gbia npo43. Hh Boryc-
aaBCKMit.

B AaabHenmeM M3AO05KenpiH npnBOAHTca noAPoSHOCTM o Harpaa®AeHHOM npo-
eKTe, a b pa3eAeae , KoH4)poHTau,MH” (conocTaBlieupiH) npnBeAeHa amckyc-
chh naA jipoeKTaMH.

725.945(438)
AnflJKeit Hobakobckuh — CoBpeMeHHbiii MoiiyMenT — noabCKne nonCKPi.
CoopyateHHe naMHTHMKa necoMHeHHO npnHaA-nejKPiT « TpyAHenmeH 3aAane
bo BceM apxMTeKTypHOM TBopnecTBe. ~OKa3aTejibCTBOM 3TOMy HBaaeTca to,
hto hh oamh H3 apxHTeKTypnbix npoeKTOB He B036y?KAaeT CToabKO cnopoB
h AMCKycciiHH b oSmecTBe KaK naMHTHHKH, coopyaceHHbie Ha TeMy, cbh-
3aHHyiO C HCTOpHHeCKHMH CyAbSaMH HaDiHH. ~(OCTaTOHHO BCnOMHPITb XOTH
6bi KOHKypcbi na coopyacenHH naMHTHHKa repoaM BapmaBbi, hjih naMHT-
HHKa b OcBeHi“HMe. B rtoabme nocTpoeHO MHO”KecTBO hobbix xcHabix paii-
ohob, CTpoHHHCb coBepmeHHO HOBbie ropoAa, ho BOKpyr hhx Gbiao 3Hami-
TejibHO MeHbine cnopos, neM b caynae c¢ yKa3aHHbiMH naMHTHHKaMH.
B nocaeBoeHHbiH nepnoA, b nacTHOCTH, b nocaeAHee A~carnaeTHe b noabme
coopyaceHO CBbime noayTopa A~caTKa MOHyMeHTOB, npeACTaBaaiom;HX Pi3
ce6a nonbiTKy xyAoacecTBeBHHOH opraHH3au;HH o6mHpHoro npocTpaHCTBa
H HeCKOAbKO TbICHH He5oabmHX naMHTHHKOB, 8 KOTOpbIX apXHTeKTypHbie
npoGaeMbi nrpaiOT MeHbmyio poab. “~(aa noanoTbi KapTHHbi caeAy~T em;e
HariOMHHTb O Cyil~eCTBOBaHHH MHOTHX npoeKTOB, OCTaBHIHXCH nocae pa3-
aHHHbIX KOHKypCOB.
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llonbiTKM peiHMTL MOHyMeHT b paMKax KpynHoro ropo#CKoro opraHH3Ma
npe™pMHMMajiMCb b ncuibuie MHoroKpaTiio. 0,hhhm 113 HHTepecHeMiiiMX
rrpMMepoB Taxoro MOHyMeHTa cjie"yeT CHMTaTt, naMHTHMK CMjie3CKMM 1lob-
CTaHieaM b KaTOBMije. B KanecTes fIOMMHaHTbi npocTpaHCTBeHHOM rpynnbi
3#ecb npeAycMOTpeHo HecKOJibKo ajieMeHTOB, npe”cTaBJiHiom;Mx CBoeo6pa3-
Hyio Ky.nbMiiHaiJiPiK).
B nocjie,n;Hee BpeMH stot npneM npMMeHaeTCH nacTO. ~ocTaTOHHO cpaBHMTb
pe3yjibTaTbi fIByx KOHKypcoB, a MMenHO Ha coopy”~KeHMe MOHyMeHTa repoHM
BapmaBbi u naMHTHMKa BoccoeflIMHeHMH 3anaflHbix 3eMejib. Ecjim nepBbin
M3 3tmx MOHyMeHTOB npeflycMaTpMBaji onepai“Mio oahmm rjiaBHbiM 3JieMeH-
tom, to btopom npeflycMaTpMBaeT MKoronjiaHOBoe pemeHMe npocTpaHCTBa.
B .zjajibHeMmMM ii3Jio5KeHMii aBTop oScy”~KnaeT 3HaneHMe OKpy”~KeHMH ~jih
BOCNnpMHTMH TOTO HJIH MHOrO MOHyMeHTa. CBOM BbIBO~bl OH MJIJHOCTpMpyeT
MHOrOHMCJieHHbIMH npMMepaMM COOpy3KeHHbIX B 110JIbHie MOHyMeHTOB.
725.945.1(438)

niHCMbICJiaB llla(j>ep — IlaMHTHHKH 6opb6bl H CTpaAaHHH BHTOJItAa Kop-
CKoro. Bmtojib™ KopcKMM, “ou;eHT KpaKOBCKoro nojiMTexHMHecKoro mhctm-
TyTa npHHaAlJiejKHT k nucjiy BbiflaiomMXCH nojibCKMx apxMTeKTopoB m hbjih-
eTCH, b nacTHOCTH, aBTopoM Harpa2K,0;eHHbix mhhmctpom KyjibTypbi m mh-
hmctpom CTpoiiTejibCTBa npoeKTOB coopyjKeraot Bojlbmoro TeaTpa m ftOMa
TexHMKa b JIOR3K. O"HOBpeMeHHO BMTOJibfl KopcKMM em;e co BpeMeHM o06y-
HeHMH B AKa™eMMH MB3HHj;HbIX MCKyCCTB B KpaKOBe CMIIbHO CBH3aH c¢ xy-
AOH”"eCTBeHHbIM TBOpneCTBOM H CHaCTJIMBO OGTbeflMHHeT B ce6e SJieMeHTbl
3TOTO TBopnecTBa c¢ pa6oToft apxMTeKTopa-npoeKTHpoBmMKa. BpongjeHHDbift
Xy~05KeCTBeHHbIM TajiaHT n03B0JIMJI KopCKOMy ftOSMTbCH 3HaHHTeJIbHbIX
fIOCTMIKeHPIM B 0SjiaCTM npOeKTMpOBaHHH naMHTHMKOB M MOHyMeHTOB, CBH-
3aHHbIX B OCHOBHOM C TeMaMM 6opb6bl 3a He3aBHCHMOCTb M MapTUpOJIOTTIU.
Abtop CTaTbH flaeT noflpo6Hbiii 063op TBopnecTsa BMTOJibfla KopcKoro b stom
HanpaBjieHMM, HaHMHaa ¢ KOHKypcHoro npoeKTa Ha craHflapTHbie chmbojibi
o603HaHeHJift MecT MaccoBbix Ka3Heit h kohh3h Harpaxc~eHHbIM npoeKTOM
naMHTHHKa pacTpejiHHHOMy B najiMMpax HHy KyccminiCKOMy. CTaTbH 3a-
KaHHHBaeTCH nepeHHeM aBTopcKMx paSoT BnTOJib.ua KopcKoro.

696.6:747:728.5
KHmiHToc|> MeitccHep — CTy”~eHHecKiie npoeKTbi rocTMHHHHbix ,KOMSaimoB”.
B KanecTBe ocHam;eHMH HOMepa rocTMHimbi nacTo npuMeHHioT Tax Ha3bi-
BaeMbie ,KOMSaiiHbi, to ecTb TaSjio C KnonKaMu, ynpaBjiHiomMMM pafluo-
ycTaHOBKOH, TejiecJ)OHOM, ocBeiu;eHMeM, TepMOMeTpaMM, SapoMeTpoM, sboh-
K3MH, BbIKIHOHaTeJIHMM, BeHTMIJIHI"MeH M t.n. CTyneHTaM Kac|)effpbl npOMbIUI-
JieHHbix 4>0pM BbicmeM hikojim ncKyccTB bo BpoijliaBe, 6buio #aHO 3ana-
nne 3anpoeKTHpoBaTb KOMnjieKCHbin KOMGaMH, BKjnonaioimiM Bce yKa3aHHbie
3jieMeHTbi. B CTaTbe oniicaHbi HeKOTopbie opMTMHajibHbie CTyreHHecKMe
npoeKThi.

691.6(049.3)
EHiit B. AflaM — OSniMpHan pei*eH3MH Ha KHMry B. llpoxacKH, P. llojiyHHa
n. 3.: Ctckjio b CTpoMTejibCTBe.

712.13(52)
BoMii;ex 3a5jiOHKnNit Ca#bi h napkm b Hiiohmm. HnoHCKMe ca”“bi npe~"CTaB-
jihiot coSom opnrHHajibHoe HBJieHue MCKyccTBa, ochobhbim MaTepnajiOM
KOToporo HBjiaeTCH apxMTeKTypa, ”epe”bH, KycTapMHMKM, BO”a, KaMHH,
riTMUIbl H JKMBOTHbie. 1IpM nOMOLUM KOMNOHOBKM 3TMX SJifeMeHTOB HnOHIJbl
co3flaioT onpe”ejieHHoe OKpy*KeHMe, HocHin.ee xy,ijo:2KecTBeHHbiM xapaKTep.
CTaTbH nocBHiijeHa oScync”eHmo npnMepoB ca/jOBO-napKOBoro MCKyccTBa
B HNOHMM.
725.23.012.322.2:72.025(73)
X. BwcoTHoe 3"aHne Ha” B0K3ajioM. CTaTbH nocBHmeHa CTpoHTejibCTBy
BOKa3ajibHoro 3flaHMH Ha IlapK Abchk) b Hbio HopKe no npoeKTy apxnTeK-
Topa Mapcejin Bpenepa. OSinan BbicoTa 3flamiH cocTaBHT 317 MeTpoB, no-
jie3Han nnoma”b 170 t. kb. MeTpoB. B 3aMeTKe hphboahtch noAPoSHocTii
npoeKTa.

72.03:72.00
HHyin BajuieHCTe*"T — ApxnBOlJibTa — ypoK apxMTeKTypbi. Ha fIByx npuMe-
pax BOCnpMHTMH apXMTeKTypbl CTapilHHbIX coopyjKeHHM aBTOp npOBO*M
MbICJIb O TOM, HTO apXHTeKTOp He MOHteT OrpaHMHMBaTbCH KOnnpOBaHHeM
CTapbix, caMbix coBepmeHHbix (JiopM, a ”ojinceH CTpeMHTbcn k bbi-
panceHMio coBpeMeHHbix eMy xypox~ecTBeHHbix BeHHMM, a TaKJKe BbixoAWTb
enepe” Ha BCTpeny 6y*ymnM noKOjiemiHM, pen;enTopaM ero npoH3Be*eHMM.

CTyAeHHecKaa CTpaHHHKa ,,BbIKyin’'» — Bajin~eMap Jlbichk — npoSjieMa
oxpaHbi X1X-BeKOBbix KpenocTHbix coopyHceHHH b llojibme. B CTaTbe yxa-
sbmaeTCH na Heo6xoAHMocTb oxpaHbi CTapnHHbix KpenocTHbix coopynceHMM,
nocTpoeHHbix Ha nojibCKon TeppnTopiiH b nepno”™ pa3AejiOB.

KpoMe Toro, nenaTaeTCH CTaTbH 0O npoeKTe nepecTpoMKM cliopTa b 3axpo-
HMMe B Jia6opaTOpMK) Me”~MKaMeHTOB.

KOMUNIKAT
Sekcji Fotografii Naukowej ZPAF

W listopadzie 1968 r. odbyto sie li Sympozjum Sekcji Fotografii Naukowej Zwigzku
rolskicn' Artystéw z siedzibg we Wroctawiu.

Na _sympozjum zgtoszono 14 referatéw i komunikatéw, ktére zostang opublikowane
w Roczniku™ Sekcji  Fotografii Naukowej.

Il Sympozjum S.F.N. ZPAF odbedzie si¢ w listopadzie br, we Wroctawiu. Gtéwnym
tematem_ obrad bedzie fotografia w podczerwieni, zagadnienie wspdélne wielu dzie-
dzinom fotografii naukowej.

Przewidziane sg wystawy fotograficzne tematyczne, zbiorowe lub indywidualne.

Realizujagc wnioski Il Sympozjum S.F.N. dotyczace potrzeby zorganizowania lepszej
informacji naukowo-technicznej, Zarzad Sekcji powotat Zesp6t do Spraw Informacji
Naukowo-Technicznej, ktérego zadaniem jest zbieranie, opracowywanie i rozpo-

wszechnianie informacji bibliograficznych, dostepnych wspétpracownikom Sekcji. Pla-
nowane jest réwniez opracowywanie”™ biuletynéw, ktére zamieszczatyby przeglad pu-
blikacji z czasopism naukowych poswieconych opracowaniom z dziedziny fotografii
naukowej.

Zgodne z regulaminem Sekcji Fotografii Naukowej ZPAF wspo6tpracowaé z Sekcjg mo-
ga nie tylko czionkowie Zwigzku, ale réwniez wszyscy, ktérzy uprawiajg te gataz
fotografii, bez wzgledu na to, czy sa pracownikami instytucji naukowych, czy tez
zajmuliq sie tego typu fotografia samodzielnie.

Wszelkich informacji i wyjasnieri udziela Zarzad S.F.N.

Adres: Sekcja Fotografii Naukowej Okregu Wroctawskiego Zwigzku Polskich Ar-
tystow Fotografikéw, “Wroctaw 9, ul. Moniuszki 37/2.



Przeglad probleméw krajowych

SPRAWOZDANIA Z POSIEDZENIA KOMISJI NAUKOWYCH PAN, ODDZIAt W KRA-
KOWIE, T. XI/2, LIPIEC-GRUDZIEN 1967 R.

Na posiedzeniu Sekcji Architektury Turystyki i Sportu w dn. 13 grudnia 1967 r. pod
przewodnictwem doc. Andrzeja Skoczka, Barbara Bartkowicz przedstawita wiasny
komunikat pt. ,,Zagadnienia wypoczynku codziennego na tle rozwigzan funkcjonalno-
-przestrzennych i powigzan komunikacyjnych nowych osiedli Krakowall

Wypoczynek, zwihaszcza dla mieszkarica duzego miasta, nabiera w ostatnich czasach
coraz wigkszego znaczenia. Duza koncentracja, hatas, wzmozone tempo — to zespét
czynnikéw powodujacych zmeczenie $rodowiskiem wielkomiejskim, a wiec powodu-
jacych konieczno$¢ regeneracji sit na co dzieh. Z drugiej strony, powolna stabili-
zacja zycia | stopniowa poprawa materialna spoteczenstwa, stwarzajg przestanki dla
wzrostu zainteresowania wypoczynkiem i mozliwosci jego realizacji. Problemy wy-
poczynku szczeg6lnie ostro rysujg sie w nowych osiedlach mieszkaniowych, gdzie
zaréwno odlegtoéci od terendéw istniejagcego zainwestowania, jak i rozciggnigty w
czasie przebieg realizacji osiedli stwarzaja trudnosci w zyciu codziennym.

Z badann przeprowadzonych nad budzetem czasu mieszkancéw duzego miasta wy-
nika, ze okoto 50% ludzi dorostych dysponuje codziennie ponad 1 godzing wol-
nego czasu, natomiast pozostate 50% badz nie dysponuje czasem wolnym w ogdle,
badz tez dysponuje nim w mniejszym wymiarze.

Wypoczynek w skali miasta, to gtéwnie korzystanie z ustug kultury i sztuki, handlu
i gastronomii, a takze terenéw zielonych: parkéw i terenéw sportowych.

W skali Krakowa eksplozja mieszkalnictwa, ktoéra nastgpita w latach 60-tych, spo-
wodowata powstanie nowych osiedli mieszkaniowych na zewnatrz istniejgcego zain-
westowania miejskiego, w duzej odlegtosci od centrum miasta. Osiedla te, zlokalizo-
wane w rejonie trzeciej obwodnicy, otaczaja KrakOw pierscieniem nowej zabudowy
i zblizaja si¢ do zespolu osiedii Nowej Huty.

Dla mieszkancéw tych osiedli wypoczynek w skali miasta wigze sie gtéwnie z do-
stepnosécig, czyli jest uzalezniony od stanu drég kotowych, $érodkéw komunikacji ma-
sowej, wskaznika motoryzacji, a takze zalezy od ilosci ustug w skali miasta. Plan
miasta zaktada stan docelowy, w peti zrealizowany, przy prawidtowych wskaZznikach
zaspokojenia potrzeb, stan ten jednak na biezaco daleki jest od doskonatosci.
Autorka podkreslita, ze przeprowadzone poréwnania przypadajacej na jednego miesz-
kanca Krakowa powierzchni parkéw i zieleicéw jak réwniez z zakresu ustug wska-
zuja na duze niedobory w stosunku do wielko$ci normatywnych i sg czesto nizsze
od analogicznych wskaznikéw przypadajgcych w innych duzych miastach Polski. Jesli
do tego dodamy brak sprawnej komunikacji zbiorowej miedzy budowanymi osiedlami
a centrum miasta i terenami zieleni, czesto zly stan drég kotowych, musimy stwierdzi¢,
ze mieszkaniec nowego osiedla ma utrudniong mozliwo$¢ korzystania z wypoczynku
w skali miasta.

W zagadnieniu wypoczynku w samym osiedlu mieszkaniowym, gdzie jak wiemy wy-
poczywa okoto 2/3 mieszkancéw, odgrywaja role dwie grupy czynnikéw, Z jednej
strony rozwiazanie funkcjonalno-przestrzenne osiedla, a wiec prawidiowa lokalizacja
ustug podstawowych w stosunku do zabudowy mieszkaniowej, ciggéw pieszych i $rod-
kéw komunikacji masowej, z drugiej strony rozwigzanie kompozycyjne z wykorzysta-
niem waloréw naturalnych terenu, mozliwosci kompozycji architektonicznej i roli zie-
leni. Osobny zesp6t czynnikéw warunkujacych wypoczynek w osiedlu stanowi prze-
bieg w czasie realizacji osiedla.

Przeprowadzone studia w oparciu o0 inwentaryzacje terenowg jedenastu nowych
osiedli Krakowa dowodza, ze $rednio budowa osiedla trwa okoto 10 lat, przy czym
realizacja ustug jest spd6zniona w stosunku do inwestycji mieszkaniowych o okoto
5 lat. W tym okresie nie realizuje sie w ogole zieleni osiedlowej, poza zielenig
migdzyblokowa, ktéra zreszta czgsto niszczona w zwiazku z dalsza budowa osiedla
(urzadzenia sieciowe) i remontami, nie jest w sposéb cigglty konserwowana i pra-
widtowo utrzymana.

Wydaje sie wigc, ze zamiana obecnego etapowania inwestycji na kazdym osiedlu na
etapowanie kolejnosci budowy poszczegélnych osiedli, przy zatozeniu kompleksowej
dziatalnosci inwestycyjnej databy duze efekty w zapewnieniu wypoczynku w nowo

budowanych osiedlach duzego miasta.
*

Rola planowania przestrzennego w zabezpieczaniu miast i osiedli przed szkodliwym
oddziatywaniem przemystu - na przyktadzie zachodniej czesci wojewddztwa krakow-
skiego byla tematem komunikatu wiasnego przedstawionego przez Tadeusza Bartko-
wicza.

Sprawa szkodliwosci zanieczyszczenh atmosferycznych wystepujacych w rejonach duzej
koncentracji przemystu jest zagadnieniem, o ktérym wiele moéwi sie i pisze.
Ochrona cztowieka przed szkodliwym oddziatywaniem przemystu podjeta zostata
w wielu dziedzinach nauki. Poszukiwania zmierzaja w dwoéch zasadniczych kierun-
kach: niedopuszczania do powstawania szkodliwych ilosci zanieczyszczenn (zabezpie-
czenia techniczne, prawne) oraz zmniejszania instniejgcego, technicznie niemozli-
wego do usuniecia, zanieczyszczenia atmosfery.

Planowanie przestrzenne reprezentowane jest w drugim kierunku poszukiwan, a jego
rola sprowadza sie obecnie do formalnego zabezpieczania projektowanych skupisk
osadniczych systemem stref ochronnych. System ten, w $wietle obowigzujacych w Pol-
sce ustaw i zarzadzen, stanowig normatywne strefy ochronne.

Badania faktycznego zasiegu terenowego szkodliwego oddziatywania przemystu pro-
wadzone w wielu okregach przemystowych w Polsce, wykazaty, ze przydatno$¢ nor-
matywnych stref ochronnych, w konfrontacji z rzeczywistymi warunkami panujacymi
w rejonach intensywnie rozwijajacego sie przemystu, jest minimalna. Wyznaczone
bowiem tymi badaniami obszary, na ktérych dopuszczalne normy stezenia zanieczysz-
czen zostaty przekroczone w spos6b zagrazajacy réwnowadze biologicznej, a wiec
obszary, na ktérych nie powinno si¢ lokowaé¢ siedzib ludzkich, obejmujg wielokrot-
nie wigksze powierzchnie od powierzchni zastrzezonych normatywnymi strefami ochron-
nymi. Znajomos$¢ terenowego zasiegu strefy szkodliwego oddziatywania przemystu
jest w stosunku do stref normatywnych pewnym krokiem naprzéd, daje bowiem urba-
niscie $wiadomos¢ decyzji oraz mozliwo$¢ szukania lepszych i zdrowszych miejsc dla
nowego osadnictwa, poza granicami tej strefy. W praktyce jednak dazenie do ideal-
nego rozwigzania, poprzez przenoszenie projektowanych zespotéw osiedlericzych poza
obejmujaca nieraz setki kilometréw kwadratowych strefe, prowadzi do rozproszenia
zabudowy i olbrzymiego wzrostu kosztéw budowy miasta. A jesli sie doda, ze strefa
taka jest elementem zmiennym zaréwno w przestrzeni, jak i w czasie, z dwoéch drég,
ktére rozwaza sie¢ w planie urbanistycznym (koncentracja czy dekoncentracja), prawie
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zawsze wzgledy ekonomiczne prowadza do wyboru tej pierwszej i do przyjecia stref
normatywnych jako wystarczajgcego zabezpieczenia ludzi. Autor uwaza, ze rozwigza-
nia problemu mozna i nalezy szuka¢ w obrebie strefy zagrozenia. Nie mozna nato-
miast sprowadza¢ rozwigzania zagadnienia wylacznie do stosowania normatywnych
stref ochronnych, prowadzi to bowiem tylko do formalnych utatwien w fazie zatwier-
dzania planéw urbanistycznych, a nie daje Zzadnych realnych gwarancji w zabezpie-
czeniu zdrowia mieszkaricédw miast przemystowych.

Opierajac sie na dostepnych wynikach badarn opadu pylu w zachodniej czesci wo-
jewddztwa krakowskiego oraz analizujagc warunki topograficzne tego rejonu, mozna
tatwo wykaza¢ konieczno$¢ rozpatrywania problemu zanieczyszczania atmosfery nie
tylko w skali miasta, lecz réwniez konieczno$¢ podjecia opracowan w skali szerszej.
Dla uzasadnienia powyzszego podano kilka danych.

taczna powierzchnia najbardziej uprzemystowionych powiatéw wojewddztwa krakow-
skiego, a wiec powiatéw: krakowskiego, chrzanowskiego, o$wiecimskiego i miast
wydzielonych Krakowa i Jaworzna — wynosi 2200 km2. Obszar ten zamieszkuje 1 min
mieszkancow. Na obszarze tym znajduje sie okoto 100 zakiadéw produkeyjnych,
okre$lanych mianem szkodliwych badZz ucigzliwych dla otoczenia, emitujacych do
atmosfery setki ton pylu oraz toksycznych zwigzkéw. taczna powierzchnia tych za-
ktadéw wraz ze sktadowiskami, hatdami, zuzlowiskami, osadnikami itd. wynosi ok.
43 km2, co w stosunku do rozpatrywanego terenu stanowi niecate 2%. Natomiast
powierzchnia objeta dziataniem szkodliwych wyziewéw na rozpatrywanym terenie
wynosi 522 km2, co stanowi ok. 26% omawianego obszaru. W rejonie tym, na po-
wierzchni stale podlegajacej szkodliwemu dziataniu przemystu, mieszka, pracuje i wy-
poczywa ok. 700 000 ludzi.

Na zakonczenie autor podkres$la, ze udziat planowania przestrzennego w zabezpie-
czeniu zdrowia mieszkaricow miast i osiedli rejonéw przemystowych mozna wydatnie
zwigkszy¢, jedli zagadnienie zagospodarowania i uzytkowania stref ochronnych be-
dzie sie rozpatrywa¢ nie tylko w skali planu ogélnego, lecz réwniez w skali regio-
nalnej. Skale regionalng narzucajg bowiem przestrzenie, na ktérych rozgrywa sie
walka S$rodowiska przyrodniczego z niszczacym dziataniem pzemystu, skale miejsco-
wa za$ — nasilenie tej walki w rejonach wielkich skupisk ludzkich.

MIASTO, NR 2/69

O warszawskich osiedlach mieszkaniowych pisze Wactaw Orzeszkowski. Autor poswie-
cajac swoj artykut rozwojowi idei spotecznego budownictwa mieszkaniowego przypo-
mina, ze od rozpoczecia budowy pierwszych ,zorowskich” osiedli mieszkaniowych
w Warszawie mineto 20 lat.

Powotanie Zaktadu Osiedli Robotniczych stanowito zapowiedZ uwielokrotnienia roz-
miaréw osiedlowych budownictwa mieszkaniowego. Jak si¢ pOzniej okazato, organi-
zacja zorowska miata sta¢ sie o$rodkiem, ktéry nie tylko pogtebit i poszerzyt teore-
tycznie problematyke spotecznego osiedlowego budownictwa mieszkaniowego, ale réw-
niez idee te upowszechnit i wcielit w zycie na terenie catego kraju.

Projekty pierwszych osiedli ,,ZOR” w Warszawie przyjmujg jako punkt wyjscia stwo-
rzenie warunkéw dla umozliwienia okreSlonego organizowania zycia przysztych miesz-
kancow. W projektach tego okresu odnajdujemy tendencje do nawigzania w nowej
formie do angielskiego wzoru miasta - ogrodu. Wybudowane woéwczas na potudnio-
wym Muranowie, na Grochéwie (tzw. trzecim), na Miynowie (tzw. pierwszym) i Kole
osiedla zdaja sie tendencje te potwierdzac.

Osiedla projektowane i budowane w tamtych latach stanowia do dzisiaj pewny i wy-
prébowany wzorzec realizacji konsekwentnie przemyslanej, humanistycznej zasady or-
ganizowania $rodowiska zycia cztowieka w miescie. We weczesnych latach piedziesig-
tych zasady te zostaly jednak poddane krytyce — kryteria wynikajace z analizy funkcji
zastgpiono postulatami o nadrzejdnej warto$ci — realizacji okreSlonych zatozen prze-
strzennych, majacych jakoby $wiadczy¢ o wielkosci epoki o nawigzaniu nowego
woéwczas ustroju do historycznej przesztosci.

Monumentalizm w architekturze, nieracjonalna z punktu widzenia funkcji mieszka-
nia zwarta obudowa ulic, a nawet najruchliwszych arterii, znaczne podniesienie in-
tensywnosci zabudowy, stosowane w niektérych przypadkach nawet z naruszeniem
zyciowych potrzeb mieszkancéw, a szczegdlnie dzieci i miodziezy — caty ten kompleks
zjawisk, znany pod hastem socrealizmu spowodowat, ze postepowy nurt polskiej mysli
urbanistycznej w ksztattowaniu zabudowy mieszkaniowej ulegt zahamowaniu, a na-
wet regresowi, zeby wspomnie¢ tylko o deformujacych przyjete koncepcje akcjach
dogeszczania sztywno ustawionymi budynkami — wybudowanych uprzednio osiedli.
Nabardziej reprezentatywnymi przyktadami budownictwa mieszkaniowego tego okresu
to obudowa ul. Nowotki, Miynéw, tzw. drugi i trzeci, MDM, Bielany wzdtuz ul.
Kasprowicza, Wierzbno przy zbiegu Al. Niepodlegtosci i ul. Odynca, Miréw przy
trasie W—Z.

Srodowisko ,,zorowskie” od samego poczatku tego okresu wysuwato teze o nieracjo-
nalnosci podporzadkowywania w projektowaniu osiedli mieszkaniowych wymogéw
funkcjonalnych - elektycznj/m zasadom kompozycji architektonicznej - obowigzuja-
cym w klasycznym budownictwie patacowym.

Nie ukrywajac negatywnych doswiadczern projektowania osiedlowej zabudowy miesz-
kaniowej w dobie socjalizmu, autor podkresla, ze pewne zjawiska, ktére wzbogacity
zasade programowania urbanistycznego zespotéw mieszkaniowych. Na pierwszy plan
wysuwa sie ugruntowanie zasady, ze osiedla mieszkaniowe formowane na nowych,
pod wzgledem spotecznym przestankach w miastach budowanych w ustroju socja-
listycznym — nie powinny stanowi¢ wyizolowanych wysp przeciwstawianych kapitali-
stycznemu $rodowisku miejskiemu, lecz majg sta¢ si¢ podstawowym tworzywem tych
$rodowisk. Stad postulat ,,otwarcia” osiedli, formowania os$rodkéw osiedlowych jako
miejskich i w powigzaniu z miejskimi zespotami ustugowymi, wigzania tych os$rod-
kéw i catych dzielnic z osiedlami przy pomocy ciagéw zieleni, wnikajacych jak naj-
gtebiej w zabudowe.

Ponadto — jako zjawiska pozytywne — trzeba uzna¢ zwrécenie uwagi na obiektywna,
réwniez w ustroju socjalistycznym, warto$¢ terenéw miejskich i konieczno$¢ racjonal-
nego gospodarowania tymi terenami, wreszcie pogtebienie w tym okresie metod
programowania urzadzeri spoteczno-ustugowych w osiedlach. Owocem tych pogla-
déw bylo wydanie w 1951 r. przez Ministerstwo Budownictwa Miast i Osiedli pierw-
szego normatywu urabnistycznego, ujmujacego kompleksowo problemy programowa-
nia i projektowania miast i osiedli w Polsce. Druga potowa lat pieédziesigtych przy-
nosi powazne zmiany w zasadach projektowania osiedli mieszkaniowych. Poczatko-
wo sg to préby rozerwania zamknigtej zabudowy blokéw i catych uktadéw urbanistycz-
nych, z zachowaniem jednak jeszcze pewnych cech obrzeznoéci. Te faze rozwoju
osiedli mozna najtatwiej zaobserwowaé we wszystkich wigkszych zespotach, w kt6-
rych bloki mieszkaniowe narastaty stopniowo od poczatku szesciolatki (Wierzbno
przy ul. OdyhAca i Wotoskiej, Grochéw — Kinowa, Bielany 1, Zoliborz pomigdzy ul.
Stoteczng i NS). Potem zaczeto w znacznej czesci lub catkowicie zrywaé z obrzez-
nosécig zabudowy, rewidujac jednocze$nie pozostate stosowane w okresie socrealizmu
metody projektowania.
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Najistotniejsze dla tego okresu jest ciazenie do tworzenia petnowartosciowych jed-
nostek funkcjonalnych, w zasadzie oocrtych o szkoty podstawowe oraz przestrzeganie
zasady usuwania z wnetrz blokowych wydzielonych i zamknietych terenéw ustugowych.
Zgodna wspotpraca urbanistéw i a chitektéw z posiadajagcym juz w tym czasie wy-
pracowane zasady progiamowania zespotem dziataczy zorowskich daje widoczne
i odczuwalne przez spoteczenstwo efekty. Fakty te znajduja odbicie w pozytywnych
ocenach opinii spotecznej, ktéra z pelnym uznaniem przyjeta nowo budowane woéw-
czas osiedla mieszkaniowe. Na przykltadach tego okresu (dalsze czeéci osiedla
Wierzbno, osiedla Szosa Krakowska, Koto - Sowinskiego i Goérczewska, Bielany —
cze$¢ trzecia, Saska Kepa - druga) wida¢ pojawiajgce sie interesujace kompozycje
wnetrz blokéw i ciekawe zestawienia réznego typu zabudowy. Préby oderwania sig
od ulicznej linii zabudowy ozywiaja wyglad ulic i krajobraz osiedli. Nowe molziwosci
techniczne oraz coraz powszechniej rozumiana konieczno$¢ oszczednego gospodaro-
wania terenami mieszkaniowymi zwr6city uwage projektantéw na potrzebe zwieksza-
nia stopnia pigetrzenia zabudowy mieszkaniowej. W miejsce wyréwnanej gabarytowo
zabudowy rzedu IV—-V—VII kondygnacji — zaczynaja coraz czesciej pojawia¢ sie bu-
dynki wysokie o X-XI, a njwet XIV-XVI kondygnacjach. W ciagu paru lat budow-
nictwo wysokie zyskato sobie, dzieki korzysciom jakie daje, taka popularnos¢, ze
obecnie stanowi ono 100% kubatury wznoszonej w $rédmiesciu Warszawy oraz ok.
50% kubatury wszystkich pozostatych osiedli. Ulepszanie rozwigza technicznych w
zakresie transportu pionowego oraz opracowanie metod projektowania j wykonywa-
nia urzadzen lanitarnych w budownictwie wysokim — usungto w zasadzie przeszkody
stojace uprzednio na drodze rozwoju tego budownictwa. Nowoczesne konstrukcje zel-
betowe wskazujg nawet raczej na celowo$¢ i racjonalno$¢ petniejszego wykorzysta-
nia wiasnie w budownictwie wysokim ich wiasciwosci technicznych.

W tym czasie powstajg najtadniejsze, rozluZznione, o mocno zréznicowanym charak-
terze zabudowy mieszanej pod wzgledem form budynkéw i architektury, osiedla
mieszkaniowe w Warszawie. Jako przyktadowo reprezentujace ten kierunek mozna
wymieni¢ migdzy innymi fragrenty osiedli Muranowa, Koto, Bielany, Dolna — So-
bieskiego i inne.

Trudnosci inwestycyjne z lat 1961-1965 odbijaja sie niekorzystnie na planie reali-
zacyjnym tego okresu.

Zaczyna dominowa¢ tendencja do nadmiernej intensyfikacji zabudowy oraz do uzys-
kiwania mozliwie najtafiszych rozwiazan architektoniczno-budowlanych. W projektach
osiedli wystepujg przewaznie budynki o duzej szeroko$ci, bardzo pojemne i stosun-
kowo tanie, lecz cechujace sie wieloma btednymi rozwigzaniami w uktadach mieszkan.
Projekty budynkéw o jednostronnie os$wietlonych mieszkaniach przesadzajg ukfady
urbanistyczne osiedli. Wszystkie lub prawie wszystkie budynki w tak projektowanych
osiedlach ustawione sg tylko w jednym kierunku, majac 0$ wzdluzng réwnolegla
do potudnikéw. Bardzo rygorystycznie przestrzegana zasada stosowania w projek-
tach osiedli budynkéw typowych lub powtarzalnych (z katalogu Unifikacji Warszaw-
skiej pierwszej i drugiej), jak réwniez postepujacy szybko proces rozwoju uprzemy-
stowionych metod wznoszenia budynkéw z duzych elementéw prefabrykowanych, wiel-
kich blokéw i wielkich plyt — wywierajg silny wplyw na sposéb zabudowy projekto-
wanych w tym czasie osiedli. Obok niedomagan natury funkcjonalnej — osiedla te
cechuje pewna jednostajno$¢ i duze podoiebnstwo ukiadéw. Jako przyklady tego
typu projektow osiedli mozna wymienié: Miociny Il i VII, Piaseczynska, Marysin,
Brédno 1IV. | ten okres historii projektowania osiedli mieszkaniowych w Warszawie
przeszedt do historii.

Od potowy 1966 r. pod naciskiem opinii publicznej przewazajg znowu tendencje do
uwzgledniania w peltnym zakresie zasad wynikajacych z racjonalnie pojetej funkcji
osiedla mieszkaniowego i mieszkania. Realnie i kompleksowo przemyslana organi-
zacja zycia mieszkaficow, uwzgledniajaca nowe elementy, przede wszystkim z dzie-
dziny motoryzacji i rozwijajacych sie ustug — staje sie naczelnym zatozeniem projek-
téw nowych osiedli. Osiedla Brédno VI i V, Miociny IV, Powsinska, to przyktady
przezwyciezenia nieprawidtowych tendencji z lat 1963—1965.

Rezultaty podejmowanych obecnie wysitkéw i inicjatyw beda widoczne za 2-3 lata.
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,,0 nowym sposobie szpecenia miast” to tytut artykutu Aleksandra Wallisa, w kto-
rym autor zwraca uwage na konieczno$¢ poswiecenia wiekszej uwagi szacie infor-
macyjnej reklam i wywieszek szpecacych nasze miasta.
Szata informacyjna jest zywym i zmiennym elementem miejskiego pejzazu. Zaliczy¢
do niej nalezy: numery doméw, nazwy ulic, wywieszki, neony, plakaty, afisze, tabli-
ce itp.
Jest rzecza wiadoma, ze niezwykly rozkwit tej Sciennej informacji jest konsekwencjg
rozwoju ustug i rozrywek, konkurujacych ze sobg w dziedzinie informacji i reklamy.
W miastach europejskich ostatnich stu lat informacja $cienna stata sie skiadnikiem,
ktéry zdolny jest samo miasto od$wiezy¢, urozmaici¢, zréznicowaé. Obfitos¢ reklam,
zwhaszcza $wietlnych, pozwolita w handlowych i rozrywkowych dzielnicach stworzy¢
co$ zupetnie nowego w postaci nocnego pejzazu wielkiego miasta. Wydaje sie, ze
réwniez i w naszych miastach bujny rozw6j (zwilaszcza w ostatnim dziesigcioleciu)
szaty informacyjnej stwarza okazje do podniesienia ich pejzazowych waloréw. Oto
zwiezta litania najbardziej razacych bledéow w warszawskim pejzazu: Ta sama in-
formacja jest bez potrzeby i bez sensu parokrotnie powtarzana na tytn samym obiek-
cie. Obok siebie sasiaduja np. dwie lub trzy tabliczki z numerem tego samego do-
mu, kilkakrotnie sg powtarzane nazwy tych samych sklepéw. Informacje o réznym
charakterze sasiadujag na réwnych prawach, za$ informacje o podobnym znaczeniu
eksponowane sg na tej samej fasadzie bez zadnego planu. Wielko$¢ napiséw i re-
klam znajduje sie w razacej sprzecznosci ze skalg kondygnacji i catej budowli.
Efektem tego sa informacje zagubione wéréd innych napiséw i dekoracji, lub tez
zbyt wielkie napisy. Niektore wywieszki umieszczane sa w ten sposéb, ze po prostu
deformujg architekture. Rozmaite tablice umieszcza sie bez uwzglednienia infor-
macyjnych i plastycznych konsekwencji sasiedztwa, co w rezultacie sprawia wrazenie
bataganu i niechlujstwa, gdzie indziej koncentracja tabliczek eksponowanych bez
zadnego porzadkujagcego klucza tylko odstrasza od lektury, nie utatwiajgc wcale od-
nalezienia tabliczki. Poziom plastyczny wigkszosci reklam, wywieszek, ogtoszen i tablic
budzi powazne zastrzezenia.
Jak na calym $wiecie, tak i w naszych miastach szata informacyjna formuje sie w
sposéb zywiotowy i nieskoordynowany. Jest to zrozumiate, jednak nie negujac uroku
pewnej réznorodnosci szaty infrmacyjnej, nalezy pamietaé, ze nie moze ona szpe-
ci¢ miasta, lecz powinna je upieksza¢. Zakres nadzoru nad artystyczng jakoscig re-
klam i wywieszek jest do przedyskutowania przez fachowcéw, sam za$ nadzér wy-
daje sie szczegdlnie potrzebny na terenie dzielnic reprezentacyjnych i zabytkowych.
Warto siegna¢ do $rodkéw sprzyjajacych plastycznej kulturze informacii.
Na zakonczenie autor proponuje wigksze zainteresowanie ta sprawg prasy i odpo-
wiednich wkadz miejskich. A moze uzy¢ takich $rodkéw, jak nogrody i konkursy?
Opr. R. S.
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Architektura
jako sposob myslenia

Andrzej Pinno

Dobra wola, na ktorej sie zwykle polega
przy rozwigzywaniu probleméw, jest czesto
niepotrzebnie zaprzepaszczana z powodu
niemoznosci porozumienia sie *.

Edward Hall: ,,The Silent Language"

Architekci, ktérych gtéwnym celem jest pomaga-
nie ludziom w budowie ich otoczenia, musza
rozumie¢ spoteczenstwo, dla ktérego pracuja,
musza sami by¢ przez to spoteczeristwo rozumia-
ni i wreszcie muszg mie¢ moznos¢ komuniko-
wania sie z wieloma specjalistami, od ktérych
wspotpracy zalezg. Innymi stowy, wzajemne zro-
zumienie jest podstawowym narzedziem w zma-'
ganiach sie z naszym ziozonym otoczeniem. Co
jednak rozumiemy przez stowo ,otoczenie”?
Osiedle? Miasto? Swiat caly? Ograniczanie sig
dzisiaj do okreslonej grupy ludzi lub jednego
spoteczenistwa jest niemozliwe, a Swiadomos¢
tego stale sie zwieksza. Nie mozemy wykluczaé
z naszego myslenia odlegtych narodow i kra-
jow; nasze losy sa nierozdzielne. Jak mozemy
jednak moéwi¢ o rozumieniu obcych spote-
czenstw, jezeli w ramach naszego wiasnego od-
czuwamy tak katastrofalny brak moznosci wza-
jemnego komunikowania sie? Problem ten pro®
wadzi nas bezposrednio do zagadnienia kultu-
ry, gdyz - jak twierdzi E. Hall - ,kultura jest
ogniwem, faczacym ludzi i tym elementem, ktoéry
im umozliwia wspétdziatanie” 2

Starajgc sie zrozumieé¢ nasz wiasny S$wiat, od-
krywamy w nim bogactwo réznorodnych kultur.
Zagtebiajac sie dalej w poszukiwaniach, zaczy-
namy rozroznia¢ skomplikowany i wyszukany
Swiat podkultur. Widzimy, jak wspotdziataja one
ze sobag lub jak nie rozumiejg sie wzajemnie.
Dostrzegamy S$mier¢ starych i narodziny nowych.
Wielu autoréw, miedzy innymi K. Boulding,
E. Hall i B. Whorf, opisuje istniejagce zaleznosci
miedzy tymi kulturami i podkulturami. Przedsta-
wiajg oni skomplikowany Swiat wielu rasowych,
narodowych i plemiennych kultur na catym Swie-
cie. C. P. Snébw wzbogaca te badania, rozréz-
niajac kulture naukowa i kulture humanistycz-
na. Idac dalej, wyodrebniamy szereg podkultur
zawodowych. Kazda z nich tworzy swoj system
komunikacji, swoéj wiasny jezyk. Brak moznosci
jasnego porozumiewania si¢ miedzy nimi jest
wybitng przeszkoda na drodze wspdélnego roz-
woju.

Gd mozemy powiedzie¢ o naszej architektonicz-
nej podkulturze? Jaki jest nasz stosunek wzgle-
dem spoteczenstwa, dla ktérego pracujemy?
Zwracamy sie frontem do niego, czy tez zamy-
kamy sie w wiezach z kosci stoniowej? Traktu-
jemy architekture jako cel sam w sobie, czy tez
jako narzedzia do zaspokajania potrzeb spotecz-
nych? Tych pytain unika¢ nie mozemy, kultury
bowiem zamkniete w sobie, ktére tracg kontakt
z innymi, skazane sg na degeneracje i zagtade.
Jedynie te, ktére potrafia wspdétdziata¢ z innymi
grupami, moga przetrwaé¢ i rozwija¢ sie. Aby
zrozumie¢ nasze spoteczenstwo, musimy mieé
wspoélny z nim jezyk. Jednakze jesteSmy zaled-
wie zawodowg podkulturg. Podkulturg, ktéra w
trakcie historii rozwijata swdéj wilasny jezyk.
Czym jest on dla innych? Aby wyjasni¢ ten pro-
blem, zastanéwmy sie przez chwile nad poje-
ciem samego jezyka.

Podstawg wzajemnego zrozumienia jest jezyk.
Jednakze komunikowanie sie nie jest jedyng, a
nawet najwazniejszg jego rolg. Jezyk tworzy
strukture naszych mysli, ksztaltuje nasze opinie
oraz wplywa na zrozumienie otoczenia. Wediug
B. Worfa ,zmiana wprowadzona do jezyka moze
przetworzy¢ nasze wyobrazenie o kosmosie” 8
Struktura jezykéw zachodnich, ktoére opisuja w
okre$lony sposob pojecie czasu i przestrzeni, by-
ta powazng przeszkoda w rozwoju nowoczesnej
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fizyki. Gdyby nasze jezyki mialy strukture jezyka
Indian amerykanskich Hopi, ktéry podkresla fe-
nomena wibracji, odkrycie teorii kwantéw czy
teorii wzglednosci byloby bez poréwnania tat-
wiejsze.
Ewolucja jezyka przedstawia do pewnego stop-
nia rozwéj samej wiedzy. Organizuje on bowiem
i klasyfikuje nasze zmystowe doswiadczenia. Jest
symboliczng interpretacjg tego, co wiemy o $wie-
cie. Jak méwi Whorf, ,kazdy jezyk jest obszer-
nym, réznigcym sie od innych, systemem wzoréw,
w ktérym znajdujg si¢ uporzadkowane kulturowo
formy i kategorie, za pomocg ktorych cztowiek
nie tylko porozumiewa sie, ale takze analizuje
nature, zauwaza wiele zjawisk i typéw zaleznosci
lub ich nie dostrzega, organizuje swdj sposéb
myslenia i buduje swojg $wiadomos$¢” 4 Ta rola,
jakg odgrywajag jezyki w rozwoju naszej wiedzy,
zmusza nas do studiowania ich wielu i tak od-
miennych struktur oraz do zrozumienia ich réz-
norodnych i precyzyjnych organizacji. Dopiero na
tej bazie bedziemy mogli zbudowaé to, co Whorf
nazywa kulturg $wiadomosci. Rezultatem jej be-
dzie przekroczenie granic naszych lokalnych kul-
tur i stworzenie mozliwosci sprzyjajacych rozwo-
jowi wiedzy i spoteczenstw.
Mozemy to osiggna¢ dwojako:
- poprzez badania réznych struktur jezykowych
dla wzbogacenia naszego sposobu myslenia
i dla przy$pieszenia procesu odkrywania no-
wych idei,
— poprzez rozwoj $rodkéw komunikowania sie
pomiedzy réznymi kulturami.
Nie znaczy to bynajmniej, ze powinnismy znies¢
istniejace rozbieznosci miedzy kulturami. Byloby
to zubozeniem naszego zycia. Réznorodnos$¢ kul-
tur musi istnie¢. Powinnismy jednak by¢ $wiado-
mi tego, ze nalezymy zaledwie do jednej z wie-
lu tysiecy przeréznych kultur i podkultur.
Zajmijmy sie teraz zawodem architekta jako pod-
kulturg w ramach naszego spoteczenstwa. Czy
jest to mozliwe, ze my, architekci, uzywajgc swego
fachowego jezyka, widzimy nasze otoczenie w
odmiennym $wietle niz inni? Tak by sie wydawa-
fo. Co jednak wiemy o naszym jezyku? Przede
wszystkim odréznijmy jezyk architektoniczny od
jezyka architektéw. Oto przyktad tego drugiego.
Wydziat Architektury Uniwersytetu Montrealskie-
go zmienit swa nazwe na Wydzial Zagospodaro-
wania —L'Ecole d’Amenagement. Dawne znacze-
nie stowa ,architektura” okazato sie juz nie wys-
tarczajace dla wyrazania kompleksowosci na-
szych zadan i celéw. Nie w znalezieniu bardziej
odpowiedniego wyrazu kryje sie jednak istota
sprawy. Nastgpito co$ wazniejszego. Ta mata
zmiana w stownictwie, to nowe pojecie, suge-
ruje catkowicie nowg postawe i nowe podej-
$cie do naszych probleméw. Co wazniejsze, wska-
zuje ono nowe problemy. Nowa droga zostala
otwarta.
Tutaj jednak przedyskutujemy jedynie pierwszy
z naszych dwoch jezykow, jezyk architektoniczny.
Jest on sam w sobie niezwykle bogatym syste-
mem o wyszukanej strukturze i logice. Ogarnia
on cate nasze otoczenie od regionu do klamki
u drzwi; domy i parki, prace i odpoczynek, ulice
i szosy, uniwersytety i przedszkola. Jego gtow-
ng rolg jest danie kazdemu okazji i mozliwosci
do przekazywania innym swych mysli i uczué.
I moze ofiarowanie dzisiaj ludziom wiasnie tego
jest tak wazne, jak wazne byto kiedy$ danie im
stonca, zieleni i przestrzeni. Jest to po prostu
problem wzajemnego zrozumienia.
W miare, jak zmieniajg sie potrzeby spoteczen-
stwa, zmieniajg sie i nasze problemy. Szukamy
nowych pogladéw i idei, sprawdzamy nasz sposob
mys$lenia. Wiemy juz, jak postrzeganie S$wiata
uzaleznione jest od naszego jezyka. Zdajemy
sobie sprawe, ze stynne plany zagospodarowania
przestrzennego, jako $rodek formowania naszych
mysli i przekazywania naszych idei, paralizowaty
nasz umyst i wytwarzaly w nas zte nawyki myslo-
we. jak bowiem mogliSmy atakowaé zmienno$é
otaczajgcego nas $wiata formalnym i martwym
planem? Dzisiaj nowe techniki elektronowe, nowe
teorie, jak informacji i decyzji, analizy systeméw
czy badan operacyjnych, otwierajg nowe perspe-
ktywy przed architekturg. Nie tudzmy sie jednak,
ze potrafia one rozwigza¢ nasze problemy. Ich
znaczenie polega na stworzeniu nowego jezyka
i daniu nowej struktury naszemu mysleniu. A tego
nam bylo potrzeba przede wszystkim. Szukanie
nowych idei jest tak samo wazne, jak szukanie
nowych metod ich tworzenia i przekazywania.
Te nowe idee dotyczag tak otaczajacego nas $wia-
ta w danej chwili, jak i jego przysztosci. Nasze
zadanie nie sprowadza sie jedynie do ksztatto-

wania naszego otoczenia; musimy jednoczes$nie
informowa¢ ludzi o istniejagcym postepie i no-
wych sposobach zycia, jakie on za sobag pociaga.
Innymi stowy, musimy pokazywaé spoteczenstwu
Znaczenie naszego zmieniajgcego sie otoczenia.
Dawne sposoby zycia stajg sie przestarzate i no-
we muszg sie narodzi¢. Uzywajac stéw K. Boul-
dinga, obraz spoteczny musi ulec zmianie, ,ob-
raz, ktérego podstawowa charakterystyka jest
dzielona przez jednostki partycypujace w zyciu
grupy”5. PodstawowymNposobem zmiany takiego
obrazu czy pogladu, jest proces uczenia. Gdy Le
Corbusier wypowiadat swe stynne stowa, ze dom
jest maszyng do mieszkania, i gdy nastepnie
dat nam takie mieszkanie — to ofiarowat nam
nowy jezyk, nowy sposdb widzenia $wiata, nowy
obraz. Byt on po prostu nauczycielem.

Nawet projektujac najmniejsze mieszkanie precy-
zujemy nasze mysli o spoleczenstwie i jednost-
kach, o ich obyczajach, nawykach i organizacji
zycia. Mieszkanie jest $rodkiem, za pomocag kto-
rego architekt przekazuje cztonkom spoteczenstwa
swojg kulture zycia. Jest to proces nauczania.
Jest on jednakze procesem dwukierunkowym.
Spoteczenstwo odpowiada na propozycje archi-
tektow, przedstawiajgc swe potrzeby i marzenia.
Tak jedne, jak i drugie, powinnismy bra¢ pod
uwage.

Pomyséimy, dla odmiany, o miescie. Rowniez i
ono jest rodzajem jezyka. Mowi nam ono co$ o
spoteczenstwie. Polskie miasto przedstawia nam
cechy jego polskiego mieszkanca, amerykanskie
— amerykanskiego. Dlatego polskie miasta sg
rézne od amerykanskich. | tu jednak zauwazamy
proces dwukierunkowy. Mieszkajgc w danym mies-
cie rozwijamy szczegélny rodzaj kultury. Miesz-
kancy Warszawy, Paryza, czy Nowego Jorku —
to nie ci sami ludzie. Jezyk ksztattuje nasze mysli,
to samo czyni architektura. Amerykanskie dzielni-
ce podmiejskie bedace owocem (niezbyt zresztg
smacznym) nowoczesnej technologii, a zwiasz-
cza prywatnego samochodu, ksztattujg mental-
no$¢ amerykanskiego narodu. Przestawienie sie
na nowy system komunikacji miejskiej — trans-
port publiczny, ktéry opracowuje sie obecnie
dla San Francisco, Los Angeles i tzw. Korytarza
Pétnocno-Wschodniego ciggnacego sie od Bos-
tonu do Waszyngtonu, spowoduje powstanie od-
miennych typow aglomeracji miejskiej, przyczy-
ni sie do zmiany calego otoczenia, a wraz z
nim i sposobu mys$lenia Amerykanéw.

Dyskusje toczaca sie miedzy architektami a spo-
feczeristwem mozemy $ledzi¢ w czasie, a rozwoj
jezyka architektonicznego stanowi historie archi-
tektury. Ograniczajgc nasze rozwazania do ar-
chitektury wspotczesnej, rozr6zniamy w niej szereg
odrebnych jezykéw. Jednym z nich jest racjonal-
ny jezyk Mie$ van der Rohe, innym poetyczny je-
zyk Le Corbusiera. Obserwujemy wptywy Grupy X.
Japoniscy metabolisci, czy angielski Archigram
przedstawiajg odmienny $wiat od amerykanskiego
podejscia operacyjnego. Te rézne ruchy, kierunki
i podkultury czesto zwalczaja sie wzajemnie. Sta-
rajag sie one rozwigzywac rézne potrzeby spotecz-
ne i przekazujg inne problemy i idee. Tworza
odmienne jezyki i z trudem sie rozumieja. Ktére
z tych tendencji rozwing sie, a ktére zaging, za-
lezy od stopnia zblizenia do spoteczenstwa i od
stawiania wiasciwych pytan. Te, ktére uzywaja
jezyka niezrozumiatego, stracg kontakt z ludzmi
i nigdzie nas nie zaprowadza. To nigdzie wyda-
je sie by¢ dzisiaj wszedzie. Miasta produkuja
napiecie, ciggty pospiech i niepewno$¢. Nie ma
czasu i miejsca, aby czu¢ sie swobodnie. Jednak-
ze wielu architektéw woli, ku swej watpliwej chwa-
le, tworzy¢ wspaniate monumenty i zadziwiajgce
rzezby. Czy naprawde chcg oni wspotpracowaé ze
spoteczennstwem? W obliczu obecnego kryzysu
miast, milionéw ludzi bez dachu nad gtowa, czy
tragedii Kalkuty, ich podejScie reprezentuje za-
ledwie arogancje architektury.

Czesto? nie jesteSmy Swiadomi tego, ze budujgc
nowe miasto czy osiedle dajemy mieszkaricom
nowy jezyk, ktéry bedzie ksztattowat ich mysli,
zachowanie i kulture na diugie lata. Czy moze-
my znalez¢ jezyk, ktory pomoze spoteczenstwom
w adaptacji do zmieniajgcego sie Swiata? Po-
my$lmy o tym; ,badanie zmian jest badaniem
przetrwania” 6 — méwi Edward Hall.2

1 Wszystkie ttumaczenia autora artykutu. Oryginat brzmi:
,Good will, which is so often relied upon to solve prob-
lems, is often needlessly dissipated because of the failure
to understand what is being communicated”.
2 ,Culture is the link between human beings and the
means they have of interacting with others".

3 B. Whorf: ,Language Thought and Reality” — , A chan-
ge in language can transform our appreciation of the
Cosmos".

4 |bid — ,,and every language is a vast pattern-system,
different from others in which are culturally ordained the
forms and categories by which personality not only com-
municates, but also analyses nature, notices and neglects
types of relationship and phenomena, channels his rea-
soning, and builds the house of his consciousness”.

5 Kenneth Boulding: ,The Image” — ,an image the es-
sential characteristics of which are shared by the indivi-
duals participating in the group”.

6 ,The Silent Language” — ,The study of change is a
study of survival”.

Dworzec
,Warszawa
Wschodnia”

Arseniusz Romanowicz

Autorzy: architekci  Piotr Szymaniak

Arseniusz Romanowicz

Dziatania wojenne pozostawitly z Dworca Wschod-
niego cztery perony, tunel, zniszczony ukitad to-
réw i sieci trakcyjnej oraz catkowicie zdemolo-
wany budynek. Zanim zapadia decyzja odbudo-
wy dworca, stacja, a wiasciwie kolejno urucha-
miane jej elementy, rozpoczely obstuge ruchu
pasazerskiego wschodniego brzegu Wisty. Nie
byio mostu, przelotowa trasa taczaca obydwa
brzegi rzeki z zarysowanymi trzema dworcami:
wschodnim, centralnym i zachodnim — nie ist-
niata. Wiele czynnikbw wplyneto na to, ze od-
budowe dworcéw dalekobieznych rozpoczeto od
Dworca Wschodniego.

Pomimo straszliwych zniszczen trzeba bylo z ist-
niejgcego tworzywa, przedstawiajacego mimo
wszystko duzg warto$é, wybra¢ elementy nada-
jace sie do uzytku badz adaptaciji.

Niemal bez dyskusji przyjeto utrzymanie uktadu
stacyjnego na istniejagcym nasypie; zachowanie
tunelu osobowego i bagazowego nie budzito
rébwniez sprzeciwéw, natomiast proponowanego
poszerzenia zbyt waskich perondéw zaniechano,
gdyz pociggatoby to za sobag niewspotmiernie
duze koszty przebudowy ukifadu torowego. Peing
swobode projektowania pozostawiat prawie cat-
kowicie wolny od zabudowy teren otoczenia.
Pojecie wspoiczesnego dworca kolejowego za-
czeto sie tworzy¢ juz od lat trzydziestych (projekt
dworca we Florencji), potem w okresie powojen-
nym (dworzec Termini w Rzymie i nowy dworzec
w Neapolu), ale petne sformutowanie jego zasad
nastgpito dopiero na $wiatowym kongresie kolej-
nictwa w Paryzu w 1966 r.
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DWORZEC RUCHU PODMIEJSKIEGO

DOJSCIE DO PERONOW

= t> WYJSCIE DO MIASTA
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Dworzec dalekobiezny —rzut parteru.
Objasnienia: A. Hala kasowa: 1 - hala, 2 —
informacja, 3 - kasy; B. Blok podiuzny: 4 -
bagaz, 5 - poczta, 6 - poczekalnia I, 7 - kiosk,
8 - pom. stuzbowe, 9 - wejscie do tunelu
srodkowego, 10 — zaplecze gastronomii, 11 —
gastronomia, 12 — recepcja; C. Tunele
pasazerskie: 13 — tunel zachodni, 14 — tunel
srodkowy, 15 ~ fi/ne/ wschodni

4

Dworzec podmiejski i budynek administracyjny -
rzut parteru. Objasnienia: A. Budynek
administracyjny: 1 - kasa stacyjna, 2 - hall,

3 — ambulatorium, 4 - Milicja Obywatelska
B. Dworzec podmiejski: 1 - szatnia personelu,
2 —wezet sanitarny, 3 —kasy, 4 - zaplecze kas,
5 - bufet ,Wars" z zapleczem, 6 —hala kasowa;
C. Transformatornia

5

Przekr6j poprzeczny przez dworzec i perony

6

Schemat ruchu dworcowego

(Na oktadce)

Fragment sklepienia hali kasowej.
Fot. J. Piasecki

Zdjecia wykonali: 1, 8, 10, 11, 15, 16, 17 J. Piasecki
1, 9 12, 13 14 i. Smogorzewski

7

Wejscie do hali dworca dalekobieznego

8

Hala kasowa dworca dalekobieznego

9

Pasaz komunikacyjny na zapleczu hali kasowej



Z dotychczasowych naszych doswiadczen przy bu-
dowie Dworca Gléwnego w Warszawie tuz przed
wojna oraz z wyniku konkursu na projekt Dwor-
ca Centralnego w 1946 roku wytonity sie wyraz-
ne zadania, ktére powinien spetnia¢ wspoétczesny
dworzec, jezeli ma podotaé¢ szybkiemu wzrosto-
wi potrzeb komunikacyjnych — przerastajgcych,
jak dotychczas, najbardziej Smiate przewidywa-
nia.

Uwazajac sprawe funkcjonalng za najwazniejsza,
autorzy dworca ,Warszawa Wschodnia" podijeli
prébe spetnienia wszystkich podstawowych jego
zadan, realizujagc je w projekcie w miare moz-
nosci bez kompromiséw.

Przewiduje sie obstuge w oiggu dnia 88 tys. pa-
sazeréw, w tym 38 tys. w ruchu podmiegjskim,
przy przepustowosci 6 tys. pasazer6w na godzi-
ne (w szczycie) dla pociggéw podmiejskich i 5
tys. dla ruchu dalekobieznego. Rozdzial daleko-
bieznego ruchu podréznych od podmiejskiego roz-
wigzano zatem przewidujac wiasciwy uktad to-
réw i peronow, uzupetnionych odpowiednia lo-
kalizacjg i rozwigzaniem obiektéw i tras komu-
nikacyjnych. Wydzielono pawilon ruchu podmiej-
skiego po stronie peronéw podmiegjskich, wigzac
go z catoscig uktadu tuneli pasazerskich. Ruch
dalekobiezny z bogatym, w przeciwienstwie do
podmiejskiego, programem ustug, rozwigzano po
przeciwnej stronie nasypu. Wzajemne powigza-
nie obydwu elementéw umozliwia elastyczne wy-
korzystywanie, tatwy kontakt i wymiane ustug dla
obydwu grup podréznych.

Wyodrebnienie tras odjezdzajacych od przyje-
zdnych, zwiekszajagce mozliwosci i szybkos$¢ ewa-
kuacji, uzyskano projektujgc obok istniejgcego
tunelu - dwa dodatkowe. Tunel $rodkowy, tgcza-
cy pawilon ruchu podmiejskiego z gtéwnym bu-
dynkiem dworca, petni role tunelu odjazdowego,
rozprowadzajgc podréznych na perony, tunele za$
skrajne wyprowadzajg przyjezdnych bezposred-
nio poza budynek dworca. W ten spos6b zre-
kompensowano zbyt matg szeroko$¢ istniejacych
czterech peronéw. Uktad tras ewakuacyjnych w
stosunku do peronéw i budynkéw automatycznie
zacheca do korzystania z nich zgodnie z przez-
naczeniem, co eliminuje potrzebe stosowania na-
kazéw administracyjnych.

Bezkolizyjno$¢ ruchu pieszych i bagazu uzyskano
projektujac dwupoziomowe tunele skrajne. Prze-
widziane duze nasilenie przewozow bagazowych
(bagaz podréznych, bagaz ekspresowy, poczta i
prasa) rozwigzano po zamknietym obwodzie w
poziomie podziemi dworca. Uktad ten potgczony
z peronami systemem dZwigéw, z miastem za$
wydzielonym obnizonym placem, zapewnia do-
wolng organizacje przewozéw. Jest to szczegdlnie
wazne, poniewaz uktad ten wigczony bedzie w
przysztosci do uktadu projektowanego urzedu po-
cztowego i budynku przesytek ekspresowych.
Tradycyjne gtéwne wejscie, tak starannie akcen-
towane w rozwigzaniach pierwszej potowy XX
wieku, zastgpiono wiekszg liczbg wejs¢ \ wyjsc.
Zabezpiecza to przed tworzeniem sie zatoréw w
okresach szczytowych, pozwala na $wiadome kie-
rowanie potokéw ludzkich, na dowolny wybor tras.
Dworzec Wschcdni ma obecnie osiem wejs¢ i
wyjé¢ do tuneli komunikacyjnych w kieruku trzech
obrzeznych tras miejskich.

W rozwigzaniu budynkéw dworca podporzadko-
wano program i ukfad funkcjonalny pomieszczen
przyjetemu systemowi ruchu podréznych, przyjmu-
jac nastepujace zasady ukladu wewnetrznego.
a. Skrécenie do minimum drogi miedzy $rodkiem
komunikacji miejskiej i pociggiem uzyskano przez
najwieksze mozliwe zblizenie budynku do pero-
néw i odpowiednie rozmieszczenie tuneli osobo-
wych.

b. Rozwigzanie podstawowych ustug w poblizu
tras podréznych umozliwia fatwa orientacje,
szybkie zatatwianie formalnosci i podjecie decy-
zji o dalszych czynnosciach. To, co jest najwaz-
niejsze dla podréznego odjezdzajgcego, osiag-
nieto przez czytelny ukfad informacji, kas, gtow-
nego ciggu na perony, obstugi bagazowej, pocz-
ty. poczekalni i zespotu gastronomicznego, dos-
trzegalnych bezpos$rednio od wejscia do hali ope-
racyjnej. Podréznych przyjezdzajgcych, ktérzy nie
wychodzg przez budynek, szczegétowa informacja
-tunelach wyjsciowych objasnia o rozlokowaniu
takich ustug, jak fryzjernia, czyszczenie garde-
roby, przechowalnia bagazu, gastronomia i inne.
Program umiejscowiono w trzech obiektach. Dwo-
rzec z petnym programem ustug rozwigzano od
strony ulicy Kijowskiej. Wigze on cztery perony
ruchu dalekobieznego z placem przydworcowym.
Po stronie przeciwnej pawilon dla ruchu pod-
miejskiego, o minimalnym zakresie ustug, pota-



czony jest z dwoma peronami ruchu podmiej-
skiego.

Administracja miesci sie w osobnym budynku.
Poza zamierzong swoboda w projektowaniu,
osiggnieto w realizacji tatwos$¢ etapowania i ko-
lejnego uruchamiania obiektow.

Z catosci programu powierzchnia komunikacyj-
na, jak perony, tunele, pasaze zajmuje 325°/0,
podstawowe ustugi kolejowe 15,5%, ustugi obce
(razem z komunikacja wewnetrzng) 23,8%, po-
mieszczenia stuzbowe 19,3%i i pomieszczenia
techniczne 8,9%.

Konstrukcja tuneli i podziemnych czesci budynku
— zelbetowa z zastosowaniem elementéw prefa-
brykowanych, czesci nadziemnej — stalowa.
Instalacje sanitarne obejmujg wodociag, kana-
lizacje, centralne ogrzewanie z kottowni zdala-
czynnej i wentylacje mechaniczng. Do nietypo-
wych rozwigzan nalezg: kurtyny powietrzne w
srodkowym tunelu i w niektorych wejsciach do
hali oraz ogrzewanie promiennikami przestrzeni
przed kasami dla wytworzenia miejscowej ,0azy
cieplnej”.

Instalacje elektryczne obejmujg os$wietlenie nor-
malne i $wiatta bezpieczenistwa, urzadzenia sito-
we dla zaplecza gastronomicznego, reklamy neo-
nowe i tablice informacyjne state i ruchome. In-
stalacje teletechniczne to przede wszystkim in-
formacje foniczne, rozprowadzone w budynku i na
peronach. Zamierzona zdalnie sterowana informa-
cja o kursowaniu pociggéw systemu ,solari”, za-
stosowana na dworcu ,Srédmiescie”, na razie nie
zostata zrealizowana.

Koncepcja plastyczna dworca wyraza sie w pod-
kredleniu funkcji. Uzyskano w ten sposob czy-
telno$¢ planu i tatwo$¢ orientacji. Diugie i sto-
sunkowo niskie budynki o szerokich traktach wy-
magaly jako przeciwwagi obiektu wysokoscio-
wego, ktorym ma by¢ nie zrealizowany dotych-
czas hotel.

Duzy ruch, o ktérym pojecie daje liczba 2000
0s6b, réwnoczesnie korzystajgcych z pomieszczen
dworca, wymagat starannego przemyslenia spraw
materiatowych. We wnetrzach zastosowano ma-
teriaty dajace gwarancje najwiekszej trwatosci,
fatwosci konserwacji i eksploatacji. Posadzki po-
mieszczen o najwiekszym natezeniu ruchu wyko-
nano z granitu, inne z terrakoty, ptyt PCV i nie-
ktére z klepki. Spody stropéw konstrukcyjnych op-
racowano w tynku (baranek), stropy podwieszo-
ne —z blach falistych. Sciany ostonowe sg z pro-
fili stalowych o pojedynczym szkleniu w halach,
intensywno$¢ potudniowego oswietlenia zmniej-
szono przez skosne kurtyny w hali lub nadwie-
szenie stropéw i duza ilo$¢ S$cian luksferowych
w budynku podtuznym.

Do wykonczenia $cian uzyto kamienia krajowego,
jak: marmuréw ,stawniowice”, ,debnik”, ,zie-
lona mariannaM oraz trawertynu ,dzialoszyn”,
obrobionych w rézny sposéb. Poza kamieniem za-
stosowano boazerie drewniang, narzut ptukanego
zwiru na biatym cemencie, glazure. W minimal-
nych ilosciach zastosowano aluminium. Jedynym
akcentem plastycznym jest mozaika ze szkla i
kamienia w kawiarni.

Informacji poswiecono specjalne opracowanie.
Przyjeto zasade stopniowego podawania podréz-
nemu wiadomosci: od najbardziej ogdlnych,
umieszczonych na tablicy informacyjnej w hali
(rozktad jazdy pociagoéw dalekobieznych i pod-
miejskich oraz autobusow) do skoncentrowanych
krotkich, umieszczonych tuz przed wejsciem na
peron, informujacych o odjeidzie najblizszego po-
ciggu.

Wymieniajac tylko nazwiska gtownych autorow,
pragne podkreslic, ze przy opracowaniu projek-
tu bral udzial bardzo liczny zesp6t projektantéw
wszystkich branz. W opracowaniach studialnych
korzystano z cennych ustug rzeczoznawcoéw, wspot-
pracy innych biur projektowych, instytutéw i uczel-
ni oraz ogromnego doswiadczenia i bogatego
wkiadu przedstawicieli wszystkich stuzb Inwestora
i Resortu. Okres projektowania trwat z przerwami
prawie 10 lat, niemal 5 lat — realizacja dworca.
Na poéttora roku przed oddaniem obiektu do uzyt-
ku zmart wspoétautor, Piotr Szymaniak, architekt
najbardziej zastuzony w realizacji projektu, od-
dany swej pracy i czynny niemal do ostatnich
dni swego zycia.

w
Gtowne wejscie na antresole i do tunelu
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Automaty kasowe dworca podmiejskiego
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Hala gtéwna
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Wejscie na antresole
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Pasaz komunikacyjny na zapleczu kas
z widokiem na schody
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Przystowiowa niewygoda dawnego dworca w Ko-
luszkach wynikata z kilku przyczyn. Stary, 120-letni
budynek z czaséw Kolei Warszawsko-Wiedenskiej
oraz wybudowane przed pét wiekiem drewniane
baraki sktadaty sie z matych niepowigzanych fun-
kcjonalnie pomieszczen. Parterowa zabudowa
zmniejszala nadmiernie powierzchnie gtéwnego
peronu. Stan techniczny budynkéw uniemozliwiat
utrzymanie czystosci i estetycznego wygladu. Nie
wszystkie perony byly dostosowane do wspéiczes-
nych zasad bezpieczenstwa.

Koniecznos$¢ ciggtego utrzymania ruchu pociagéw
przy coraz intensywniejszej komunikacji krajowej
i miedzynarodowej oraz trudny do przebudowy
uktad toréw udaremniatly dotychczasowe proby
modernizacji dworca.

Sposréd kilku opracowan koncepcyjnych przyjeto
do realizacji projekt rozwiazujacy wszystkie za-
gadnienia w sposob optymalny. Inne wersje pro-
jektowe przewidywaly budynek dworca na esta-
kadzie wyniesionej ok. 7 m ponad tory, lub bu-
dynek podziemny doswietlony z peronu S$wiattem
dziennym. Zaréwno te, jak i pozostate rozwigza-
nia nie uwzglednialty koniecznosci prowadzenia
budowy przy normalnej pracy stacji. Cechg przy-
jetego rozwiazania jest prosty uktad funkcjonalny
dostosowany do przesiadkowego charakteru
dworca oraz szczeg6towo przemyslane etapowa-
nie, umozliwiajace realizacje bez zaklocen ko-
munikacyjnych.

Sytuacja

Uktad torowy rozdziela miasto na dwie czesci.
Gtéwny pawilon dworcowy, w ktérym umieszczono
wszystkie podstawowe pomieszczenia zwigzane z
obstuga podréznych i odprawg pociggdéw, usytuo-
wany zostat na wyspowym peronie $rodkowym.
Odpowiada to zasadniczemu charakterowi dwor-
ca, w ktorym dominuje ruch przesiadkowy. Bu-
dynek bedzie wygodnie potgczony tunelem pa-
sazerskim z pozostalymi peronami i obiema cze-
$ciami miasta. Po wschodniej stronie toréw usy-
tuowano budynek administracyjny i budynek

1

Schemat usytuowania peronéw. Objasnienia:

1 — pawilon dworcowy na peronie $rodkowym,
2 - budynek administracyjny, 3 - poczta,

4 - przystanek PKS, 5 - tunel osobowy,

6 — wiaty peronowe



urzedu pocztowo-telekomunikacyjnego, po stronie
przeciwnej — przystanek PKS, Zapewniono dojaz-
dy i miejsca postojowe autobuséw i taksOwek
po obydwu stronach ukladu torowego.

Gtéwny pawilon stanowi zamkniecie przestrzenne
najwazniejszych kierunkéw dojazdowych od stro-
ny miasta. Tereny zarezerwowane na zielen izo-
lujgcg miasto od kolei stworzg w przysziosci naj-
lepszg oprawe dla zespotu budynkéw, swobodnie
rozrzuconych w terenie.

Program i zagadnienia projektowe

Zadanie projektowe okazato sie skomplikowane.
W opisanych wczes$niej warunkach budowa obie-
ktu na miejscu dotychczasowego budynku pozor-
nie wydawata sie niemozliwa. Projekt dostosowa-
no do wielostopniowego etapowania z uwzgled-
nieniem bardzo szczeg6towych faz wykonaw-
czych, umozliwiajgcych w odpowiednim czasie
realizacje nowych i rozbiérke starych budynkéw
tak, aby normalne funkcjonowanie dworca nie
zostato zaktdcone. Wydzielono zatem czes$¢ pro-
gramu nie zwiazang bezposrednio z obstuga pod-
réznych, lokalizujac jg po wschodnej stronie
toré6w w budynku o kubaturze 5300 m3 Umiesz-
czono tam cze$¢ biurowo-administracyjng, ho-
tel druzyn konduktorskich, przychodnie lekarska,
posterunki SOK i MO, urzadzenia socjalne, sale
szkolen, magazyny i pomieszczenia techniczne.
Na parterze budynku przewidziano hall z kasg i
bagazownig dla miejscowego nadawania i odbio-
ru bagazowych przesytek ekspresowych oraz
sprzedazy biletbw miesiecznych dla mieszkancow
miasta. W podziemiu zaprojektowano kottownie
obliczong na ogrzewanie budynku administracji,
budynku dworca na peronie, nastawni przekazni-
kowej, budynku poczty i przystanku PKS. Takie
rozstrzygniecie | etapu pozwolito na przeniesie-
nie pracownikbw do nowego budynku admini-
stracyjnego i rozbidrke czesci starego dworca
pod budowe pawilonu gtéwnego.

Na parterze gléwnego budynku przewidziano
pomieszczenia zwigzane z obstugg pasazeréw:
hall kasowy (110 m32, kasy biletowe z zaple-
czem, przechowalnie bagazu, punkt informacyj-
ny, ajencje pocztowg i kabiny telefoniczne oraz
- dostepne bezposrednio z peronu - kiosk spo-
zywcezy, kiosk ruchu i urzgdzenia sanitarne. Na
poziomie parteru usytuowano takze pomieszcze-
nia dyzurnych peronowych i kierownikow po-
ciggéw. Pomieszczenia i ustugi przeznaczone
dla oczekujagcych podréznych znajdujg sie na
pietrze, ktére stanowi zasadnicza bryle budyn-
ku. Pietro potaczone jest z hallem kasowym klat-
ka schodowa. Drugie schody prowadzag na pietro
bezposrednio z peronu omijajagc hall kasowy.
taczna powierzchnia pomieszczen na pietrze wy-
nosi 555 m2 w tym poczekalnia ogdélna 232 m2
poczekalnia cicha (Swietlica) 100 m2 maly bar

szybkiej obstugi z zapleczem, bar kawowy, po-
mieszczenia sanitarne, gospodarcze i technicz-
ne - 223 m2 Charakterystyczne jest rozwigzanie
bryly przy niewielkiej stosunkowo zabudowie par-
teru (poziom peronu), co umozliwito pasazerom
swobode ruchu na peronie i bardzo utatwito ko-
rzystanie z ustug. Podcien niezabudowanej czesci
parteru wraz z bocznymi wiatami skrajnej czesci
parteru chroni podréznych w okresach niepogo-
dy. Silne przeszklenie pomieszczen na pietrze
umozliwia dobrg widoczno$¢ perondéw i podjaz-
déw, zapewniajgc podréznym szybka orientacje
w catym uktadzie ustug komunikacyjnych. Wyda-
je sie, ze gtowny cel autora projektu - uzyskanie
przejrzystego i prostego ukiadu funkcjonalnego
przy pelnym wyrazie plastycznym — zostat osigg-
niety. Dalsze polepszenie warunkéw uzyska sie
przez budowe tunelu osobowego oraz wiat pero-
nowych.

Mozna mie¢ nadzieje, ze budowa dworca™ przy-
czyni sie rowniez do ozywienia dziatalnosci in-
westycyjnej na sasiednich terenach miejskich.

Wykoriczenie wnetrz

Na state utrzymanie czystosci w budynkach uzy-
tecznosci publicznej przeznacza sie zbyt male, nie-
stety, naklady pieniezne, co doprowadza czesto
do karygodnych zaniedban. Sprawa ta nabiera
szczegOlnego znaczenia w obiektach komunika-
cyjnych, ktére w wiekszosci wypadkéw czynne sg
przez cata dobe, co bardzo utrudnia wszelkie za-
biegi porzadkowe. Zamiarem autoréw bylo za-
pewnienie jak najlatwiejszej w tych warunkach
eksploatacji. Uzyskano to poprzez proste ukfady
wnetrz i trwate materialy wykonczeniowe zasto-
sowane przy uwzglednieniu ich waloréw uzytko-
wych i plastycznych, bez zbednej rozrzutnosci.
Najbardziej obcigzone ruchem posadzki i biegi
klatek wykonano z granitu. Rowniez $ciany i stupy
w miejscach narazonych na zniszczenie zabez-
pieczono oktadzing kamienng (trawertyn, mar-
mur). Na parapety w pomieszczeniach dostep-
nych dla podréznych uzyto marmuréw, na lady
kas i przechowalnie bagazu — sjenitu. Scianki
dziatlowe na pietrze wykonano ze szkla w szkie-
lecie stalowym, co korzystnie podkreslito jedno-
przestrzenny uklad wnetrz. W $wietlicy S$cianki
dziatowe wytozono ptytami ,okal” fornirowanymi
limbg. Tego samego materiatlu uzyto na meble
state w bufecie, barze kawowym, kasach bileto-
wych itp. Wszystkie sufity otynkowano na gtadko
i pomalowano na biato farbami emulsyjnymi.

Silne oswietlenie wnetrza zabezpiecza pasazeréw
przed oSlepieniem przy wychodzeniu na zew-
natrz. Uktadem lamp os$wietleniowych podkreslo-
no funkcjonalne ciggi komunikacyjne. Szcze$li-
we pod wzgledem plastycznym wydaje sie wyko-
rzystanie szczelin ciggtych z elementami oswiet-
lenia dla catkowitego ukrycia otworéw wentyla-

cji mechanicznej. Spos6éb rozwigzania sufitu po-
zwolit takze na ukrycie kanatéw wentylacyjnych
i pozostatych instalacji.

Przejrzysty uktad wnetrz nie wymagat zastosowa-
nia dodatkowych informacyjnych elementéw plas-
tycznych. Zastosowano jedynie obowigzujgce li-
ternictwo, znaki i powszechnie stosowane pikto-
gramy.

Wykoriczenie zewnetrzne

Charakterystyczny rdzawo-brunatny koloryt przed-
miotéw znajdujacych sie w poblizu toréw kole-
jowych, bedacy wynikiem osiadania i utleniania
sie pylu powstajgcego przy $cieraniu klockéw ha-
mulcowych, stwarza szczegélne wymagania w do-
borze materiatébw wykonczeniowych. Na elewacje
uzyto plukanego lastriko na biatym cemencie i
ptukanego tynku zwirowego. Cate powierzchnie
§cian wraz z oknami moga by¢ w tatwy sposob
myte od zewnatrz, co umozliwia utrzymanie pod-
stawowych zestawienn kolorystycznych. Nawierz-
chnie peronéw zaprojektowano z asfaltobetonu.

Konstrukcja

W budynku administracyjnym zastosowano kon-
strukcje tradycyjng z uzyciem stropéw DZ-3. W
miejscowych warunkach zapewnito to szybkg i
tatwg realizacje.

Konstrukcja pawilonu gtéwnego jest zelbetowa,
szkieletowa, o poprzecznym uktadzie ram konstru-
keyjnych i gestozebrowych stropach. Ze wzgledu
na nietypowe wymiary, wynikajgce z gabarytow
budynku uwarunkowanych jego usytuowaniem,
przewidziano konstrukcje wylewna. Cze$¢ parte-
rowg zaprojektowano w konstrukcji murowej ze
stropodachem DZ-3 i wykonanymi na mokro ze-
brami potgczonymi monolitycznie z bocznymi wia-
tami wzdtuz budynku.

Przy znacznych obcigzeniach uzytkowych i zasto-
sowaniu marki betonu 170 kg/cm2 oraz stali
18G-2 osiagnieto oszczedne wymiarowanie ele-
mentéw konstrukcyjnych, nadajac budynkowi lek-
ko$¢ dostosowana do azurowego uktadu catej
bryty.

Instalacje

Budynek wyposazono w instalacje kanalizacyjna,
instalacje wody zimnej i cieptej. Ogrzewanie
wodne doprowadzono z kottowni (w budynku ad-
ministracyjnym), ktéra zasila caty zespét budyn-
kéw dworcowych. Wentylacja mechaniczna za-
pewnia dziesieciokrotng wymiane powietrza na
godzine. W budynku przewidziano oswietlenie ja-
rzeniowe, instalacje telefoniczng oraz zegaro-
wa. Dla informacji glosowej zainstalowano wielo-
punktowe nagtosnienie regulowanymi gtosnikami,
co umozliwia osiggniecie najwlasciwszego nate-
zenia dzwieku w réznych miejscach odbioru.
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Konkurs

Uniwersalne kino
festiwalowe
Konkurs zamkniety
SARP nr 417

Tadeusz Nasfeter

Oddziat Warszawski SARP, za zgodq Minister-
stwa Budownictwa i Przemystu Materiatéw Bu-
dowlanych, na zlecenie Centralnego Zarzadu
Kin, ogtosit konkurs zamknigty realizacyjny na
rozwigzanie szerokoformatowego, uniwersalnego
kina festiwalowego w Warszawie przy ul. Mar-
chlewskiego.

Do konkursu zaproszono pie¢ zespotdw sposréd
projektantéw Warszawskiego Biura Projektéw Bu-
downictwa Ogélnego, w ktérym bedzie realizowa-
na dokumentacja techniczna.

Lokalizacja

Na budowe kina przydzielono waska i niewiel-
ka dziatke (05 ha) — w granicach bedacego
w stadium realizacji osiedla mieszkaniowego
,Zelazna Brama” — pomiedzy ulicami: Mar-
chlewskiego, Chtodna, Nowocieptg do Krochmal-
nej W bezposrednim sasiedztwie lokalizacji
znajdujg sie budynek mieszkalny (w budowie),
hala targowa ,za Zelazng Bramga”, zabytkowy
budynek ,Koszary Mirowskie”, ktérego drugie
skrzydto bedzie rekonstruowane, oraz projekto-
wane pawilony handlowe wzdtuz ul. Marchlew-
skiego.

Cel konkursu

W zwigzku z postepem technicznym w kinema-
tografii konieczne jest zrealizowanie w Warsza-
wie kina dostosowanego do najnowszych tech-
nologii produkcji i projekcji filméw, w ktérym
mozliwe bedzie réwniez organizowanie festiwali
filmowych.

Program

Kino na 1200 miejsc

Kawiarnia na 200 miejsc

Pomieszczenia dla publicznosci ok. 2500 m2
Pomieszczenia techniczne ok. 200 m2
Pomieszczenia administracyjne ok. 50 m2
Pomieszczenia gospodarcze ok. 500 m2

Ze wzgledu na reprezentacyjny i skomplikowany
charakter obiektu dopuszczalne sg odstepstwa
od powierzchni programowych w granicach
+10%, a ze wzgledu na szczupto$é dziatki —od-
stepstwa od liczby uzytkownikbw w granicach
5%; powierzchni parkingu nie ujeto programem.

Whytyczne projektowe i funkcjonalne

W czeéci potudniowej wyznaczonego terenu na-
lezy usytuowa¢ budynki kina i kawiarni, czes¢
poinocng przeznacza sie na parking, ktéry nie
zastoni Koszar Mirowskich. Kino ma by¢ szero-
koformatowe, uniwersalne, w ktérym mozna by
wyswietla¢ kopie filmowe o réznych wymiarach
taSmy: szerokiej — 70 mm, normalnej — 35 mm
i waskiej - 16 mm.
Na co dzien kino ma dawa¢ zwykly program o
petnej rotacji kilku seanséw dziennie.
W kinie bedg sie odbywaly festiwale filmowe
i zjazdy oraz beda wyswietlane programy non-
-stop.
Kino ma by¢ przystosowane do retransmisji dla
radia i telewizji,
—stereofonicznego odtwarzania dzwieku,
—odbioru w sali tlumaczen (system
bezprzewodowej),
—wzmacniania sity gtosu dla stabo styszacych.
Przeznaczenie kina i eksponowana lokalizacja
zobowigzujg do wyszukania nowoczesnych roz-
wigzan urbanistyczno-architektonicznych, plas-
tycznych, funkcjonalnych i technicznych.

Przebieg prac Sadu

Wszystkie prace ziozono w terminie ustalonym

warunkami konkursu. Sad zakwalifikowat cztery

prace do grupy ,O” i jedna do grupy ,N”.

Sad ustalit nastepujgce kryteria oceny prac:

—sala: uksztatltowanie, widoczno$¢, wymiary,
zespot kabin, akustyka, wskazniki,
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indukcji

- funkcja kina: potaczenie z parkingiem, wej-
scie, hall kasowy, hall wejsciowy, szatnia, po-
wigzania funkcjonalne hallu wyjSciowego z
szatnig,

- funkcje dodatkowe: kawiarnia, biuro, mieszka-
nie, parking,

- konstrukcja,

- stosunek bryly do otoczenia, charakter i kom-
pozycja architektury, architektura wnetrz.

Sad jednogtoénie przyznat | nagrode pracy nr

104, co jest réwnoznaczne z realizacjg projektu.

Whioski i zalecenia Sadu Konkursowego

W pracy przeznaczonej do realizacji nalezy prze-
projektowa¢ sale i hall wejSciowy, usprawnié
ruch w podziemnym parkingu. Jury uwaza za ce-
lowe usuniecie z programu kina mieszkania dla
dozorcy i dodanie salki konferencyjnej. Sad jest
zdania, ze parter przewidziany na sklepy, przy
tej klasie arterii jest za maly. Wszystkie pra-
ce operowaly kontrastem bryly kina na tle za-
budowy mieszkaniowej; metode te Sad uznat
za prawidlowag. Sad wysoko ocenit potaczenie
kawiarni z pomieszczeniem kina, biorac pod
uwage jego range jako kina festiwalowego.
Poszczegblne wnetrza tgczac sie tworzg repre-
zentacyjny charakter. Autorzy natrafili na duze
trudnosci przy rozwiazywaniu szatni — w wyniku
zanizonej powierzchni hallu wszystkie powierz-
chnie szatni zaprojektowano za mate i za cias-
ne. Powierzchnia dziatki o wymiarach 35X150 m
nazbyt krepowata projektantéw.

Sktad Sadu Konkursowego

Przewodniczacy Sadu
Sedzia Referent
Przedstawiciel MBiIPMB

arch. Klementyna Roszkowska
Przedstawiciel Inwestora

prof. Jan Bogustawski
arch. Zbigniew Pawelski

inz. Stanistaw Heile
Przedstawiciel Naczelnego
Architekta Warszawy
arch. Wojciech Piotrowski
Projektant Osi Saskiej
arch. Jerzy J6zefowicz

Sedzia arch. Andrzej Dzierzawski
Sedzia arch. Maciej Gintowt
Sedzia arch. Zbigniew Jaroszynski
Sedzia arch. Matgorzata Handzelewicz-

W actawkowa
Sekretarz Organizacyjny
arch. Tadeusz Nasfeter

Praca nr 104

| nagroda

Autorzy: architekci Jacek Janczewski,
SARP — Warszawa
Ryszard Trzaska, SARP —
Warszawa
Wspotpraca: arch. Piotr Perepty$, SARP -
Warszawa

Sala. Wejscie i wyjscie prawidtowe, korzystny
rozstaw rzedéw. Przekrdj przez sale wymaga cat-
kowitego przepracowania. Rozwigzanie, przy
ktorym oczy widza znajdujg sie na poziomie
+455 m ponad goérng krawedzig ekranu, jest
niedopuszczalne. Wskaznik wymiarowy ekranu —
ponizej normy. Usytuowanie kabiny w stosunku
do ekranu - korzystne. Prostokatna forma sali
pod wzgledem akustycznym zmusza do wiekszych
wysitkéw technicznych (utrudnia adaptacje akus-
tyczng). Korzystne umieszczenie kabin telewi-
zyjnych.

Funkcja kina. Prawidlowe rozwigzanie wyjscia z
parkingu. Brak wyodrebnionego hallu kasowego.
Szatnia z ruchem wstecznym do klatki schodo-
wej — niekorzystna. Poczekalnia atrakcyjnie po-
faczona z kawiarnig. Uktad wyjsciowy czytelny,
dobrze rozwigzany hall wyjsciowy.

Funkcje dodatkowe. Kawiarnia — uklad korzyst-
ny. Nieprzejrzysty uktad funkcjonalny parkingu.

Konstrukcja prawidtowa, w pelni dostosowana
do istniejagcego w Warszawie budownictwa mo-
nolitycznego.

Skala architektury i bryla wiasciwe w stosunku
do otoczenia. Budynek o dobrych proporcjach
tworzy interesujacy kontrast z otoczeniem i daje
duzo mozliwosci Swiattocienia w dzien, i ilumi-
nacyjnych w nocy. Na podkreslenie zastuguje in-
teresujgca, twoOrcza kompozycja przestrzenna.
Autor operuje ptaszczyznami  wieloplanowymi,
ktére w réwnym stopniu organizujg bryte, jak
i wnetrze budynku. Na wyjatkowe podkreslenie
zastuguje wilasciwe wyrezyserowanie wnetrz kina,
w ktérym majg sie réwniez odbywac festiwale.






Praca nr 101

Autorzy, architekci Jerzy Jakubowski
SARP - Warszawa
Leszek Kotacz, SARP —

Warszawa
Tadeusz Krupinski, SARP -
Warszawa
Konsultacje: konstrukcja - inz. Zbigniew

Pawtowski

akustyka i kinotechmka - inz.

Ludwik Marks

instalacje sanitarne - inz. Teodor -
Szulc 1

Sala. Wejscie i wyjscie z sali zgodne z norma-
tywem; jedno wyjscie tunelem szerokosci 4,80 w
strone szatni jest niewygodne i utrudnia ewa-
kuacje sali. Widocznoé¢ prawidtowa. Zaprojek-
towanie wyjscia i przejécia posrodku sali powo-

duje strate miejsc, z ktérych widoczno$é jest ki —y-11 1w

najlepsza. Odlegtos¢ pierwszego rzedu krzeset Ar--?s6kl 1
od ekranu - zbyt mala. 2Y fe

Uzyskanie wiasciwej akustyki w sali o ksztatcie

zblizonym do prostokagta wymaga wigkszych wy- 1 H

sitkéw technicznych. Wskaznik wymiarowy ekra-
nu — na dolnej granicy.

Funkcja kina. Wejscie do budynku i wyjscie czy-
telne, przy kasach brak miejsca na kolejki. Roz-
wigzanie szatni wejSciowej prawidtowe.
Funkcje dodatkowe. Kawiarnia - powierzchnia
powiekszona, powiazanie z salg prawidtowe. Usy-
tuowanie mieszkania na parterze w poblizu wyj-
$cia — bledne. Uktad parkingéw nieprzejrzysty,
poruszanie sie utrudnione. i

Konstrukcja opracowana prawidiowo i starannie.
Dekoracyjny charakter architektury niestuszny,
powoduje m. in. przerost kubatury.
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Praca nr 102

Autorzy: architekci Bozena Hinc, SARP -
Warszawa

Waldemar Hinc, SARP —Warszawa

Konstrukcja: inz. Bolestaw Obrycki, PZITB

Akustyka i kinotechnika: inz. Kazimierz

Chojnowski, SEP

Instalacje sanitarne: inz. Ryszard

Koztowski, PZITB

Sala. Przejscia wewnatrz sali zawezone. Przyjecie
w czesci rzedow rozstawu 80 cm — niekorzystne
dla sali festiwalowej. Przekr6j przez widownie
prawidtowy, pierwszy rzad za blisko ekranu. Pa-
rametry kinotechniczne prawidtowe. Forma sali
pod wzgledem akustycznym prawidtowa, brak
stropu akustyczno-instalacyjnego.

Funkcja kina. Brak wyjscia pieszych z parkingu.
Hall kasowy prawidlowy. Szatnia zagtebiona,
zatokowa, za mata i niewygodna, dtugos$¢ lady
niedostateczna, wysoko$¢ szatni przy prowadze-
niu instalacji w podtodze sali budzi watpliwos¢.
Wysoko$¢ wejscia na sale jest za mata. Hall
wyjsciowy przy szatni za maty, zatokowa szatnia
odbioru okry¢ — wyjatkowo niekorzystna.
Funkcje dodatkowe: Potgczenie przez hall kaso-
wy kawiarni z salg - niekorzystne. Pochylnie
na parkingu za waskie. Usytuowanie mieszka-
nia na parterze w narozniku — btedne. Skala
pawilonu parterowego nie odpowiada arterii o
takim znaczeniu jak ul. Marchlewskiego. Ekspo-
nowanie szatni wzdtuz ciaggu pieszego ul. Mar-
chlewskiego niekorzystne dla wyrazu zewnetrzne-
go architektury. Uklad przestrzenny wnetrz jest
niekorzystny, co w Kkinie festiwalowym nabiera
specjalnego znaczenia.
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Praca nr 103

Autorzy: architekci Ludwik Borowski,
'SARP - Warszawa
Jozef Chodaczek, SARP —
Warszawa
Konstrukcja: inz. Wiktor Humiecki, PZITB
Akustyka, kinotechmka, instalacje
elektryczne: inz. Kazimierz Chojnowski, SEP
Instalacja sanitarna: inz. Jan Jngling, PZITB

Sala. Wejscie i wyjscie z sali za waskie. Uktad
czterech wyj$¢ waskimi przejSciami niekorzystny
z punktu widzenia bezpieczenstwa ewakuaciji,
zapewnienie wiasciwej szerokosci przejs¢ zmniej-
szy liczbe miejsc i to w najkorzystniejszych pun-
ktach sali. Odlegto$¢ pierwszego rzedu od ekra-
nu - za mata. Przekrdj sali prawidtowy. Rozstaw
rzedow 80 cm niekorzystny dla sali festiwalowej.
Pod wzgledem akustycznym i kinotechnicznym
sala rozwigzana poprawnie.

Funkcja kina. Wejécie do kina wyraznie zakcen-
towane. Hall kasowy rozwigzany prawidtowo. Po-
wazne zastrzezenie budzi za mata wysoko$¢ po-
czekalni. Niewyjasniony i budzacy powazne wat-
pliwosci jest spos6b rozwigzania réznicy pozio-
moéw pomiedzy widownig a hallami ewakuacyj-
nymi. Szatnia wyjsciowa — prawidtowa.

Funkcje dodatkowe. Umieszczenie kawiarni na
poziomie 6,90 m, sposdb wejscia do niej i pota-
czenie z poczekalnia kina budza zastrzezenia.
Umieszczenie mieszkania na parterze — nieko-
rzystne. Uklad parkingébw nieprzejrzysty, utrud-
nione poruszanie.

Konstrukcja. Niezgodno$¢ rzutéw z przekrojami
pod wzgledem konstrukcyjnym. Skomplikowany
uktad konstrukcyjny oraz szafowanie wielkimi
rozpieto$ciami powoduje, ze projekt trudny jest
do zrealizowania.

Skala pawilonu parterowego nieodpowiednia w
stosunku do arterii o takim znaczeniu, jak ul.
Marchlewskiego.

J
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IPraca nr 105
|Grupa ,,N”

Autorzy: arch. Mirostaw Skrzypek, SARP -
Warszawa

Konstrukcja: inz. Bogdan Osinski, PZITB

Akustyka: inz. Jakub Kirszenstein

Instalacje elektryczno-akustyczne:

inzynierowie Jakub Kirszenstein, Wiadystaw

Kwiatkowski

Instalacje elektryczne: inz. Wtadystaw

Kwiatkowski

Instalacje sanitarne: inz. Bronistaw Budzicz

Sala. Wejscie i ewakuacja prawidtowa, zbyt
strome schody na osi sali. Odlegto$¢ pomiedzy
rzedami 80 cm — niekorzystna. Kabina projek-

cyjna i wskaznik ekranu prawidtlowe. Forma sali
pod wzgledem akustyki niekorzystna i znacznie
utrudnia adaptacje akustyczng. Nieprawidtowe
rozwigzanie ewakuacji kabin przez ,poczekal-
nie” bufetu.

Funkcja kina. Szatnia z ruchem wstecznym nie-
korzystna. Uktad poczekalni prawidtowy.
Funkcje dodatkowe. Kawiarnia  prawidtowa.
Umieszczenie biur i mieszkania ponizej otacza-
jacego terenu — niedopuszczalne.

Parkingu nie rozwigzano.

Praca pod wzgledem konstrukcyjnym niedopraco-
wana, niezgodnos$¢ rzutéw, szczegdlnie w pionach
weztéw komunikacyjnych.

Forma przekrycia nie jest zwigzana organicznie
z rozwigzaniem funkcji budynku.

Jury uznato prace nr 105 za niedokonczong (brak
rozwigzania parkingdéw, za mata ilos¢ wymiaréw
i rzednych) i zakwalifikowato jg do grupy ,N”.
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Konfrontacje

Dyskusja
pokonkursowa

Leszek Kotacz:

Przed rozpoczeciem dyskusji * jeden z kolegéw
zwrocit sie do mnie proponujac, abym nie za-
bierat gtosu, jako pokonany. Przegralem juz pare
konkursow, ale nigdy nie zabieralem gtosu. Tym
razem postanowitem jednak mowié. Istnieje kry-
tyka malarstwa, muzyki itp.,, natomiast brak jest
krytyki architektury. Jedyng krytyka sa konkursy,
ktére — poza wyborem pracy — powinny miec¢
dodatkowo charakter dydaktyczny. Projekty kon-
kursowe stajg sie dla mtodych wzorem do nasla-
dowania.

Omoéwie szczeg6towo prace nagrodzong i wy-
brang do realizacji. Pierwszy aspekt - urbanis-
tyka. Gabaryt dziatki o szer. 35 m uniemozliwia
prawidtowe rozwigzanie kina. W tej sytuacji naj-
lepszym rozwigzaniem jest uktad poprzeczny, re-
prezentowany w dwoéch pracach. Drugi aspekt —
komunikacja. Praktycznie istnieje tylko jeden
wjazd. Trzeci aspekt — konkurs realizacyjny, a
zwihaszcza konkurs zamkniety, powinien da¢ in-
westorowi najlepsze rozwigzanie.

Rozwiazanie funkcjonalne kina. Zaproponowany
kierunek w pracy nr 104 jest antyteza najkrotsze-
go potaczenia pomieszczen. W kazdym przypad-
ku istniejg kierunki powrotne i wsteczne. Przyjete
odlegtosci ewakuacyjne sg niezgodne z przepi-
sami budowlanymi i niedopuszczalne. Ciggi pie-
szych w obiektach uzytecznosci publicznej po-
winny by¢ najkrotsze, a w pracy nr 104 sg naj-
dluzsze i dlatego - niedopuszczalne. Praca nr
104 przedstawia najgorszy przyklad rozwigzania
ruchu widzoéw. Uklad ciggéw pieszych jest bted-
ny. W opinii nie mozna pisa¢, ze przyjete roz-
wiazanie jest stuszne. Przyjete parametry sali dla
tego rodzaju kina festiwalowego i brak jedno-
przestrzennosci sali nie dajg wrazenia kontaktu
z widzami. Parametry widocznos$ci ustalajg wiel-
kos¢ ekranu dla widowni o ekranie szerokofor-
matowym. Czy mozna to wszystko, o czym mowig,
zmieni¢? Trzeba zrobi¢ nowy projekt i wszystko
przeprojektowaé. Rzecz zadziwiajgca, powotani
rzeczoznawcy, jedyng prace, tj. nagrodzong, skry-
tykowali. Na architekture skiada sie jednorod-
no$¢ koncepcji i konstrukcji oraz zagadnienie
fagczenia elementow. Czy za tg bryla znajduje
sie funkcja budynku?

Koszt i tatwos¢ realizacji — Sad wybrat najbar-
dziej kosztowna i trudng do realizacji prace.
Powstato zjawisko zbyt duzego dysonansu mie-
dzy trescig budynku i architekturg zewnetrzna.

Zapytuje sie, czy Sad jest w stanie wzigé na sie-
bie moralng odpowiedzialno$¢ za te prace i czy
moze zapewnié, ze wszystkie mankamenty beda
usuniete?

Ludwik Borawski:

Nie chce podjg¢ polemiki w szerszym zakresie,
omowie tylko nasz projekt.

Sprawa urbanistyczna jest najistotniejsza. Uktad
zieleni wskazywat na czytelno$¢ relacji ulica-bu-
dynek kina. Moim zdaniem, nalezato znalez¢ po-
wigzanie obiektu z osig N-S.

Kino powinno by¢ usytuowane frontem do Osi
Zelaznej Bramy. To byt dylemat - ale nie nie-
mozliwy do rozwigzania. Kawiarnia powinna sta-
nowi¢ miejsce bardziej intymne. Wyniesienie ka-
wiarni nad korony drzew jest istotnym elemen-
tem dekoracyjnym.

Uktad generalny. Sala musi by¢ prawidtowo
rozwigzana akustycznie i mie¢ dobrg widocznos¢.
Nie moge sie zgodzi¢ z opinig o projekcie, ze
wejscia, wyjscia i przejscia sg za waskie, a prze-
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ciez sa zgodne z normatywem. Odnos$nie do za-
rzutu, ze istnieje trudno$¢ ewakuowania widzéw
z kina, w ktorym rozstaw krzeset wynosi 80 cm
miedzy rzedami — w moim przekonaniu jest to
komfort w naszych warunkach.

Sprawa zanizenia wysokosci poczekalni: nastg-
pito tu Swiadome przekroczenie. Wnetrze pocze-
kalni znajduje sie pod catg konsolg. Rozwiaza-
nie plafonu sufitu jako kompozycji plastycznej
uzasadnia te koncepcje.

Opinia Sadu o btedach koncepcji konstrukcji
dotkneta mnie bolesnie. Przyjete w pracy roz-
wigzanie jest sprawag przemys$lanag pod wzgle-
dem konstrukcyjnym (wentylacja, akustyka), je-
dnorodnosci rozwigzania architektury i funkcji.
Nie zgadzam sie z opiniami rzeczoznawcow.

Jan Bogustawski:

Doszedtem do wniosku, ze mam obowiazek wyttu-
maczenia sie z pracy Jury. Sad zaczat od roz-
patrywania sali. Czy w budynkach uzytecznosci
publicznej nalezy zawsze chodzi¢ najkrotszymi
ciggami komunikacyjnymi? Np. na dworcu pod-
miejskim — tak. Natomiast w przypadku kina
festiwvalowego mam watpliwosci, czy najkrotsze
drogi sa idealem —to jest przeciez kino repre-
zentacyjne. Sala widowni byta sprawa kiopotli-
wag zarowno dla projektujgcych, jak i sedziow.
Powazniejsza jest sprawa odpowiedzialnosci pra-
cy, poruszana przez kol. Kotacza. Sad uznal, ze
wybo6r pracy nagrodzonej do realizacji nie ma
charakteru eksperymentalnego. Konstrukcja tej
pracy jest ekonomiczna, a technologia znana.
Czy trudnosci realizacji projektu nagrodzonego
sa wigksze niz innych? — nie wydaje mi sie.
Dekoracyjno$¢? - dyskutowano w pracach Sadu,
czy nalezy sie ustosunkowaé¢ do koncepcji na-
wigzujacych do projektéw architektow o Swia-
towej stawie? Postanowiono ostatecznie nie
zwraca¢ na to uwagi. Czy istnieje skala budyn-
ku? Catly budynek jest jednorodny i sala nie jest
specjalnie eksponowana. Ewakuacja nigdzie nie
byla dobrze rozwigzana. Natomiast jesli chodzi
0 nagrodzong prace sg duze szanse, aby to po-
prawi¢. Sad jest zdanta, ze w nagrodzonej pra-
cy wiele mankamentéw mozna usungé. Tylko w
nagrodzonej pracy hall jest dobrze rozwigzany.
Wejscie do kina zasygnalizowane, ale i bryla
wskazuje, ze wewnatrz jest sala i zaprogramo-
wany zespot. Sad jednogtosnie uznat prace nr 104
za najlepsza.

Zbigniew Jaroszynski:

Chciatbym zaznaczy¢, ze rozstrzygniecie tego kon-
kursu bytlo bardzo trudne i musze powiedzieé,
ze ani jedna praca nie dawala peinej odpo-
wiedzi na zadany temat i program. Najbardziej
prawidtowag koncepcje tworcza przedstawia pra-
ca nagrodzona i jest ona bezspornie najlepsza.
Kazdy z opracowujacych zespotéw powinien
umie¢ przegra¢ konkurs.

Leszek Kotacz:

Jest rzecza oczywista, ze kino festiwalowe nie be-
dzie uzywane caly rok jako festiwalowe, ale ja-
ko kino na co dzien. Jestem zdania, ze nalezy
nasladowa¢ pewne formy architektury Swiatowej
1 nie chce tego tematu rozwijaé. W dalszym
ciggu, mimo wyjasnien, wyczuwam podswiado-
mie, ze niewiadomo czy bedzie mozna projekt
przeksztalci¢. Sad powinien nad tym czuwac.

Jan Bogustawski:

Ocena przedstawionych prac byla dla Sadu bar-
dzo trudna. W moim przekonaniu konkurs dat
pozytywny wynik, a Warszawa zyska dobra archi-
tekture.

Moim zdaniem, formy nieodpowiadajace wew-
netrznej tresci przedstawiajg prace nr 101 i 105

Ryszard Trzaska:

Na wstepie pragne kolegéw poinformowaé, iz
mnie zawdzieczacie wypowiedZz kolegi Kotacza,
ktérego udato mi sie namowi¢, aby mimo wszystko
zabrat glos w dyskusji. Dziekuje kol. Kotaczowi
za cenne uwagi i wnioski, ktére postaramy sie
przenie$¢ na papier.

Oddziat Warszawski miat trudnos$ci przy organi-
zacji tego konkursu. Zarzad Oddzialu uwazat,

ze temat nadaje sie na konkurs otwarty. Inwestor
na to si¢ nie zgadzal, wobec tego Zarzad za-
proponowat inwestorowi udziat 5 zespotow, kto-
re wytypowat na podstawie zgtoszen. Jestem
przeciwnikiem konkurséw zamknietych biurowych.
Nie chce w tej chwili broni¢ swojej pracy, sta-
raliSmy sie wedlug naszego zrozumienia i moz-
liwosci zrobi¢ jak najlepiej. Temat byt trudny
i rzeczywiscie praca zawiera wiele btedéw.

Rozwazajgc uktad urbanistyczny w uktadzie Osi
Zelaznej Bramy — przy istniejacych budynkach
wysokosciowych, nie chcieliSmy tego uktadu za-
ktécaé. PostawiliSmy teze, ze kino dzienne dzia-
ta od godziny 16, a o tej porze w zimie jest juz
ciemno - stad podjeliSmy prébe matej iluminacji
Swietlnej. 1zolacja sali od kawiarni w tym typie
kina festiwalowego wydawata sie nam bardziej
wskazana. Forma pracy nr 101 jest dyskusyjna

i postawienie tej koncepcji bylo bardzo odwaz-
ne.

Jan Bogustawski:

Musze wyjasni¢, ze pod nazwa kina festiwalowego
chodzito o kino, w ktorym odbywaja sie tez ma-
ratony, nie tylko festiwale.

Jesli chodzi o prace nagrodzona, to niezaleznie
od zaufania Jury do jej autoréw, sedziowie wie-
dzieli, ze w konkursie zamknietym maja do czy-
nienia z architektami o duzym dorobku zawo-
dowym. Czy Jury powinno w dalszych opraco-
waniach opiekowa¢ sie projektem nagrodzonym?
Praca Sadu nie moze konczy¢ sie z chwilg roz-
strzygniecia konkursu. Musi by¢ odpowiedzial-
no$¢ moralna Jury.

Jan Kryspin

(wypowiada sie w imieniu inwestora):

Konkurs miat na celu stworzenie pierwszego tego
rodzaju obiektu w Warszawie. Nie bylo dotych-
czas w Polsce kina na odbiér z taSmy 70 mm,
czynione proby adaptowania szeregu obiektéw na
taSme szerokg nie dawaly efektow. Obiekt proje-
ktowany mozna bedzie eksploatowaé¢ jako nor-
malnie dziatajace kino oraz kino przystosowane
do odbioru na taSme 70 mm. Otrzymanie kina wg
przewidywanego programu nie miatlo na celu jego
eksploatacji tylko jako kina festiwalowego, po-
niewaz na to Stoteczny Zarzad Kin nie moze sobie
jeszcze pozwoli¢; miato to by¢ kino uniwersalne,
z roznymi mozliwosciami eksploatacji w zaleznosci
od potrzeb. W zalozeniach byla uwaga, ze kino
ma by¢ dwupoziomowe, ale nie sala dwupoziomo-
wa. Dla tego rodzaju kina musi by¢ sala jedno-
poziomowa. Trzeba przyznaé, ze lokalizacja nie
jest najlepsza, ale niestety to byla jedyna lokali-
zacja, jaka Stoteczny Zarzad Kin mégt otrzymaé
w centrum miasta.

Z przykroscia musze stwierdzié, ze konkurs nie
dat oczekiwanego wyniku. 5 prac, a zadna nie
daje  mozliwosci  natychmiastowe] realizacji.
Projekt wyr6zniony pierwszg nagroda wymaga
przeprojektowania, ale zgadzam sie z wyborem
Sadu.

Jan Bogustawski:

Jesli chodzi o wyniki konkursu, to nie znam takie-
go, ktory daje natychmiast projekt realizacyjny.

Wojciech Piotrowski:

Stwierdzam mimo wszystko, ze konkurs dat pozy-
tywne wyniki. Zadna z prac w ramach konkursu
w swojej tresci nie jest zakonczona i zawsze wy-
maga dopracowania oraz wprowadzenia popra-
wek i zalecen Sadu. W kazdej z prac sg manka-
menty i kolizje z przepisami, nawet jesli pod
wzgledem akustyki czy kinotechniki sg lepiej do-
pracowane.

Miastu zalezy, aby kino byto dobre, bezbledne
i tadne — zwlaszcza w tej sytuacji, w ktorej zos-
tato zlokalizowane. Decydujgcym momentem nie
moze by¢ koszt; jesli nie bedzie pieniedzy w
1970 r, to chyba nalezy realizacje przesunac
na 1971 r.

B. CH.

* Dyskusja pokonkursowa odbyta si¢ w dn. 22.X1.1968 r.



Pomnik wspotczesny —
polskie poszukiwania

Andrzej Nowakowski

Pomnik — zadanie dla ambitnego twdrcy jedno
z najtrudniejszych. Niewiele z realizacji architek-
tonicznych czy urbanistycznych wzbudza taki od-
dzwiek, taka fale dyskusji w spoteczenstwie, jak
realizacja zatozenia pomnikowego, ktérego te-
mat jest silnie zwigzany z historiag narodu. Przy-
pomnijmy sobie chociazby konkursy na pom-
nik Bohateréw Warszawy czy pomnik w Oswie-
cimiu. Budowano w Polsce setki nowych dzielnic
mieszkaniowych, wznoszono niemal od podstaw
nowe miasta — dyskusja nad nimi nigdy nie by-
fa ani tak goraca, ani tak powszechna, jak w
przypadku wymienionych pomnikéw. Dyskutowano
zarbwno sytuacje, forme, jak i samg potrzebe
ich wznoszenia. Wiekszo$¢ gtoséw byla za bu-
dowaniem pomnikéw. To dowod, jaki szacunek
zywi narod polski do swej historii, to che¢ wyra-
zenia tego szacunku w formie materialnego sym-
bolu — pomnika. W okresie powojennym, a
zwlaszcza w ostatnim dziesiecioleciu, powstato
w Polsce kilkadziesiat monumentalnych realizacji
pomnikowych, stanowiacych prébe artystycznej
organizacji rozlegtej przestrzeni, oraz kilka ty-
siecy pomnikéw niewielkich w skali, w ktoérych
problemy architektoniczne odgrywajag mniejszg
role, stanowigcych osobne zagadnienie i z tej
racji nie bedzie tu o nich mowy. Do tego trzeba
doda¢ projekty niezrealizowane, a wiec przede
wszystkim obszerny materiat pozostaty po kilku-
dziesieciu konkursach krajowych i zagranicznych,
w ktérych brali udziat polscy twércy, oraz poszu-
kiwania ,laboratoryjne" prowadzone w pracow-
niach architektéw i rzezbiarzy. Dorobek tworczy
jest zatem obszerny, a jego znaczenie duze nie
tylko ze wzgledu na poszukiwania wspotczesnej
wersji zatozenia pomnikowego. Wiekszo$¢ pro-
jektow powstaje w wyniku wspotpracy architek-
téw i plastykébw, co pozwala na zacieranie tra-
dycyjnego podziatu pola dziatania tych dyscyp-
lin. Wspolne ksztattowanie zatozenia przestrzen-
nego zaréwno w skali pojedynczego obiektu ar-
chitektonicznego, jak i w skali urbanistycznej, w
skali ksztattowania krajobrazu — stwarza prece-
dens dla dalszej wspotpracy juz przy obiektach
innego rodzaju.

Przy pozornej prostocie funkcjonalnej pomnika
jest to jednak temat, przy ktérego rozwigzaniu
wiele probleméw rysuje sie ostrzej niz w innych
przypadkach. Decydujgca role w ksztattowaniu
koncepcji zatozenia przestrzennego pomnika od-
grywa —obok jego tresci —jego otoczenie, ilo$é
i jako$¢ czynnikbw dziatajacych w tym otocze-
niu. Jednym z gtéwnych zadan pomnika jest je-
go sugestywne oddziatywanie na otaczajaca
przestrze, na widza poruszajgcego sie w tej
przestrzeni. Z tej racji zmiany dokonywane w
przestrzeni otaczajacej pomnik mogag decydujg-
co zaktéci¢ jego pierwotng koncepcje. Istnieje
zawsze ryzyko, ze stanie sie to, co z pomnikiem
Bohaterow Getta w Warszawie. Pierwotny kon-
trast zwartej bryly o ekspresyjnych rzezbach z
pustynig ruin zanikt w momencie, kiedy wokét
pomnika wyrosty nowe dzielnice mieszkaniowe.
Pomnik zostal zagubiony, stat sie mato zauwa-
zalny. Zaprojektowanie monumentalnego zatoze-
nia pomnikowego we wspoéiczesnym organizmie
miejskim nastrecza szczegdlnie duze trudnosci.
Zwlaszcza tu dziata wiele czynnikbw w otocze-
niu, ktére podlegaja i podlega¢ beda ustawicz-
nym zmianom. Wprowadzenie w ten dynamiczny
organizm zatozenia przestrzennego w formie tra-
dycyjnie pojetego pomnika monumentalnego,
ktéry z zatozenia ma trwa¢ w swoim niezmienio-
nym ksztalcie przez pokolenia, poniewaz szacu-
nek przysztych pokolen nie pozwoli na wprowa-
dzenie zmian w pomniku —zabieg taki jest dys-
kusyjny i trudny do przeprowadzenia. Jak zna-
lez¢ rozwigzanie elastyczne zdolne znie$¢ zmie-

niajace sie stosunki przestrzenne, w jaki sposéb
podja¢ dyskusje ze skalg wielkiego miasta, jak
ustosunkowa¢ sie do zagadnienia szybkiej ko-
munikacji miejskiej, jak traktowaé wspotczesne-
go odbiorce zyjacego rytmem wielkomiejskim,
poddawanego  ustawicznym  silnym  bodZzcom
dzwigku, form, koloru, ruchu — oto szereg pytan
stajgcych przed projektantem pomnika.

W Polsce proby rozwigzania pomnika wielko-
miejskiego podejmowane byly w ostatnich latach
wielokrotnie. Z istniejgcych realizacji wiekszos¢
zaliczy¢ nalezy do typu kompozycyjnego, w kto-
rym pojedynczy element-zwornik stanowi domi-
nante okreslonej przestrzeni, a cato$¢ ma z pun-
ktu widzenia kompozycyjnego strony lepsze
i gorsze do ogladania. Kontynuowanie w ramach
tego typu tradycyjnego pomnika figuralnego na
cokole, rozwijajgcego sie w epoce zwartej za-
budowy miejskiej, regularnego placu i przewagi
ruchu pieszego — nie wydaje sie rozwigzaniem
najszczesdliwszym. Niezaleznie od klasy rzezbiar-
skiej tych dziet, efekt we wspoiczesnej przestrzeni
miejskiej jest niewspotmierny do rzetelnego wy-
sitku ich tworcow.

Najciekawszym powojennym przykladem pomnika
wielkomiejskiego w Polsce jest niewatpliwie pom-
nik Powstancéw Slaskich w Katowicach. Podjeto
tu probe opanowania przestrzeni wielkomiejskiej
za pomocg zespotu wieloelementowego. Dominan-
te zespolu przestrzennego stanowi tu nie jeden
element nieprzenikalny, ale cze$¢ przestrzeni
ujeta kilkoma elementami, jej swoista kulmina-
cja. Zdjecie pomnika z tradycyjnego cokotu, a ra-
czej takie uksztattowanie tego cokotu, ktére poz-
wala na wprowadzenie ruchu pieszego w obreb
pomnika, wzbogaca z jednej strony perpcje
przestrzenna obiektu, a z drugiej strony w spo-
s6b metaforyczny przybliza tres¢ pomnika kaz-
demu z widzow.

Podobne uksztalttowaniem przestrzennym projek-
ty pomnikébw pojawiajg sie ostatnio coraz czes-
ciej. Wystarczy tu poréwna¢ wyniki dwoch kon-
kurséw podobnych w zatozeniach: wczes$niejsze-
go konkursu na pomnik Bohateréw Warszawy
i p6zniejszego na pomnik Powrotu Ziem Zachod-
nich do Macierzy. O ile w pierwszym wiekszo$¢
prac, tacznie z praca zrealizowang, operowata
pojedynczym elementem, o tyle w drugim wszyst-
kie wilasciwie prace nagrodzone proponowaty
rozwigzania rozbudowane przestrzennie, wielo-
elementowe. Nie oznacza to oczywiscie, ze dru-
gie rozwigzanie jest z reguly lepsze w otoczeniu
wielkomiejskim i ze stanowi pewnag recepte. Ta-
kiej recepty oczywiscie znalezé nie mozna.
Wskazuje to jednak na kierunek aktualnych po-
szukiwan w celu znalezienia wspéiczesnego roz-
wigzania tego problemu.

Oboko trudnosci w dostosowaniu sie do zmien-
nych czynnikbw otoczenia istniejg jeszcze inne
trudnosci w rozwigzaniu relacji pomnik — oto-
czenie. Ogromna wigkszo$¢ projektowanych i re-
alizowanych w Polsce pomnikéw lo obiekty po-
Swigcone upamietnieniu meczenstwa i walki na-
rodu polskiego w latach 1939—1945.

Wiele z tych pomnikéw wznoszonych jest w miej-
scach, ktore zachowaty do dzi$ ksztatt przestrzen-
ny i autentyczng scenerig, towarzyszacg roz-
grywajacym sie tam wydarzeniom. Tak jest w
wypadku wielu obozéw koncentracyjnych, miejsc
kazni i pdl bitewnych. Tam, gdzie zachowany
uktad przestrzenny mozna potraktowa¢ jako czy-
telng informacje i dokument historyczny — wéw-
czas ukiad taki stanowi sam w sobie akt upa-
mietnienia i przejmuje przynajmniej czesSciowo
funkcje pomnika. Jak trudnym i dyskusyjnym pro-
blemem jest w takim wypadku wywazenie sto-
sunku miedzy pomnikiem i jego otoczeniem —
moze Swiadczy¢ diuga  historia powstawania
projektu pomnika os$wiecimskiego. Wysokag ocene
jury w konkursie na pomnik na terenie bylego
obozu zagtady w OS$wiecimiu uzyskat projekt
zespotu polskiego pod kierunkiem Oskara Nan-
sena. Projekt przewidywat niekonwencjonalne
rozwigzanie w formie pomnika-drogi® kompozy-
cyjnie przekreslajagcego nieludzkg ‘“'urbanistyke
obozu, nie niszczacego jednak jego pozostatos-
ci, stanowigcego metaforyczne przejScie od zy-
cia przez $mier¢ znéw do zycia — wedlug ok-
re$lenia twoércow projektu. Projekt tgczyt Scisle
dwa elementy przestrzenne: obozu—pomnika z
drogg-pomnikiem. Dla odczytania pierwszego
trzeba bylo przej$¢ przez drugi. Koncepcja ta
nie uzyskata aprobaty Miedzynarodowego Komi-
tetu Os$wiecimskiego, a projekt w swej ostatecz-
nej wersji zostat opracowany przez zespét polsko-
-wioski. Charakterystyczne jest to, ze zaréwno

Polacy, jak i Wtosi w tym zespole manifestowali
jednakowe zalozenie, ze wiasciwym pomnikiem
jest tutaj sam obdz; jednak przy tym samym za-
tozeniu Wiosi forsowali wprowadzenie kompozycji
rzezbiarskiej o silnej ekspresji, podczas gdy Po-
lacy chcieli ograniczyé sie do zespotu elemen-
tow architektonicznych. Powstato dzieto wysokiej
klasy, lecz kompromisowe.

Réwnocze$nie z poszukiwaniami wspotczesnego
sposobu powigzania ukladu przestrzennego pom-
nika z otaczajgcg go przestrzenig dokonuje sie
poszukiwan wspoétczesnej formy samych elemen-
téw kompozycji pomnikowej. Tu duze znaczenie
ma wprowadzenie nowych materiatdbw, nie uzywa-
nych dotychczas w tego rodzaju obiektach. Ma-
terialy te dyktuja nowg forme i skale obiektow
pomnikowych. | tak uzycie wysokogatunkowej stali
w pomniku Czynu Rewolucyjnego w Sosnowcu po-
zwolito na wprowadzenie elementu pionowego
60-metrowej wysokosci, co, jak na razie, stanowi
gorng granice bezwzglednej wysokosci pomnika
w Polsce. Interesujgce propozycje materialowe
daje w swoich projektach pomnikéw Wiadystaw
Hasior. Tworzywem w jego pomnikach jest stal,
szkto, ogien, woda. Wprowadza do nich ruch
i dzwiek. Podobne poszukiwania pojawiajg sie
rowniez w projektach innych polskich tworcéw,
zwhaszcza w projektach konkursowych (np. kon-
kurs na pomnik Jose Battle w Montevideo). Po-
zostaje to zreszta w zgodzie z trwajgcymi nie
od dzi§ tendencjami w sztuce $wiatowej do two-
rzenia ,syntezy sztuk". Poszukiwania te w przy-
padku pomnikow sg o tyle ciekawe, ze pozwa-
lajg na wyjscie z przestrzeni sali wystawowej
i eksperymentowanie w szerokiej przestrzeni.
W niedtugim czasie mozna spodziewaé sie sze-
regu realizacji pomnikbw za granica siegajacych
do niekonwencjonalnych $rodkéw wyrazu. | tak,
projekt pomnika E. Fermiego w Chicago stanowi
uktad przestrzenny szeregu pionowych elemen-
tow — grajacych dzwonéw, w pomniku Roosevel-
ta w Waszyngtonie zastosowano projekcje fil-
mowg jako integralng cze$¢ kompozycji pom-
nikowej. W Polsce na razie tylko W. Hasior ze
swym grajagcym pomnikiem w Kluszkowicach sta-
nowi przyktad wyjécia poza utarty architektonicz-
no-rzezbiarski sposob ksztattowania pomnika.
Oczywiste jest, ze stosowanie w kompozycji po-
mnikowej elementéw, ktére od wiekéw stuza do
tego celu, a wiec wszelkiego rodzaju plyt, obe-
liskbw, kopcéw, piramid i réznych form od nich
pochodnych - ulatwia nawigzanie kontaktu ze
zwyktym odbiorcg, ktéry jest do nich przyzwycza-
jony. Nietrudno w ten sposéb zados$¢ uczynié
jednej z podstawowych funkcji pomnika, jaka
jest zaznaczenie w przestrzeni miejsca godnego
pamieci przez potozenie dobitnego znaku, ktoéry
wyodrebnitby na przyszto$¢ to miejsce z otocze-
nia. Trudniej tak uksztattowaé ten znak, aby byt
w stanie przekaza¢ przysztemu odbiorcy co$ wie-
cej niz wiadomos$¢ o miejscu historycznego zda-
rzenia. | uczyni¢ to w sposob nie zapozyczony
od poprzednich pokolen.

Sosnowiec. Pomnik Czynu Rewolucyjnego.
Autorzy W. Cackiewicz, H. Husarska
i R. Husarski. Fot. A. Bogusz
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1

Westerplatte. Pomnik Bohaterow Westerplatte.
Autorzy: A. Haupt larch./, F. Duszenko
Irzezb./

2

Kluszkowice koto Czorsztyna. Pomnik
Milicjantéw i Zotnierzy. Autor: Wiadystaw
Hasior /rzezbiarz/

3

tédz-Radogoszcz. Pomnik na terenie bylego
wiezienia. Autorzy: T. Herburt, W. Bald
/arch./, T. todziana /rzezb./



4

Katowice. Pomnik Powstancéw Slaskich.
Autorzy: W: Zabtocki /arch./, G. Zemta
Irzezb.l

5

Oswiecim. Pomnik na terenie bytego obozu
zagtady Auschwitz-Birkenau. Autorzy:

G. Simoncini, J. Patka, T. Valle, M. Vitale
larchitekci/, P. Casteila, J. Jarnuszkiewicz
Irzezb./

6

Treblinka. Pomnik na terenie bylego obozu
zagtady. Autorzy: A. Haupt /arch.l,

F. Duszenko /rzezb.\



Projekty

Witolda Korskiego —
pomnikéw walk

I martyrologii

Przemystaw Szafer

Do klasycznych juz dzi§ przyktadéw integracji
architektury w dziedziny plastyczne nalezy wspoét-
udziat architektow w projektowaniu wszelkiego
rodzaju form pomnikowych. Wkiad ten staje sie
szczeg6lnie widoczny, gdy przedmiotem projek-
towania sg tematy zwigzane z okre$lonymi miej-
scami, gdy nowe akcenty plastyczne majg w do-
bitny sposéb uwydatni¢ specjalne znaczenie tych
miejsc. W zasadzie tego rodzaju zadanie stawia-
ja przeda projektantem wszystkie pomniki walk
i meczenstwa, miejsca upamietnione walkami
\é/yzwoll\elr’\czymi i uswiecone martyrologig naro-
u.

Totez nie bylo w minionym dwudziestopiecioleciu
wiekszego konkursu na pomniki, w ktérym w zes-
potach nagrodzonych nie znalezliby sie architekci.
| co szczegolnie warto podkresli¢, ich rola w co-
raz mniejszym stopniu ograniczona byla do usytu-
owania pomnika i urzadzenia jego najblizszego
otoczenia, a coraz bardziej stawiata architekta
w pozycji réwnorzednego partnera artysty-plasty-
ka, czy tez nawet niekiedy awansowata go do
funkcji kierowniczej.

Jednym z przedstawicieli tej wiasnie najbardziej
tworczej postawy jest wsrod architektow Witold
Korski, docent Politechniki Krakowskiej i czynny
architekt-projektant od 1945 roku. Ma on za
sobg tak powazne realizacje, jak Teatr Wielki
i Dom Technika w todzi, obie wyréznione w la-
tach 1967-68 nagrodami Ministra Kultury i Mi-
nistra Budownictwa i Przemystu Materiatéw Bu-
dowlanych.

Jednoczes$nie, zwigzany juz od czasu studiow w
latach 19451948 na Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie z problematyka plastyczng, nieprzer-
wanie fgczy w catej swej tworczosci warsztat ar-
chitekta-projektanta z czynnym zaangazowaniem
w dziatalno$¢ artystyczna.

Wrodzony talent plastyczny, ugruntowany dosko-
nalym opanowaniem rzemiosta (grube teki ry-
sunkéw i akwarel Korskiego rywalizuja z rosna-
cymi stale osiggnieciami w dziedzinie medalier-
stwa *), pozwolit mu zgromadzi¢ znaczny doro-
bek twérczy na polu form pomnikowych i to
przede wszystkim o tematyce walk niepodlegtos-
ciowych i martyrologii narodu.

Jednym z pierwszych projektéw Korskiego z tej
dziedziny byto w 1950 r. rozwigzanie konkurso-
we powtarzalnych symboli upamietniajgcych miej-
sca stracen; po nim nastgpita cata seria innych,
doprowadzona w chwili obecnej do projektu
warszawskiego pomnika Janusza Kusocinskiego
rozstrzelanego na Palmirach.

W najbardziej odpowiedzialnym i chyba najtrud-
niejszym z konkursbw — na miedzynarodowy po-
mnik czterech milionéw ofiar O$wiecimia — pro-
jekty Korskiego zaklada wylozenie granitem drogi
wejéciowej na teren obozu z wtopieniem w
otworzone w ten sposéb forum istniejgcych toréw
bocznicy kolejowej. Plyte granitowg o dtugosci
900 m, szerokosci 75 m, pokrywajg imiona i naz-
wiska milionéw ofiar, ktére drogg ta szty na
$mierc.

Kulminacyjnym punktem w sasiedztwie ruin kre-
matorium jest zestawienie dwdch elementéw -
betonowego obelisku, na ktérego krawedziach
zalozono znicze gazowe, oraz rzezby - korpusu
ludzkiego, symbolu ludzkich cierpien.
Obelisk-pochodnia (75 m wys.) ptonatby nocag
i bytby z daleka widoczny jako symbol miejsca,
w ktorym ogien pochtonat ofiary najwiekszej
zbrodni niemieckiego faszyzmu.

Projekt Pomnika Bohateréw Warszawy (w tzw.
drugim konkursie z 1960 r.) wyréznia sie - obok
trafnego i czystego ukladu przestrzennego -

*) ma ich juz poza sobag przeszto piecdziesiat.
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S$miatg kompozycja rzezby spawanej ze stali, kto-
ra ,jezeli chodzi o aspekt formy - spetnia dos-
konale wszystkie stawiane jej wymagania: jest
bardzo oryginalna, monumentalna, catkowicie
architektoniczna i nowoczesna", jak pisat Apo-
linary Czepelewski w artykule omawiajgcym wy-
niki konkursu 1

Logicznie i konsekwentnie uformowana zostata
przestrzen w pomniku Bohateréw Powstan Slas-
kich. Projekt przez zestawienie monumentalnych
i dynamicznych bryt architektonicznych jest wy-
razem ucieles$nienia walki i odrodzenia. Mocna
i surowa forma pomnika moze nasuwaé¢ skoja-
rzenia ze skrzydtami orla lub lasem szturmuja-
cych karabinéw i bagnetéw. Jednoczes$nie, ufor-
mowanie catoéci w postaci dwéch pylonéw, za-
mykajacych  przestrzen placu dla skltadania
wiencéw, daje pomnikowi okre$long tres¢ wew-
netrzng i charakter mauzoleum. Jedynymi ozdo-
bnymi elementami w catej surowej strukturze po-
mnika sg okragly znicz i wielka tablica odlana
w brazie, utrwalajgca bohaterskie zmagania lu-
du polskiego na Slasku.

Oba projekty na pomnik ofiar obozu zagtady
w Majdanku odznaczaja sie wysokimi walorami
uzytych $rodkéw ekspresji dla wyrazenia ogromu
tragedii ofiar hitlerowskiej zbrodni ludobéjstwa.
Pierwszy pomnik jest symbolem meczenstwa
i protestu przeciw ludobdjstwu, jest jak dion
wyrastajgca z ziemi, jak S$wiecznik, ktérego
Swiece przywodza na pamigé postacie ludzkie.
Trzon pokryty jest od czota napisami. Ponad
30-metrowy pomnik panuje swg formg nad ptas-
kim otoczeniem, tym bardziej, ze znajduje sie
na samym szczycie wzgorza.

Drugi projekt jest proba wydobycia ekspresji
przy minimum $rodkéw. Manifestacyjne uroczys-
tosci odbywaja sie wzdtuz wytozonej plytami
drogi, biegnacej réwnolegle do autentycznej
drogi otaczajacej oboz.

Kulminacjg jest zespot kopca i krematorium,
gdzie réwniez znajduje sie znicz. Symboliczna
brama o konstrukcji zelbetowej, wewnatrz pus-
tej z przeponami usztywniajgcymi co 5 m. Plas-
tyke $cian tworzy bogato ksztattowane desko-
wanie szalunku.

Nagrodzony | nagrodg w konkursie 1968 roku
pomnik Janusza Kusocifiskiego ma z jednej stro-
ny uczci¢c jego pamieé, z drugiej za§ ma byé
symbolem wspaniatych wartosci tkwigcych w
sporcie i symbolem patriotycznej postawy Po-
laka, charakteryzujacych Kusocinskiego.
Przyjeto lapidarng forme walca - kolumny ka-
miennej - jakie$ dalekie echo sterczacych wsréd
murawy w starozytnej Olimpii potrzaskanych
trzonéw kolumn $wietego kregu Apollina. Opa-
sujacy jg rysunek wgtebny starozytnych biega-
czy jest komponowany na wzOr rysunkéw waz
greckich. Na tle tego wysScigu wystepuje sylwet-
ka Kusocinskiego jako ptaskorzezba nieznacznie
wysunieta przed lico ,kolumny".

Klasyczny monumentalny uktad kompozycji zos-
tal zaktécony przez wprowadzenie wylomu w go-
rze trzona kolumny, wytomu konczacego sie nad
gtowag Kusocinskiego — co symbolizuje jego tra-
giczng S$mier¢.

Bogaty dorobek Witolda Korskiego na polu pro-
jektowania monumentalnych form pomnikowych
nie da sie uja¢ w $cista rame klasyfikacyjna.
Réznorodnos$¢ stosowanych plastycznych $rodkow
ekspresji jest odbiciem zréznicowanej palety ca-
tej jego twdrczosci architektonicznej. Nicig wig-
zaca moga tu by¢ cechy charakteryzujace naj-
lepsze osiggniecia prawdziwej architektury, ce-
chy, bez ktérych zadne dzielo w petni na to mia-
no nie zastuzy. U Korskiego tworza jg dwa nie-
rozdzielne elementy: talent i rzetelnos¢.

1 Patrz ,,Architektura” nr 4/61.

Projekty konkursowe pomnikéw

Rok Temat Sktad zespotu
1949 Konkurs ZPAP na pomnik Fryderyka Chopina w Krakowie Jerzy Bandura
Witold Korski
1950 Konkurs SARP na uporzadkowanie miejsc stracen Witold Korski
Przemystaw Szafer
1951 Konkurs SARP na projekt pomnika Partyzantéw w Lublinie Antoni Kostrzewa
Witold Korski
Marian Ozimek
1956 Konkurs SARP na projekt pomnika Wdzigcznosci Armii Radziec- Witold Korski
kiej w Krakowie Antoni Kostrzewa
Edward Koniuszy
1958 Konkurs migdzynarodowy na projekt pomnika Ofiar Oswiecimia  Witold Korski
Antoni Kostrzewa
Jozef Potepa
1958 Konkurs ZPAP na projekt pomnika Polegtych Milicjantdbw w Kra- Antoni Kostrzewa
kowie Witold Korski
Jozef Potepa
1960 Il Konkurs SARP i ZPAP na pomnik Bohateréw Warszawy Antonii Kostrzewa
Witold Korski
Jozef Potepa
Tadeusz Janowski
1962 Konkurs ZPAP na pomnik Powstancéw Wielkopolskich w Poz- J6zef Potepa
naniu Witold Korski
Mirostaw Dzikiewicz
1962 Konkurs ZPAP na pomnik pomordowanej ludnosci zydowskiej Antoni Kostrzewa
w Lublinie (2 prace) Witold Korski
1965 Konkurs SARP-ZPAP na projekt koncepcyjny pomnika Powstann Witold Korski
Slgskich w Katowicach Antoni Kostrzewa
1967 Konkurs SARP i ZPAP na pomnik Zwyciestwa na Osi Saskiej Witold Korski
w Warszawie Jozef Potepa
1967 Konkurs ZPAP na projekt pomnika Ofiar Obozu Zagtady na Maj- Witold Korski
danku w Lublinie (2 prace) Jozef Potepa
1968 Konkurs ZPAP na projekt pomnika Janusza Kusocinskiego na Witold Korski

Stadionie X-lecia w Warszawie (2 prace)

Jozef Potepa

Witold Korski uzyskat za wyzej wymienione prace jedng nagrode pierwsza, dwie trzecie i jedng czwartg

oraz cztery wyréznienia i jeden zwrot kosztow.
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Koncepcja pomnika Ofiar Os$wiecimia
Miedzynarodowy konkurs z 1958 r.

Projekt z 1963 r. pomnika Powstancow
Wielkopolskich
3

Projekt z 1958 r. pomnika Milicjantow w
Krakowie
4

Zastosowanie elementéw powtarzalnych w
konkursie z 1950 r. na upamietnienie miejsc
stracen
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Makieta placu Teatralnego z proponowang
sytuacjg pomnika Bohateréw Warszawy

Rzezba ze spawanych blach stalowych. Praca
konkursowa z 1960 r. na pomnik Bohateréw
Warszawy

Makieta pomnika Zwyciestwa na Osi Saskiej
w Warszawie. Praca konkursowa z 1966 r.
8

Szkic koncepcyjny pomnika Ofiar Majdanka.
Projekt konkursowy z 1967 r.

9

Widok i rzut projektu konkursowego z 7965 r.
pomnika Powstan Slgskich w Katowicach

10

Perspektywa pomnika Powstari Slaskich

w Katowicach

1

Makieta zelbetowej rzezby i kopca popiotéw
z projektu pomnika Ofiar Majdanka
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12

Alternatywne rozwigzanie akcentu
g_zgez’biarskiego pomnika Ofiar Majdanka

Strzaskana kolumna —gtéwny akcent
pomnika Janusza Kusocifnskiego w Warszawie.
Ii‘ilerwsza nagroda w konkursie z 1968 r.

Plaskorzezby na cokole zelbetowej rzezby
p{gmnika Ofiar Majdanka

Fragment reliefu na trzonie kolumny
pomnika Janusza Kusocinskiego
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Studenckie
projekty
,kombajnow’
hotelowych

Krzysztof Meissner

$®

i$M

Studenci Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Pla-
stycznych we Wroctawiu wykonywali przed ro-
kiem ¢éwiczenie, ktére miato wprawdzie cel wy-
tacznie dydaktyczny, pozwolito jednak przy okazji
na zebranie materiatdw dotyczacych wyposazenia
wnetrz hotelowych. Chodzito o projekt zestawu
(np. radio, telefon, lampa, termometr, barometr,
dzwonki, wylgczniki, wentylator), ktory bylby in-
stalowany w pokoju hotelowym.

Z punktu widzenia dydaktycznego temat miat
studentom umozliwi¢ zaprojektowanie przedmiotu
~domowego uzytku", nie okreslonego jakim$ utar-
tym symbolem. Jest bowiem dos¢ charakterystycz-
ne dla ludzkiej umystowosci, iz ustyszane hasto,
na przyklad ,telefon", kojarzy sie nie tylko z
funkcjg aparatu, ale jednoczes$nie z tradycyjnym
obrazem czarnego pudetka z okragtg tarcza nu-
merowa i stuchawka z wierzchu. Podobne sym-
bole przywiazuje sie tradycyjnie do radia, ze-
gara, nawet lampy, krzesta, samochodu. Dla po-
czatkujagcego projektanta ustosunkowanie sie do
form tradycyjnych jest trudne - musi przyjaé
albo postawe nowatorskg i projektowaé antyte-
lefon, antykrzesto na 3 nogach, poduszkowy an-
tysamochéd, albo postawe konformistyczng —
i ozdabia¢, dekorowa¢ starg forme po raz nie
wiadomo ktéry. W obu przypadkach bedzie to
dziatanie powierzchowne. Temat ,kombajnu"
opracowany zostat przez 7 studentéw, przedsta-
wiajac ostatecznie 7 odrebnych propozycji

H. Baca. Przyjeto zasade jednego ,organizmu”
mieszczacego wszystkie aparaty wewnatrz dwu-
nasto$cianu foremnego. Bryta mogta by¢ zawie-
szona u stropu i wyposazona w bloczek pozwa-
lajgcy na umieszczanie jej na dowolnej wyso-
kosci. Autor proponowat takze zainstalowanie
w stropie szyny zwinietej w formie S$limaka -
pozwolitoby t6 na zawieszenie aparatu w dowol-
nym — praktycznie — punkcie w przestrzeni po-
koju. Mozliwe tez bylo potozenie aparatu na
Podtodze Iub stole, wzglednie osadzenie go na
Pr~cie (rurce) wystajacym z podtogi lub Sciany.
Na trzech $ciankach aparatu miescito sie radio
(na jednej znajdowat sie gtosnik, na drugiej
okrggta slala] na trzeciej ptaskie ,pokretta", po-
dobne do gasienic czotgu), na jednej $ciance
znajdowat sie okragly barometr z centralnie ste-
rowanym wskaznikiem termometru ,zewnetrzne-
go , dwie zajmowaly lampki, dwie wentylator,
jedng”™ zegar z obrotowa tarcza, jedng telefon
(w ktérym odejmowana stuchawka potaczona z
tarczag numerowg zastaniata mikrotelefon), jedng
instalacja zawieszenia, jedng dzwonki i wylacz-

niki. Jako wiszacy aparat miat te wade, iz ,ucie-
kat1lw chwili dotkniecia, jako lezacy na dywanie
byt — przy odpowiednich meblach — wygodny i
bardzo zabawny, pewng trudno$¢ stanowito zna-
lezienie potrzebnej akurat ,$cianki" (rys. 1).

M. de Gache. Opracowanie to nie sprawito
.kombajnu" w petlnym tego stowa znaczeniu; byt
to komplet osobnych aparatéw taczonych wg sy-
stemu ,Baukasten” w dowolnych kombinacjach.
Osobng kostke stanowito radio, osobng gtosniki,
telefon, lampka nocna. Mys$lg przewodnig byto
stworzenie zestawu umozliwiajagcego réznicowa-
nie, zaleznie od kategorii pokoju, od lampki noc-
nej (mocowanej bezposrednio w gniazdku wty-
kowym) az do pelnego zestawu w ,apartamen-
cie". taczenie skrzynek odbywato sie poprzez tg-
czenie kontaktéw elektrycznych.

A. Dytko. Przyjrzad przesuwany byt na szynie
wzdtuz Sciany pokoju tak, ze mogt znajdowac
sie¢ nad biurkiem, nad to6zkiem lub obok fotela.
W dolnej czesci znajdowata sie odchylna lampa,
Swiecgca od kierunku pionowego w dét az do
poziomego, prostopadtego do $ciany. Korpus za-
wieral, liczagc od dotu: dzwonki i przyciski, radio,
zegar (na zasadzie tasmy-gasienicy), barometr
i kalendarz. Z lewej strony umieszczony byt tele-
fon, na ktérym zamiast okragtej tarczy przewi-
dziana byla listwa poruszajaca sie w gore i w
dét (rys. 2).

J. Gorski. Autor proponowat taczenie radia*i te-
lefonu. Cato$¢ miata by¢ umieszczana w szufla-
dzie wysuwanej ze stolika (rys. *3 i 4).

K. tukasiewicz. Elementy ,organizmu" zostaly
umieszczone w prostopadtosciennym pudle-wézku,
przetaczanym po pokoju. W dolnej czesci $cian-

szczytowych zainstalowano gtosniki radiowe, po-
zostalg aparature - w goérnej $ciance poziomej.
Obejmowata ona telefon, pokretlta i skale radia,
dzwonki i zegar (zarowe lampki cyfrowe sterowa-
ne centralnie). Aparat miat stale miejsce pod
biurkiem, mozna go byto jednak przetacza¢ na
dowolne miejsce w pokoju (rys. 6).

T. Waloszczyk. Autor zaprojektowal kombajn w
formie belki osadzonej wahliwie w Scianie tak,
aby w pozycji réwnolegtej do $ciany znajdowata
sie ona nad biurkiem, w pozycji odchylonej za$§ —
w ,gtowach" t6zka. Korpus, belki miescit radio
1 stuchawke telefonu. Na jej koncu znajdowata
sie¢ obrotowo umieszczona szeScienna glowica
mieszczaca lampe i tarcze telefonu (rys. 7).

W. Semaniszyn. Opracowanie to fgczyto tylko
2 urzadzenia —telefon i radio —i przeznaczone
bytlo do konwencjonalnego ustawiania na stole.
Mysla przewodnig konstrukcji bylo jak najlep-
sze wykorzystanie miejsca na matym stoliczku
hotelowym. Autor zinwentaryzowat ,zawartos$¢”
typowego telefonu i radia S$redniej klasy — po
czym wszystkie elementy ustawit w szeregu. Ele-
menty obstugiwane (tarcza, stuchawka, pokretta)
umiescit po bokach podtuznego pudetka (rys.5).
Z hotelarskiego punktu widzenia ,kombajn" mo-
ze by¢ urzadzeniem pozytecznym. Mniegjsza ilos$¢
osobnych sprzetéw w pokoju zabezpiecza przed
zostawianiem wiasnych lub zabieraniem przez
pomyike (i nie przez pomyike) - hotelowych. Wy-
godne jest skoncentrowanie funkcji w jednym
miejscu - trudnosci moze powodowa¢ odczyta-
nie przeznaczenia poszczegOlnych urzadzen i ma-
nipulatoréw. tatwiejsze jest czyszczenie, tatwiej-
sza powinna byé konserwacja.

1
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Dwunastoscian - Henryk Baca

2

Aparat przesuwany po szynie — Antoni Dytko
3 4

Zestaw szufladowy - Jan Gorski

5

Radio + telefon do ustawiania na stole —
Wilhelm Semaniszyn

6

\Waze/<?l — Krzysztof tukasiewicz

7

.Belka" odchylna — Tadeusz Waloszczyk



Ksigzki o architekturze

Dla licznych
czytelnikow

Jerzy W. Adam

Naktadem Wydawnictwa ,Arkady” ukazata sig
praca Wiodzimierza Prochaski i Romualda Po-
tujana pt. ,Szkto w budownictwie” *.

Te niezmiernie interesujacg ksigzke otwiera piek-
nie ilustrowany kolorowymi reprodukcjami wstep,
ktéry wprowadza czytelnika w szeroki zakres za-
gadnien zwigzanych ze stosowaniem szkita w réz-
nych obiektach architektoniczno-budowlanych.

Obszerny materiat informacyjno-realizacyjny zo-
stal przez autoréw podzielony na cztery czesci
i uzupetniony kompletem wkiadek rysunkowych.

Cze$¢ pierwsza pt. ,Szklo w architekturze” skta-
da sie z pieciu dziatéw.

W dziale pierwszym oméwiono rozwdj produkcji
i stosowanie szkta, ujete w zarysie historycznym
od starozytnosci az po czasy wspoiczesne; jako
poczatek zamykajacy jednoczesnie cigg doswiad-
czenn dawnych epok, zostat wybrany i pokazany
w ksigzce Patac Krysztalowy J. Paxtona w Lon-
dynie.

Dziat drugi obejmuje stosowanie szkta jako jed-
nego z bardzo istotnych elementéw architektury
wspobtczesnej; jest ono niemal uniwersalnym two-
rzywem, stosowanym chetnie zaréwno przez pro-
jektantéw, jak i uzytkownikéw, umozliwia bowiem
uzyskiwanie réznych wyrazéw plastycznych i wie-
lostronnych korzysci funkcjonalnych, odznaczajac
sie przy tym znaczng trwaloscig i stosunkowo
niskag cena. Oddzialywanie szkta na ksztattowa-
nie sie wspoiczesnych form architektonicznych
przedstawiono na przyktadzie licznych dziet czo-
towych architektéw Swiatowych i najobszerniej —
w realizacjach architektow polskich.

Dziat trzeci zaznajamia czytelnika z wplywem,
jaki moze wywiera¢ szklo na niektére zjawiska
zludzen w obiektach architektonicznych.

Dziat czwarty zostal poswiecony bardzo waznej
1 na ogo6t pomijanej dziedzinie zagadnien —
wplywu szkta na mikroklimat wnetrza. Szkio jest
materiatem, za pomocag ktérego mozna ten mi-
kroklimat Swiadomie ksztattowaé, przede wszyst-
kim dzieki przepuszczalnosci promieni $wietlnych.
Dokonano w tym dziale wnikliwej analizy zagad-
nien oswietlenia $wiattem dziennym, a takze za-
gadnien cieplnych, wilgotnosciowych i akustycz-
nych.

W dziale piatym, w ramach zagadnien kolory-
stycznych poruszono znaczenie barwnego S$wiatta
dla psychiki cztowieka, zasady i réznice w pow-
stawaniu koloréw wskutek subtraktywnego i ad-
dytywnego mieszania $wiatta oraz zjawisko kon-
trastu wspotczesnego. Oméwiono réwniez oddzia-
tywanie fizjologiczne, psychologiczne i kompozy-
cyjne towarzyszace stosowaniu szkla barwnego
przy os$wietleniu naturalnym i sztucznym.

Cze$¢ druga zawiera wyczerpujgce dane doty-
czace zagadnien technologiczno-produkcyjnych.
Podano sktadniki chemiczne szkta, jego cechy
fizyczne, wspoéiczesne metody produkcji i odmia-
ny szkta ciggnionego okiennego, szkla walcowa-
nego, prasowanych ksztattek szklanych i wyro-
boéw termoizolacyjnych. Omoéwiono tez specjalne
odmiany szkla i podano najwazniejsze metody
jego obrobki powierzchniowej.

W czesci trzeciej, skladajacej sie z dwu dzia-
téw, bardzo obszernie opracowano zagadnienia
zwigzane z wykonawstwem.

W dziale pierwszym, dotyczacym zagadnien kon-
strukcyjnych, podano informacje ogbélne o wy-

trzymatoséci  szkta, oméwiono zasady obliczania
ustrojdw ramowych i bezramowych oraz zasady
obliczania typowych konstrukcji szklozelbetowych.

W drugim dziale bardzo obszernie opracowano
zastosowanie réznych wyrobéw szklanych w bu-
downictwie. Przedstawiono szczeg6towo zasady
stosowania ksztattek szklanych jako materiatu
wypetniajacego w stropach i przegrodach zew-
netrznych i wewnetrznych oraz jako materiatu
konstrukcyjnego do $cian i przekry¢ szklozelbeto-
wych ptaskich i powierzchniowych.

Przy zagadnieniach wykonawczych w rzeczowy
i wnikliwy sposéb omoéwiono zwigzane z nimi
SciSle zjawiska z dziedziny fizyki budowli. Tekst
uzupetniajg liczne rysunki szczegotow i detali
architektoniczno-budowlanych, bardzo starannie
opracowane i pokazane czytelnie i przejrzyscie.
Tworzg one aneks, dajacy wizualny przeglad roz-
wigzan technicznych i zagadnien omoéwionych w
tekscie.

Cze$¢ czwarta zawiera zbiér informacji, dotycza-
cych produkowanych w Polsce odmian szkia bu-
dowlanego, wybranych z Katalogu Szkfa Budo-
wlanego, Katalogu Budownictwa i Norm Polskich.
Podano w niej rowniez indeks hut szkla i zakta-
déw produkujacych podstawowe wyroby ze szkia
budowlanego oraz warunki zamawiania i naby-
wania tych wyrobow.

Podczas studiowania ,Szkta w budownictwie” na-
suneto mi sie kilka uwag i refleksji, ktére ewen-
tualnie mogtyby by¢ wziete pod uwage w nastep-
nym wydaniu. W zwigzku z omawianiem sprawy
nagrzewania sie pomieszczen wskutek nadmier-
nej insolacji, mozna by nadmieni¢, ze kat pada-
nia promieni stonecznych na pionowg najczes-
ciej plaszczyzne przeszklona nie ma wartosci sta-
tej, lecz zmienia sie, i to nie tylko w wyniku po-
zornego dziennego obiegu stonca, ale takze za-
lezy od pory roku i zwigzanej z nig wysokosci
stonca nad horyzontem. Czynniki te regulujg w
pewien naturalny sposéb rozdziat emitowanej
energii stonecznej na odbicie, absorpcje i prze-
nikanie jej do wnetrza.

W dziale, w ktérym omawiane sg zagadnienia
kolorystyki zatozono réwnorzednos$¢ okreslen ko-
lor-barwa-ton. O ile jednak uzywanie okreslenia
ton w opisywaniu niektérych zjawisk barwnych nie
budzi zastrzezen, o tyle zastosowanie go w zda-
niu :

..przez pomieszanie wszystkich tonoéw teczy..
(str. 89) wytwarza nieco zbyt silny kontrast mie-
dzy okredleniem z dziedziny muzykologii (ton) a
tak wybitnie barwnym zjawiskiem, jakim jest te-
cza z jej kolorami. Ponadto warto by moze zre-
zygnowa¢ w niektérych przypadkach ze stosowa-
nia okreslenia ton i wprowadzi¢ wyrazenie od-
cien, sugerujace podporzadkowanie znaczeniowe
tego wyrazu okresleniom kolor lub barwa, np. w
zdaniu na str. 89: ..kolory podstawowe... miesza-
ne w odpowiednich proporcjach dajg wszystkie
odcienie (zamiast tony).

Obszerny materiat ilustracyjny, dobrany w ksigz-
ce niezwykle starannie i trafnie, w kilku przypad-
kach spetnia swoje zadania w sposéb niezupet-
nie przekonujacy.

Omawiajac ksigzke ,Szklo w budownictwie” nie
mozna poming¢ oddzielnego podkreslenia wy-
bitnych waloréw bogatego materiatu ilustracyjne-
go, stojgcego na wysokim poziomie artystycz-
nym. Zagadnienia i problemy poruszane w posz-
czegolnych czesciach ksigzki ilustrowane sg ry-
sunkami i fotogramami, dobranymi bardzo sta-
rannie i trafnie. Przejrzenie tych ilustracji wraz
z opisem mozna by nazwac pierwszym czytaniem
tej ciekawej ksigzki, dajgcym orientacyjny po-
glad na sprawy poruszone i szczegbétowo opraco-
wane w teksécie. Niebanalny ukiad tekstu, rysun-
kéw i reprodukcji, przejrzysty podziat na czesci
bez zbednej numeracji rozdziatéw, $wietnie do-
brany papier na tekst ilustracyjny i wktadki ry-
sunkowe, wszystko to skfada sie na bardzo este-
tyczng szate graficzng tej ksigzki, przeznaczonej
dla licznego grona czytelnikéw: architektow, pla-
stykéw, konstruktoréw, wykonawcéw, studentow
uczelni technicznych i plastycznych, a takze uzyt-
kownikéw i producentow.

* Wiodzimierz Prochaska, Romuald Potujan: SZKtO W
BUDOWNICTWIE. Wyd. I, Arkady, Warszawa 1967 r.

Ogrody japonskie

(Korespondencja wtasna)

Wojciech Zabtocki

Przez ogréd Japonczycy rozumiejg sztuke postu-
gujaca sie architekturg, drzewami, krzewami, wo-
da, kamieniami, ptakami i zwierzetami —w celu
stworzenia okreslonego $rodowiska — przy czym
teren naturalny zawsze pozostaje podstawg kom-
pozycji.

Sztuka japonskich ogrodéw wywodzi sie z cha-
rakteru otaczajgcego krajobrazu. Krajobraz ja-
ponskich wysp jest subtelny i zréznicowany, ob-
wiedziony miekkim konturem i przypomina cze-
sto misternie zakomponowany ogréd. Moze dla-
tego natura przechodzi w ogréd niepostrzezenie,
bez wyraznych linii rozgraniczajacych. W okre-
sie Nara (710—794) architektura japonska znaj-
dowata sie pod wptywem Chin, co przejawiato
sie w symetrycznych zatozeniach i ,barokowych”
strukturach. Jednak wptywy buddyzmu IX i Xl
wieku oraz sintoizmu, ktére przyktadaty duze
znaczenie do Swietych miejsc, upodobnity kontur
architektury do falujgcej linii japonskiego pejza-
zu i staraly sie wkomponowaé dzieto cziowieka
w teren naturalny w sposéb ,malarski”, ,kraj-
obrazowy”, a nie — geometryczny. Dlatego cha-
rakterystyczng cecha japonskiego ogrodu jest
wzajemne przenikanie sie natury i obiektéow stwo-
rzonych reka cziowieka, jak to podkredla jedna
z najstarszych ksigzek o ogrodach z okresu Heian,
Sakuteiki: ,Azeby$ zaplanowal ogréd, postepu;j
po naturalnym obrysie stawu, a goéry i wode wy-
konaj zgodnie z ksztaltem natury”. Jednakze by-
foby btedem sadzi¢, ze Japonczycy reprezentujg
kierunek naturalistyczny w sztuce ogrodow — sta-
rajag sie oni raczej abstrahowaé¢ od natury w po-
szukiwaniu ,prawdy zasadniczej”.

Poczatkowo ogrody projektowane byly przez ma-
larzy: Kudara Kawanari 1 (783-853), Kose Ka-
naoka 2 (IX wiek), Kose Hirotaka (X —IX wiek).
Ogrody tego okresu personifikowaty cztery pory
roku, miedzy innymi ksiezyc wyobrazany byt przez
kopce biatego piasku (jak np. w Ginkaku-ji).
Niezbednym elementem potaczenia cziowieka z
naturg byta weranda, stanowigca przedtuzenie
domu w kierunku ogrodu.

Najbardziej charakterystycznym ogrodem, obra-
zZujagcym sposOb przenikania natury i kompozycji,
jest ogrod typu shakkei (dostownie - pozyczony
krajobraz).

W ogrodzie shakkei kompozycja ,uzupetnia” dys-
kretnie krajobraz naturalny, przechodzac wen nie-
postrzezenie. Na przyktad w pawilonie Sekisui-in
w $wigtyni Kozan-ji ogréd shakkei sprowadza sie
do zbitych i nieforemnie pokreconych krzakéw
na tle rozlegtej panoramy krajobrazowej. W
skrajnym przypadku, np. w ogrodzie Arashiyama
w Kyoto, kompozycja sprowadza sie do pokaza-
nia wybranego widoku - niemal bez Zzadnego
Sladu ingerencji cztowieka. Klasyczng kompozy-
cja shakkei jest stworzenie ram dla krajobrazu
naturalnego, ram utworzonych przez nadwieszone
dachy, boczne stupy werandy, zywoptot i kwiaty
na pierwszym planie. Obecnie wybitni architekci
japonscy stosujg chetnie technike shakkei, wcig-
gajac krajobraz miejski do kompozycji architek-
tonicznych. Podobna zasade zastosowat tez Alvar
Aalto w swoim domu nad jeziorem Paijanne.
Technika shakkei ma prawdopodobnie swoje Zr6-
dto w prastarych miejscach $wietych, kiedy jesz-
cze nie budowano $wigtyn, oraz w starych miej-
scach cmentarnych, zwanych kofun. Cmentarze
te znajdowaly sie na wysepkach, porostych sos-
nowym lasem; posrodku znajdowat sie grobo-
wiec w formie kopca. Brzegi wysepki obsadzone

1 Nobilitowany w Japonii potomek imigrantéw korean-
skich. Tytut szlachecki otrzymat za umiejetno$¢ postugi-
wania si¢ pedzlem (kaligrafia) i mieczem.

2 Kosg — najstarsza szkota maiarska w Japonii ufundo-
wana przez Kanaoka.
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1

Ogrod Gyokudo — przyktad techniki shakkei
(pozyczony krajobraz) 1961 r.

2

Ogréd Daisen-in, w $wigtyni Daitoku-ji, Kyoto.
Przyktad ogrodu w stylu Zen, pocz. XVI
wieku. Zwir miedzy kamieniami symbolizuje
wodospad i strumien

10

byly trawag i umocnione ksztattkami z gliny. Rzu-
ty wysepek-cmentarzy przypominajg czesto kon-
tur dziurki do klucza. Najbardziej znany typ
ogrodu japonskiego, opisany w podrecznikach
epoki Edo, tzw. ,gorski" (tsukiyama-sansui), bu-
dowany byt najczesciej wedlug nastepujacego
schematu: w potudniowej czesci ogrodu znajdu-
je sie (wykopane) jeziorko o malowniczej linii
brzegu. W jeziorku usypana jest niewielka wy-
sepka, a na potudniowym brzegu — kilka pagér-
kéw roznej wysokosci. Po lewej stronie utozone
sg duze kamienie, spomiedzy ktérych splywa wo
da (wodospad). Linia brzegu wzmocniona jest
réznego ksztattu kamieniami. W ten sposob cen-
trum kompozycji znajduje sie w glebi, zawsze
na lewo lub na prawo od osi symetrii ogrodu.
Plany boczne sa zawsze wysuniete do przodu,
tworzac charakterystyczng kompozycje w trojka-
cie. Na wysepce moze sie znajdowaé¢ ozdobny
kamien, kamienna latarnia toro i sosna. Brak
warunkéw naturalnych (woda, pagorki itp.) do-
prowadzity do kompozycji ,zastepczych", ktére
reprezentuje tzw. ,suchy krajobraz" (koresansui),
przybierajacy czesto posta¢é ogrodu ,kamienne-
go’,l ,strumienia bez wody", w ktérym zagrabio-
ny zwir na$laduje iluzorycznie fale. Nie bez zna-
czenia byla takze obawa zmiany proporcji ogro-
du przez wzrost drzew. Ogrody koresansui budo-
wane byly w okresie Muromachi (XIV —XVI w.)
przy S$wiagtyniach Zen, a najbardziej znane ich
orzyktady to Daisen-in i Ryoan-ji. Nie majg one
bezposredniego zwigzku z natura, sg symbolicz-

Ogréd Patacu Tosanjo w Kyoto, wg Osamu
Mori. Przyklad ogrodu rezydencji Shinden

4
Ogréd Saiho-ji, Kyoto, XIV wiek, wybudowany
w stylu Jodo

5

Hojo —gtéwna S$wigtynia w ogrodzie Daisen-in,
Daitoku-ji, Kyoto, 1513. Przyklad ogrodu
kamiennego w stylu Zen

6

Ogrod Rikugi-en, Tokyo
7

Ogréd , herbaciany" w Ennan, Kyoto, XVII
wiek. Objasnienia: 1 — wejscie, 2 - tawka,
3 - ustep, 4 - latarnia ,Yuki-no-shita”, 5 —
ustep, 6 — éciezka kamienna, 7 — kamienna

latarnia, 8 — basen wodny, 9 — kamienna
latarnia, 10 — studnia, 11 — pawilon
herbaciany Ennan, 12 — brama

8

Fragment ogrodu Ryoan-ji, Kyoto, koniec XV
w. Przyktad ogrodu koresansui, o wymiarach
15X30 m. Fot. IV. Zabtocki

9
Fragment ogrodu Chion-in, Higashiyama,
Kyoto. Fot. W. Zabtocki

10
Fragment ogrodu Kinkaku-ji, Kyoto. Fot. W.

Zabtocki
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11, 12

Fragmenty ogrodu przy Swigtyni Tenryu-ji w
Kyoto. Ogréd ten uznany zostat za tzw. skarb
narodowy

13

fzumo. Kamienna ,latarnia” stojgca w polu
(koto  miejscowosci Izumo). Typowy element
dekoracyjny, poniewaz w tego typu latarni
nigdy nie pali sie $wiatto. Fot. i. Tubielewicz
14

Kodai-ji. Fragment ogrodu przy Swiatyni
Kodai-ji w Kyoto. Fot. J. Tubielewicz

15

Okayama. Fragment parku publicznego w
Okayama. Przed wojng byta to prywatna
rezydencja rodziny lkeda. Fot. J. Tubielewicz
16

Ogréd S$wigtyni Suizen-ji, Kumarnoto

17

Ogréd S$wiatyni Entsu-ji, Kyoto
14

ne, przeznaczone do kontemplacji. Uzyte ele-
menty oznaczajg zupetnie inny S$wiat, Swiat ab-
strakcyjny, stanowig ,ogréd doskonaty”, w kto-
rym kazdy element oznacza Bodhisattwe. Jest to
rodzaj kaligrafii, wykonanej przy uzyciu drzew
i kamieni.
Z kolei charakterystyczny dla Japonii brak miej-
sca spowodowat powstanie matych ogrodkow -
tsuboniwa, zamknietych korytarzami rezydencji.
Niebezpieczna w sztuce japonskiej tendencja
zmniejszania skali nie mogta w ogrodnictwie do-
prowadzi¢ do ujemnych rezultatbw ze wzgledu
na wielko$¢ elementéw naturalnych. Miniaturyza-
cja sprowadzata sie tu do zmniejszania rozmia-
réw, a nie elementéw kompozycji, i do uzyskiwa-
nia wrazenia duzej kompozycji skromnymi $rod-
kami. Miniaturowe ogrody (hakoniwa), ogrody na
tacy (bonkei) — sg juz tylko ornamentem, two-
rzonym zdeformowanymi elementami natury.
Bardzo charakterystyczng grupe stanowig ogrody
roji, zwigzane z ceremonig herbaciang, zapo-
czatkowane przez Sen Rikyu (1520-1591). Ele-
menty kompozycji roji wynikaja z funkcji i cere-
monii herbacianej, sg to: kamienna drdézka do
pawilonu, latarnie toro baseny i stopnie. Wszyst-
ko jest tutaj podporzadkowane funkcji, a witas-
ciwg sztuka jest znalezienie nalezytych propor-
cji poszczegllnych elementéw. Nie stosuje sie
tutaj ozdobnych kamieni, zwiru i krzewéw, nie
otwiera sie widokéw po drodze do pawilonu, ale
zastania sie je drzewami.
Ogrody herbaciane posiadaja najczesciej ogrod
zewnetrzny (soto roji) i wewnetrzny (uchi roji).
W ogrodzie zewnetrznym znajduje sie poczekal-
nia z ustgpem, umywalnig i latarnig. Z pocze-
kalni $ciezka kamienna prowadzi do ogrodu we-
wnetrznego przez brame o lekkiej konstrukcji. W
tej czeSci ogrodu usytuowany jest pawilon her-
baciany, miejsce wypoczynku i ustep. Przed pa-
wilonem znajduje sie pojemnik kamienny na wo-
de przeznaczony do plukania ust. Do wnetrza
pawilonu wchodzi sie po wysokim kamieniu,
przez niski otwér. W poblizu pawilonu znajduje
sie $mietnik. Woké6t ustawione sg kamienne la-
tarnie.
Ogrody typu kaiyu - dostownie — zmieniajgce
sie ogrody - zaspokajaly gusta szerokiej publicz-
nosci, ktéra spacerujgc po duzej przestrzeni mo-
gta podziwia¢ piekne widoki. Charakterystyczng
cechg tych ogrodéw jest to, ze dopiero z lotu
ptaka mozna oceni¢ ich kompozycje; chodzac
po nich nie potrafimy jej zauwazy¢, zmiana wi-
dokéw jest tak naturalna, ze nigdy nie mozemy
okresdli¢, jak daleko jestesmy, i jak daleko jesz-
cze mozemy zaj$¢. Ta czynna akceptacja czaso-
przestrzeni w naturalnej scenerii da sie porow-
na¢ do dramatu, w ktéorym kazdy moze by¢ gtéw-
nym bohaterem.

Technika ogrodow japonskich operuje najczes-

ciej takimi elementami, jak:

- jezioro, o ksztattach nieregularnych, ktérego
dno zabezpieczone jest gling,

- strumienie, splywajgce po stoku, czesto z ka-
mieniami posrodku,

- wodospady, w ktérych woda najczesciej spa-
da z duzych gtazéw; w ogrodach ptaskich wo-
dospad symbolizowany jest dwoma wysokimi
kamieniami,

- studnie, o znaczeniu ozdobnym; podtoze wo-
kot studni wysypane jest zwirem w kamiennym
obramowaniu,

- wyspa, znajdujgca sie na jeziorze, zbudowa-
na jest na kamiennych fundamentach, przy-
sypanych ziemia. Na wyspie znajduja sie drze-
wa i kamienie; czesto potgczona jest most-
kiem z brzegiem jeziorka.

Wyspa zbudowana czasem bywa z kamieni,
utozonych w formie zétwia z sosng — symbo-
lem trwatosci.

- mostek, o najrozmaitszych formach, zwykle z
kamieni, lub drewna,

- kamienie, najczesciej granit, krzemien, ande-
zyt. Wystepuja na og6t w grupach, potozone
na fundamentach,

- ogrodzenie, stuzace zaréwno jako przegroda
funkcjonalna, jak i wizualna, wykonane z
drzewa, bambusu lub kamienia,

- kamienne latarnie, w najrozmaitszych formach,
poczatkowo uzytkowe, niskie, od 30 do 160 cm,
potem stajg sie dekoracyjne i wysokos$¢ ich
sie zwieksza.

Literatura

Sutemi Horiguchi: Tradition of Japanese Garden
Yuchiro Kojiro:The Japanese and their Gardens
Matsunosuke Tatsui: Japanese Gardens

Hirotaro Ota: Japanese Architecture and Gardens
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Przeglad zagraniczny

Wiezowiec
nad dworcem
(175, Park Avenue

Nowy Jork)
B. Ch.

Autor: arch. Marcel Breuer z zespotem
Rownie ostro jak przed laty Gropius, realizujacy wiezo-
wigc PAN-AM *, jest obecnie krytykowany Marcel Breuer
za projekt nowego wiezowca przy Park Avenue. Projek-
towany budynek, sytuowany bezposrednio na obrysie ist-
niejacego Centralnego Dworca Kolejowego (Grand Cen-
tral Terminal), po potudniowej stronie PAN-AM, jest jesz-
cze od niego wigkszy.

U podstaw decyzji inwestowania tego projektu lezg kolo-
salne ceny gruntu w Nowym Jorku, wynoszace w konkret-
nym przypadku okoto 4,5 tys. dolaréw za n2. Ciekawostka
jest, ze inwestor nabywajac prawa do realizowania budyn-
ku, nie nabyt praw wiasnosciowych do terenu, a tylko do
przestrzeni ponad terenem (air rights).

Istniejacy dworzec jako cato$¢ nie podlega prawu o ochro-
nie zabytkéw, podlega temu prawu tylko gtéwna elewacja
wykonana w stylu klasycystycznym (Beaux Arts).

W tej sytuacji Marcel Breuer mégt zdecydowaé sie na wy-
burzenie dworca — powziat jednak inna decyzje réwnie
$miata, jak dyskusyjng: postanowit mianowicie oddzieli¢
wyraznie wiezowiec przez wyniesienie go ponad bryte bu-
dynku dworcowego, przy czym dostep do pionéw komuni-
kacyjnych ma by¢ rozwigzany ponizej poziomu terenu.
Ogodlna wysoko$¢ bedzie wynosita 317 m (w tym 290 m
wiezowiec —przy 55 kondygnacjach), obrys rzutu 38X94 m,
powierzchnia uzytkowa ok. 170000 m2( hall wejsciowy
79X13 m o wysokoéci 18 m, przewidywany koszt ok. 100
min dolaréw, 10000 miejsc pracy. Odlegto$¢ miedzy bu-
dynkiem PAN—-AM i nowo projektowanym wynosi ok.
6741 m, tj. mniej niz 1/4 wysokosci wiezowca.

(Baumeister 10/68, Bauwelt 47,68).

Budynek biurowy Panamerican Airways.

1

Sytuacja. 1 —budynek przy 175 Park Avenue, 2 —biurowiec
PAN-AM, 3 — estakada wzdtuz Vanderbilt Avenue,

4 - Grand Central Terminal

ledl L

Y |
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lip 1l

Izometria halléw wejsciowych. 1 — fundamenty
wiezowca, 2 —wejScie z biurowca PAN-AM,

3 — estakada wzdtuz Park Avenue, 4 — westybul Grand
Central Terminal, 5 — hall windowy w parterze wiezowca
3

Perspektywa nowo projektowanego wiezowca

Archi-wolta

Lekcja architektury

Janusz Ballenstedt

Byt przyjacielem moich rodzicéw. Po wojnie od-
nalazt mnie przez wspdlnych znajomych, zjawit
sie nagle i zatrzymat sie u mnie na pare dni.
Nic sie nie zmienit. Te same wypielegnowane wa-
sy, krétki, siwy jez na gtowie i piekny orli profil.
Pierwszy wieczor uplynagt nam na wspomnieniach,
drugi na jego opowiesciach o wyprawach do la-
su, ktére trudno byto nazwaé mysliwskimi, bo po-
legaty nie na strzelaniu do zwierzat, ale na ob-
serwowaniu ich zwyczajéow.

Ktadt sie spaé¢ wczesnie, krzatat sie po mieszka-
niu w diugiej do kostek koszuli, dreptat rozno-
szagc won lawendy, czesat wasy ostra, w srebro
oprawiong szczoteczka, podrywajac ja do gory
przy kazdym pociagnieciu. Przed wejSciem do
t6zka zaktadat na wasy czarng binde.

Trzeciego dnia oznajmil, ze czuje sie zmeczony
i ze potozy sie spa¢ wczesniej. Styszatem jak sie
krzata, jak czesze wasy, jak pomrukuje. Nagle
zapukat do mego pokoju i wszedt powoli juz w

koszuli i z binda. Byt zaktopotany, chciat Sie o
co$ zapytaé, wydawalo mu sie, ze ja potrafie
odpowiedzie¢, bardzo przepraszat, ze mi przesz-
kadza.. Wstep byt dos¢ diugi i niepokojacy.
Wreszcie padio pytanie: ,,Dlaczego teraz nie bu-
duje sie gotyckich kosciotéw? Przeciez to takie
piekne, gotycki kosciét Dlaczego?"

Opuscitem gtowe, co$ Sciskato mnie za gardio,
czutem sie zawstydzony jakby chodzito o powaz-
ne niedopatrzenie, za ktére ponositem odpowie-
dzialnos¢.

Siedziatem przy desce rysunkowej, a on stat na-
de mna i czekat na odpowiedz.

Wreszcie zaczat mi podpowiadaé¢: ,Czy to dla-
}egg}, ze to sie skonczyto, ze przeszto, ze umar-
0..?7"

Skingtem gtowag. Starszy pan w diugiej koszuli
z bindg na wasach nic nie powiedziat i wyszedt
z pokoju.

Na drugi dzien wyjechat i wkrétce potem od-
szedt na zawsze w swe dziewietnaste stulecie.
Nad rzeka Ouveze jest rozpiety most rzymski. Po
jednej stronie rzeki, na wzgo6rzu stoi zamek ksig-
zat Toulouse, po drugiej stronie lezy Vaison La
Romaine. Jest Vaison rzymskie, S$redniowieczne
i wspotczesne. Na dachach siedzg mate, zwinne,
zielone jaszczurki i tapig muchy. Totez pierwsze
wrazenie turysty: brak owaddéw. Rzymscy patryc-
jusze wiedzieli, gdzie zatozy¢ miejscowos$¢ wypo-
czynkowa.

Rzymskie Vaison bylo zasypane piaskiem: teraz
odkopane i zaopatrzone w plany i tabliczki stu-
zy turystom, ktérzy spacerujg po rzymskich at-
riach i odpoczywajg na kamiennych fawach. Nie-
liczne rzezby pokrywa bluszcz.

W sredniowieczu wybudowano katedre i maly
kosciotek. Historycy sztuki niechetnie wspominaja
0 tych obiektach: katedra ma absyde prostokat-
ng, a koscidtek trojkatng. Nietypowe i nie wia-
domo jak wyttumaczy¢.

Zaczatem od rzymskich ruin. Chodzitem miedzy
domami rzymskich patrycjuszy; wszystkie byly ob-
ciete na wysokosci ramienia; zostat plastyczny
plan zabudowy.

Znalaztem nocleg w krzakach nad rzekg. Obu-
dzitem sie zmarzniety, napitem sie wina, zrobi-
tem zdjecie mostu i poszedtem ogladngé kate-
dre. Z daleka byto widaé¢ pryzmy Swiezej ziemi,
rury kanalizacyjne. Odkopali calg absyde. Sta-
natem nad glebokim wykopem, ktéry odkrywat
fundamenty. Stalem tak dlugo i patrzatem, za-
nim zrozumiatem co statlo sie z gbérng potowa
rzymskich kolumn.

Katedra w Vaison La Romaine stoi na kanelowa-
nych trzonach rzymskich kolumn i na korynckich
glowicach. Miedzy liscie akantu wciska sie mo-
kra ziemia.

Stojac nad odkopana absyda katedry, dziekowa-
fem $redniowiecznym budowniczym za zwieztg i
jasng lekcje architektury.

Te dwie relacje dedykuje moim najmtodszym ko-
legom-studentom architektury — z nastepujacych
wzgledéw: kazda ksigzka z zakresu historii ar-
chitektury jest wypetniona po brzegi szacunkiem
do architektury, ktéra mineta. Zly to szacunek!
Historie nalezy zna¢, co nie oznacza, aby ja czci¢,
bo wtedy zawsze istnieje niebezpieczenstwo, ze
bedziemy ja uwaza¢ za niedoscigly wzoér. Nie-
doscigte, greckie proporcje! Przeszto$¢! Ich miej-
sce jest pod ziemig. Wiedziat o tym bezimienny
twoérca katedry w Vaison.

Lecz co to jest przeszto$c? PrzesztosScig jest juz
dzien wczorajszy!

1 dlatego znajomo$¢ ostatnich projektéw Corbu-
siera, Kahna, Nerviego nie jest zadnym ,mate-
riatem do projektowania”, lecz jedynie przykia-
dem z  historii architektury, takim
samym przyktadem sposobu rozwigzania jakiego$
szczegblnego i nieoowtarzalnego rozwigzania, jak
greckie Swiatynie i egipskie piramidy.

Na fotografii: Fundamenty katedry w Vaison



Zabytek
uposledzony

czyli
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Jednym z istotnych osiagnie¢ naszego wieku na
polu nauki i kultury jest zrozumienie wartosci za-
bytkéw architektury. Idea zachowania dla po-
tomnosci dorobku wielu pokolenn twércow zna-
lazta w Polsce swe odbicie w uchwalonej przez
Sejm dn. 15111962 r. ustawie o ochronie débr
kultury i muzeach. Ustawa ta, wskazujgca w
rozdziale o przedmiocie ochrony m. in. na zna-
czenie istotnych dla historii budownictwa ,zes-
potéw budowlanych o wartosci historycznej”, pa-
migtek historycznych, militariow, pdl bitewnych
oraz wszelkich obiektéw zwigzanych 2z waznymi
wydarzeniami historycznymi, stata sie podstawa
prawng do wziecia pod ochrong i objecia re-
jestrem zabytkéw wielu obiektéw architektury
obronnej, znajdujgcych sie na terenie nasze-
go kraju. Wielu —ale nie wszystkich. Niezro-
zumiate wydaje sie, ze pewna grupa zabytkow
0 pierwszorzednym znaczeniu dla badan histo-
rycznych, praktycznie nie jest objeta ochrong
przez stuzbe konserwatorska. Mam na mysli ol-
brzymig spuscizne po XIX-wiecznych fortyfika-
torach. Niedocenianie, a czesto i niezrozumienie
waznosci tej spuscizny staje sie naprawde pala-
cym problemem.

Na podstawie ewidencji przeprowadzonej przez
Zarzad Muzebéw i Ochrony Zabytkéw Ministerstwa
Kultury i Sztuki powstat rejestr zabytkéw architek-
tury polskiej. Rejestr ten wykazuje zdumiewajacg
dysproporcje w traktowaniu dwéch tak wspéiza-
leznych sztuk, jak architektura i fortyfikacja. Tak
np. objeto ochrong wiele obiektéw architekto-
nicznych liczacych sobie niewiele ponad sto lat,
podczas gdy czestokro¢ bardzo wazne zatozenia
fortyfikacyjne zostaly pominiete. Wyraznie daje
sie uchwyci¢'okres, w ktérym architektura obron-
na zaczyna traci¢ prawa zabytku (jest to przej-
Scie ze Sredniowiecza do czaséw nowozytnych)
1 punkt, w ktorym traci to prawo zupetnie (prze-
fom XVIII i XIX wieku).

Ws$réd uwzglednionych w rejestrze 886 obiektow
architektury obronnej znajduje sie 89 obiektow
architektury nowozytnej, nie ma natomiast miej-

sca dla fortyfikacji zwigzanych z historig najnow-
sza 1l

W;liej wymieniona ewidencja nie objeta architek-
tury obronnej okresu zaboroéw (caty XIX i pocza-
tek XX wieku), architektury, ktéra wobec swego
bezspornego znaczenia dla historii wojskowosci
i historii budownictwa obronnego w petni zastu-
guje na ochrone .i zainteresowanie naukowcow.

Polska jest przeciez jedynym krajem, w ktérym w okresie
niespetna 100 lat powstawaly réwnocze$nie fortyfikacje
czterech najwigkszych éwczesnych poteg kontynentu —
Francji, Austrii, Rosji i Prus. Systemy umocnien realizo-
wane przez te mocarstwa stanowily szczytowe osiagnigcia
budownictwa wojskowego XIX wieku.

Fortyfikacje francuskie w naszym kraju wigzg sie Sciéle
z okresem Ksigstwa Warszawskiego. Pod kierunkiem in-
zynieréw francuskich i niemieckich (Chasseloup, Mallet,
Haxo) powstawaly umocnienia Serocka, Modlina i Pragi.
Jednocze$nie wzmacniano obwarowania Zamoscia, Toru-
nia i Gdanska. Francuzi hotdowali w owym czasie (az
do r. 1870) starej szkole bastionowej, bedac bowiem
przeciwnikami fortyfikacji prostolinijnych, zawziecie zwal-
czali tzw. ,styl nowo pruski”, ktéry w oparciu o zasady
Mont-Alemberta rozwineli niemieccy fortyfikatorzy — Aster,
Brese i Prittwitz. Totez w pierwszej potowie XIX wieku
jest Europa Swiadkiem $cierania si¢ dwodch systemoéw for-
tyfikacyjnych, bastionowego i poligonalnego, przy czym
zadnego z nich nie trzymano sie sztywno, stosujac oba
w zaleznosci od warunkéw terenowych i doraznych po-
trzeb (np. wybudowane przez Caboge fortyfikacje Krako-
wa otrzymaty narys poligonalny od najbardziej zagrozo-
nej czesci zachodniej, a bastionowy w pozostatych par-
tiach 2). Mysla przewodnig systemu nowo pruskiego,- kto6-
rego tradycje na terenach polskich siegaty XVIII wieku
(Grudziagdz), bylo umozliwienie obrony przez stosunkowo
nieliczna zatoge i ulatwienie dziatan zaczepnych na
przedpolu fortecy. W tym celu zaczeto budowaé wysunie-
te o 500800 m naprzéd dzieta obronne w postaci lunet,
nie bedace jeszcze rozwinigtymi znacznie poézniej piers-
cieniami fortébw otaczajacych twierdzg. Na terenie na-
szego kraju Torun juz w latach dwudziestych XIX w. otrzy-
mat fortyfikacje poligonalne, przebudowano réwniez Poz-
nan (Brese) stosujac zasady nowego systemu, ktory znaj-
dowat coraz wiecej zwolennikéw takze wsrdéd inzynieréw
austriackich i rosyjskich.

Trzeba podkresli¢, ze wysitek fortyfikacyjny Austrii, Rosji
i Prus na naszych ziemiach byt Scisle zwigzany z kolejno
po sobie nastepujacymi konfliktami miedzy zaborcami
(lata 1814-15, 1831, 1853-56, 1866, 1879).

Fakt, ze granice trzech mocarstw stykaly sie na terenach
polskich, doskonale ttumaczy dlaczego wi#asnie u nas
powstato tak duzo cennych obiektéw fortyfikacji tego okre-
su. Wplyw zadraznien w tonie Sw. Przymierza na dziatal-
nos¢ fortyfikatoréw rosyjskich mozna wyraznie przesledzié¢
na przykfadzie Modlina, stanowigcego zywe muzeum roz-
woju sztuki fortyfikacyjnej ostatnich 150 lat. Moderniza-
cja twierdzy w latach trzydziestych miata zabezpieczac
Rosje nie tylko na wypadek powstan, ale i ewentualnych
star¢ z sasiadami. Powtérna przebudowa w latach 1860—
70 byta odpowiedzia na wrogg postawe Austrii i Prus
w wojnie krymskiej.

Podane w stynnym memoriale Todtlebena doswiadczenia
z tej wojny, jak réwniez doswiadczenia wojny niemiecko-
-francuskiej (1870-71), a takze gwattowny rozwéj artyle-
rii (dziato gwintowane) spowodowaty w drugiej potowie
XIX w. zdecydowane juz przeniesienie punktu ciezkosci
obrony z warownych fortec na otaczajace je linie potegz-
nych fortéw wysunigtych 3—7 km naprzéd. We wszystkich
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trzech zaborach (m. in. w pruskim — w Kostrzyniu, w ro-
syjskim — w Modlinie i w austriackim —w Krakowie) roz-
poczynaja sie goraczkowe prace nad otaczaniem twierdz
tancuchami fortdw najpierw ceglano-ziemnych, a po wpro-
wadzeniu w uzycie dynamitu i melinitu, betonowo-stalo-
wych. Od osiemdziesigtych lat XIX stulecia az do wybu-
chu | wojny $wiatowej fort staje sie niepodzielnym kro-
lem fortyfikacji.

Totez nie moze budzi¢ zdziwienia fakt, iz pozostatoscig
po wieloletnich, intensywnych  dziataniach  inzynieréw
trzech panstw sg przede wszystkim bardzo liczne forty
rozsiane po catym kraju. Ta jedyna w swoim rodzaju
spuscizna, o bezspornej randze naukowej, daje nam bo-
gate pole do rdéznorodnych badan.

Aby zrozumie¢ szanse, jaka sie tu otwiera, nale-
zy sobie uswiadomi¢, ze Polska jest jedynym w
Europie krajem, ktéry w spadku po trzech mo-
carstwach XIX wieku otrzymat pelny asortyment
form obronnych waznego okresu w dziejach for-
tyfikacji, odznaczajacych sie wysoka klasg w
skali europejskiej. Bieg historii zetknat na tere-
nach polskich obiekty czotowych systeméw no-
wozytnej fortyfikacji, pozostawiajagc nam wprost
modelowy obraz jej 6wczesnego rozwoju. Polska
jest wiec najciekawszym poligonem doswiadczal-
nym w catej Europie, poligonem niestety w nie-
dostatecznym stopniu wykorzystywanym, poniewaz
dotad jeszcze nie przyznano XIX-wiecznym obiek-
tom militarnym rangi zabytkow.

Konsekwencje tej anormalnej sytuacji sg zatrwa-
zajace. XlIX-wieczne fortyfikacje nie opracowane
naukowo i nie ochraniane, jesli tylko nie sa
uzytkowane przez wojsko, sa niszczone i rozko-
pywane przez kazdego, kto potrzebuje zelaza,
cegly, ziemi lub gruzu. Juz w latach miedzywo-
jennych niektére obiekty ulegaty rozbiérce (np.
bastiony Ksiezniczka, Krélowa i Ksigze w Kostrzy-
niu) 3 W latach czterdziestych rozebrano na te-
renie Krakowa jeden z bastionéw fortu Kosciusz-
ko, a w latach pieédziesigtych — za przyktadem
Poznania — powstato przedsiebiorstwo rozbiérko-
we nastawione na odzysk cegty. Mimo rozpaczli-
wych sprzeciwOw historykéw sztuki i architektéw
(Estreicher, Bogdanowski)4 rozebrano forty Kra-
kus, Lubicz, Pszorna, Krowodrza, wiele za$ innych
rozgrzebano i zniszczono (na MszczesScie wykony-
wano pomiary rozbieranych fortéw, kopie tych
pomiaréw znajdujg sie u konserwatora miejskie-
go i na Politechnice Krakowskiej). Dziatalnos¢
ta zostala przerwana dopiero w 1956 r, a jedy-
nym jej rezultatem byla catkowita dewastacja
terenu i zniszczenie cennych budowli obronnych,
gdyz — jak wykazaly oficjalne obliczenia — od-
zysk cegly okazat sie nadspodziewanie maty5 W
Warszawie réwniez nie brakto przyktadéw, naz-
wijmy je, humorystycznych. Tak np. zabytkowe
zbocza cytadeli warszawskiej niwelowano w ra-
mach czynu spotecznego dla odbudowy stolicy
()6 Pewne fragmenty cytadeli poznanskiej spo-
tkat podobny los przy jej ,porzadkowaniu".
Potozenie kresu takim poczynaniom (krakowskie
przedsiebiorstwo zlikwidowano) zahamowato pro-
ces zorganizowanego niszczenia fortyfikacji na
skale masowa, nie zmienito jednak sytuacji ra-
dykalnie. Dyskusja na ten temat zostala wzno-
wiona w 1964 r, w zwigzku z zamierzonym zbu-
rzeniem krakowskiego fortu Kosciuszko7. Praktycz-
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nie, obiekty sztuki obronnej maja nalezyta opie-
ke tylko gdy pozostajg w reku wojska. Od chwili,
gdy przekazane sa cywilom, zywot ich jest juz
na ogot bardzo krétki. Ciggle jeszcze dla nie-
ktérych ludzi i instytucji stanowig one bezptatne
zrédto materiatow deficytowych - cegly i metali.
Rozwigzanie problemu wlasciwego uzytkownika
cywilnego nie jest tatwe, ale staje sie coraz bar-
dziej palace.

Sytuacja wymaga blyskawicznych decyzji, gdyz
w dalszym ciggu kontynuowana jest, czesto nie-
legalna, dziatalno$¢ rozbiérkowa. Od 1956 r.,
ktéry przyniést zahamowanie, lecz nie catkowite
wstrzymanie tej dziatalnosci, wiele cennych o-
biektow réwniez ulegto zniszczeniu. Tak np. je-
den z XIX-wiecznych fortbw w tomzy czes$ciowo
rozebrano, na terenie innego zlokalizowano wy-
sypisko $mieci (!). Réwniez w tomzy, z watéw
miedzyfortowych czerpano przez dtuzszy czas pia-
sek. Bezradno$¢ wiadz terenowych byla tu row-
na przedsiebiorczosci ,piaskarzy". Zjawiska te-
go typu nie sg wyjatkowe w skali kraju. Obec-
nie niszczony jest zewnetrzny wieniec rawelindw
Modlina, niepokojgce wiesci nadchodza z Prze-
mysla i Krakowa, zabytkowe forty i baterie obro-
ny wybrzeza w Swinoujsciu i Wistoujsciu maja
podobno ulec likwidacji w zwigzku z zamierzona
rozbudowg morskiego zaplecza technicznego. Do-
tychczas nie objeto ochrong nawet takich zespo-
téw fortyfikacji nowozytnych, jak Torun, Modlin,
Erzemyél, Grudzigdz, Ktodzk, Kostrzyn i Koto-
rzeg.

Jak dlugo odpowiednie czynniki tolerowaé beda
ten stan? Czy mamy patrze¢ spokojnie, jak do-
stownie w naszych oczach rozsypujg sie lub bru-
talnie rozbierane sa obiekty XIX-wiecznej sztuki
fortyfikacyjnej, ktérych zbiér na naszych ziemiach
jest wprost unikalny w skali $wiatowej! Gdy po
pewnym czasie, za 50, 100, moze za 200 Ilat,
obiekty te zostang uznane za cenne zabytki, za
jedyny w swoim rodzaju atlas rozwoju fortyfikacji
europejskiej XIX wieku, moze juz byé za pdédzno.
lle z nich dotrwa do tego czasu? Ryzykujemy, iz
przyszte pokolenia uznajg nas za barbarzyncéw
me rozumiejgcych ich znaczenia dla historii
sztuki i historii wojskowosci.

Pierwsze préby zwrécenia uwagi na ten problem,
czynione przez prof. Zachwatowicza, ktéry ocalit
przed wojng od bezmysinej rozbiérki Modlin, a
takze przez Bogdanowskiego i Gruszeckiego8 nie
spotkaty sie od razu z wihasciwym zrozumieniem
strony wiadz konserwatorskich. Przetom nastg-
pit dopiero w 1965 r., kiedy to z inicjatywy Woj-
skowego Instytutu Historycznego, Katedry Archi-
tektury Polskiej PW, Zaktadu Historii Nauki i
Techniki PAN i Polskiego Tow. Historycznego
zwotano w dniach 18-19 lutego pierwsza ogolno-
polska konferencje naukowg na temat fortyfika-
cji nowozytnych. W czasie obrad odbywajacych
Ste. P°d protektoratem Ministra Obrony Narodo-
wej zabierali gtos wybitni znawcy9 analizujac
problemy” fortyfikacji zaborcow na terenie Polski
i zagadnienia konserwacji i stanu badan nad ni-
mi. Wszyscy zgodnie podkre$lali potrzebe wigk-
szego wysitku konserwatorskiego i naukowo-ba-
dawczego, uznajgc sytuacje obecnag za zdecydo-
wanie niezadowalajgcg. Budzacym nadzieje mo-
mentem obrad bylo wystgpienie przedstawiciela
stuzby konserwatorskiej, dyrektora Zarzadu Mu-
zebw i Ochrony Zabytkéw, Mieczystawa Ptasni-
* Wskazat on na luki w rejestrze zabytkéw, w
ktorym nie uwzgledniono wielu obiektéw fortyfi-
kacji XIX-wiecznych, wysuwajac jednocze$nie sze-
reg propozycji majacych na celu usprawnienie
metod opieki nad zabytkami. Zrozumienie tych
potrzeb przez stuzbe konserwatorskg i przedsta-
wienie ich na tak szerokim forum sprawito, iz
konferencja otwierajgc droge do zmian w trak-
towaniu XIX-wiecznych umocnien, spetnita teore-
tycznie swa role. W praktyce jednak sytuacja nie-
wiele sie poprawita i nie zmienita tego réwniez
i nastepna konferencja, ktéra przy udziale spe-
cjalistbw wojskowych i cywilnych obradowata w
Toruniu nad zagadnieniami XIX-wiecznych for-
tow. Samo zrozumienie potrzeb, dyskusje i waz-
kie stowa nie wystarczg. Zbyt dlugo czekamy,
aby postulaty wysuwane na konferencjach zacze-
to realizowa¢. Nalezy dalej bi¢ na alarm.
Przyczyn wcigz niezadowalajacego stanu rzeczy
jest wiele. Jedng z nich jest brak w Polsce od-
powiedniej kadry naukowcéw specjalizujacych
sie w zagadnieniach fortyfikacji. Wydaje sie, ze
dostarczy¢ ich powinny architektura i historia
wojskowosci, dziedziny, na styku ktérych wyste-
puje fortyfikacja. Niewielu jednak przedstawicieli
tych nauk interesuje sie fortyfikacjami. By¢ mo-
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ze, powodem lezacym u podstaw jest zbyt po-
biezne zaznajamianie studentéw architektury z
historig nowozytnego budownictwa obronnego.
Dopiero od niedawna temat ten znalazt sie w
programie naszych uczelni.

Druga przyczyna, czesciowo wynikajacg z pierw-
szej, Jest niedostateczny stan badan nad posz-
czeg6lnymi obiektami, za mato opracowan nau-
kowych i publikacji, a takze ciggte jeszcze Iluki
w ewidencjach i katalogach zabytkéw. Na razie
stosunkowo najlepiej opracowane sg Zamos$¢1
ToruAll i Modlin 2 brak jednak ogdlnych ujeé
zagadnienia (prace Jastrzebskiego, Biesiekier-
skiego i Kleczki sg szkicowe i niemal wcale nie
uwzgledniaja przyktadéw polskich).

Aby wypetni¢ te luke nalezy wznowié¢ poszukiwa-
nia w archiwach krajowych i zagranicznych. Wie-
denskie Kriegsarchiv oraz od dawna juz dostep-
ne dla badaczy polskich Zzrédta znajdujace sie
w ZSRR i NRD zawierajg do$¢ materialu do
opracowania dziet mogacych zastgpi¢ przestarza-
te i czesto tendencyjne prace obce.

Na czolo badan naukowych wysuwa sie koniecz-
no$¢ przeprowadzenia na wilasciwg skale badan
i pomiaréw terenowych. W obrebie gtéwnych
twierdz wiekszo$¢ umocnien nie ma zadnych pla-
néw, a cze$¢ tylko schematyczne rysunki. Taki np.
Jarostaw jest catkowicie nie zbadany, nie mo-
wigc juz o innych, drobniejszych obiektach. W
celu uzupeinienia dokumentacji planistycznej ko-
nieczne jest skatalogowanie i sporzadzenie tzw.
skart zielonych" poszczeg6lnych obiektéw. ,Kar-
ty zielone”, bedace najprostszg formg inwenta-
ryzacji (schematyczny rzucik, mierzone krokami
podstawowe dane), mozna by np. zlecaé¢ do wy-
konania studentom architektury, dajac im moz-
no$¢ zarobkowania w czasie wakacji letnich, po-
budzajgc zarazem ich zainteresowanie fortyfika-
cjami. Albo moze objg¢ tg inicjatywg program
praktyk wakacyjnych? Nie sa to zresztg jedyne
wyjscia, mysle, ze konserwatorzy wojewodzcy mo-
gliby znalez¢ jeszcze inne. Nie wymagatyby one
wielu naktadow, a korzysci dla ratowania zabyt-
kéw bylyby nieocenione. Ale i tutaj sytuacja po-
woli si¢ poprawia, czego objawem jest uwzgled-
nianie od pewnego czasu, w wydawanych przez
Instytut Historii Sztuki PAN katalozkach powia-
towych, obiektéw XIX-wiecznego budownictwa
obronnego. Réwniez Wielka Encyklopedia Pow-
szechna zajeta sie tym tematem bardzo staran-
nie. Jednakze dopiero uzupetnienie oficjalnej
ewidencji zabytkow datoby podstawe prawna do
otoczenia przynajmniej najcenniejszych fortyfi-
kacji XIX-wiecznych troskliwg opieke konserwa-
torska.

Wszystkie wyzej postulowane przedsiewziecia po-
winno poprzedzi¢ opracowanie $cistego progra-
mu prac naukowo-badawczych i dokumentacyj-
nych. Kto mogtby sie tym zaja¢? Prawde”™ mo-
wigc - nikt. Z mato zrozumialych wzgledow w
Polsce nie ma instytucji zajmujgcych sie zagad-
nieniami fortyfikacji. Istnieje wprawdzie prezny
dziat Historii Sztuki Wojennej Instytutu Histo-
rycznego PAN, lecz placébwka ta ma profil ba-
dawczy w sensie do$¢ ogdllnym i nie zajmuje sie
szerzej fortyfikacjag. Owocng dziatalno$¢ sekgji
historii budownictwa obronnego przy Zaktadzie
Architektury PW przerwata Il wojna Swiatowa.
Po wojnie sekcji nie reaktywowano. Powotana w
wyniku konferencji warszawskiej 1965 roku przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki przy wspotudziale
MON-u komisja do spraw fortyfikacji nowozyt-
nej nie przejawia zbyt energicznej dziatalnosci.
Tak wiec konieczno$¢ powotania do zycia zespo-
téw specjalistbw mogacych rozwigzaé palgce pro-
blemy fortyfikacji okresu zaboréw jest wcigz
aktualna.

Poza wyzej przytoczonymi jest jeszcze jedna, z pozoru
tylko btaha, przyczyna niechgtnego odnoszenia si¢ do
XIX-wiecznych fortyfikacji: wiagzanie tych obiektow z za-
borcami. Nierzadko przeciez budowane prze znich umoc-
nienia obronne stuzyly jako katownie polskich bojowni-
kéw o wolno$¢ — taka np. cytadele warszawska nazywano
,zandarmem Warszawy”. Uprzedzenie to nie obce jest
réwniez stuzbie konserwatorskiej. Nie znaczy to, oczywi-
écie, iz nie chce sie w ogoéle zajmowac fortyfikacjami
XIX-wiecznymi. Chodzi o to, ze na og6t czyni to raczej
z obowigzku, bez tak potrzebnego w kontaktach z za-
bytkami stosunku emocjonalnego. Stuletni bezlitosny ucisk
w pewnym stopniu usprawiedliwia nienawi$¢ spoteczerist-
wa do fortyfikacji zaborcow. Ale przeciez fakt, ze obiekt
budowali Prusacy, nie zmienia jego wartosci historycznej,
a juz w zadnym wypadku nie predestynuje go do roz-
biérki i zniszczenia.

Chce poruszy¢ jeszcze bardzo istotng dla ratowania XIX-
-wiecznych fortyfikacji, sprawe. Myéle o koniecznoéci na-
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1

Zabytkowa brama fortyfikacji nadbrzeznej w
Swinoujsciu. Wszystko wskazuje na to, ze zy-
wot jej dobiega kresu

2

Wymieniony w tekscie fort tomzynski w kon-
cowej fazie rozbiérki

3

Koputa strzelnicza fortu nr VII w Modlinie zo-
stanie roéwniez rozebrana. Jej konstrukcja po-
siada za duzo materiatébw ciggle jeszcze de-
ficytowych

4

Jersey. Fort napoleonski nad Zatoka St. Aubin
adaptowany na komfortowy os$rodek rekrea-
cyjno-kulturalny. RIBA Journal, listopad 1968
5

Jeden z pawilonéw zewnetrznej linii cytadeli
Modlin w trakcie rozbidrki

6

Modlin. Fort nr | w Zakroczymiu. ,,Zagospo-
darowanie" terenu fortu

7

Modlin. Fort nr | w Zakroczymiu. Fort, w kto-
rym umiejscowiono przetwérni¢ owocowo-wa-
rzywna, znajduje sie w stanie kompletnej de-
wastacji

Fot. A. Gruszecki

8

Rok 1954. Rozbiorka wiezy koszar szyjowych
krakowskiego fortu ,,Krakus”. Rysunek autora

rzucenia im nowej funkcji uzytkowej we wspdtczesnym $wie-
cie. Zmiana uzytkownika z wojskowego na cywilnego, a wiec
zmiana spotecznej funkcji obiektu, nie jest problemem tat-
wym, ale przy wspoétpracy z zainteresowanymi instytucjami i
resortami (a tych z pewnoscig nie zabraknie), mozna ten
problem z powodzeniem rozwigza¢. Naturalne zalety
obiektéw (np. duze powierzchnie kazamatéw o statej
niskiej temperaturze) pozwalajg na wykorzystywanie ich
do produkeji arykuféw owocowo-warzywnych, hodowli pie-
czarek, lezakowania napojéw, na umieszczanie w nich
wyworni - win, wodek, wdéd mineralnych lub  magazynéw
przetworéw spozywczych. Mozna w nich sytuowaé zakta-
dy i laboratoria chemiczne, biologiczne i farmaceutycz-
ne zaréwno typu doswiadczalnego, jak i $cisle produk-
cyjnego. Jednym z ciekawszych przykladéw realizacji
adaptacyjnych ostatniego okresu bylo zainstalowanie w
krakowskim forcie ,Skata” obserwatorium astronomicz-
nego. Istnieja tez szerokie mozliwosci zagospodarowywa-
nia obiektéow dla celéw turystycznych, w formie muzeéw
lub statych ekspozycji (np. w cytadeli poznanskiej
umieszczono zbiér militariéw), punktéw widokowych lub
zaktadéw zbiorowego zywienia. Propozycje te nie wyczer-
puja, oczywiscie, wszystkich mozliwosci adaptacyjnych.
Sa one bardzo liczne, problem lezy jednak we wiasci-
wym ich realizowaniu. Aktualnie za$ istniejgce adaptacje
nie stanowig przyktadéw godnych nasladowania, sg naj-
czesciej nieudolnie improwizowane, bez tworczej inicjaty-
wy projektanta (np. Zaktad Przetwérstwa Owocowo-Wa-
rzywnego w forcie nr 1 w Zakroczymiu). Dopdki reali-
zacje tego typu nie opra sie o projekty specjalistow, nie
nastgpi najmniejsza poprawa tego stanu rzeczy.

Za granicg juz od dawna powstaja ciekawe rozwigzania
adaptacyjne. Najnowszym i chyba jednym z najciekaw-
szych jest zaadaptowanie na angielskiej wyspie Jersey
(kanat La Manche) fortu z czaséw napoleoniskich na kom-
fortowy os$rodek wypoczynkowy. W programie projektu,
taczacego troskliwo$¢ zachowawczo-konserwacyjng z pra-
widlowym  rozwigzaniem funkcji o$rodka, znalazty sie
m. in. teatr, kino, sklepy, klub sportowy, strzelnica, restau-
racja, kawiarnia, a nawet faznia finska. Inwencja pro-
jektantéw zastuguje tu na duze uznanie i moze by¢
przyktadem dla autoréw podobnych prac.

Rozrastajgce sie miasta powoli wchianiajg ota-
czajagce je fortyfikacje. Adaptowacé czy niszczy¢?
oto jest pytanie. Adaptowaé. | to jak najszybciej.
Istnieje szansa, aby zarzady zieleni i pracownie
urbanistyczne zewidencjonowaty forty i waly ja-
ko ,tereny zielone”. Stworzyloby to wokdét miast
tak bardzo im potrzebne pierscienie zieleni, o
szerokim wachlarzu rekreacyjnym dla ludnosci, a
zarazem uratowato fortyfikacje, nadajagc im uzy-
teczng funkcje spoteczna.

Reasumujac, nie chodzi o to, aby od razu objgc
opiekg konserwatorska wszystkie znajdujgce sie
u nas fortyfikacje XIX-wieczne. Staloby sie to
przy ograniczonych nakladach finansowych ze
szkodg dla zabytkow. Wypowiedz moja ma na
celu sprowokowanie energiczniejszego niz do-
tychczas dziatania w tym kierunku. Najwyzszy
czas ruszy¢ z miejsca martwy dotychczas, a pa-
lacy juz problem konserwacji obiektow XIX-wiecz-
nej architektury obronnej w naszym kraju. Mysle,
ze doczekamy sie wreszcie uzyskania przez nie
tak zastuzonej rangi zabytku.
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Projekt adaptacji
XIX-wiecznej
~Wiezy
Mont-Alemberta”

AUTOR PROJEKTU:
WALDEMAR tYSIAK

Dla zilustrowania problemu mozliwosci adapta-
cyjnych przedstawiamy projekt wykonany przez
Waldemara tysiaka w Katedrze Architektury Pol-
skiej PW, pod kierunkiem prof. Jana Zachwato-
wicza. Obiektem adaptowanym jest wybudowa-
na w Modlinie w 1812 r. (okres wielkiej ,napo-
leonskiej” rozbudowy twierdzy) przez szefa inzy-
nierii Ksiestwa Warszawskiego, pik. Malleta, pie-
trowa wieza strzelnicza, tzw. ,Wieza Mont-Alem-
berta”. Wzniesiona jako S$rédszaniec zachodniej
korony obwarowan ma ksztatt kwadratu otoczo-
nego fosa, w przeciwskarpie ktorej umieszczono
po przekatnej 2 kojce kazamatowe.

Niewielka powierzchnia uzytkowa obydwu kon-
dygnacji wykluczata mozliwo$¢ usytuowania w
.wiezy” duzego zaktadu produkcyjnego, dawata
natomiast szanse zaprojektowania laboratorium
wytwarzajgcego potprodukty farmaceutyczne dla
potrzeb doswiadczalno-badawczych.

Ideg przewodnig projektanta byto pogodzenie
postulatbw adaptacyjno-zachowawczych z witas-
ciwie rozwigzang koncepcjg funkcji dziatania za-
kfadu. Grube mury i stropy, ze wzgledu na stalg
w ich obrebie niska temperature i mozno$¢ wy-
trzymywania duzych obcigzen, zasugerowaty skon-
centrowanie w forcie catego cyklu wytwarzania,
a takze ciezkiego zaplecza maszynowego. Kon-
dygnacja gorna pomiescita ciagg 23 roznej wiel-
kosci fermentatoréw, ktére z pozywkarnig (przy-
gotowywanie pozywki fermentacyjnej) i filtrownig
(wyttaczanie masy fermentacyjnej) utworzyly tzw.
.Cykl produkcji”. Uktad architektoniczny kon-
dygnacji w formie ciggtego pasma powierzchni
uzytkowej otaczajacego przestrzen dziedzinca na-
rzucatl wprost pomyst lokalizacji w forcie takiego
wiasnie cyklu ciggtej produkcji (fermentowana
masa mikroorganizmu przelewana jest do kolej-
nych, coraz wigkszych fermentatoréw), o wybitnie
linearnym charakterze. Po przefiltrowaniu ciecz
z zawartoscia antybiotykéw sptywa do poziomu
kondygnacji dolnej, gdzie nastepuje koncowa fa-
za wytwarzania (tzw. ,cykl chemii”), w efekcie
ktérej otrzymujemy czysty antybiotyk. Z grzybni
odpadowej, pozostajacej po procesie filtrowania,
produkowana jest w specjalnie wydzielonym
aneksie (paszarnia) pasza dla bydia (produkcja
uboczna zaktadu). Zaplecze techniczne skoncen-
trowano w dolnej kondygnacji (kottownia, kom-
presorownia, chtodnia i stacja oczyszczania po-
wietrza).

Przekrycie dziedzinca dachem stalowo-szklanym
zwiekszyto w efekcie powierzchnie manipulacyjng
i uzytkowa (fermentatory ,pietrowe” na dziedzin-
cu), nie zmniejszajagc mozliwosci doswietlania od
wewnatrz.

Z budynkiem fortu sprzezony zostat nowoczesny
pawilon, w ktérym nie mieszczg sie pomocnicze
laboratoria-biologiczne i analityczne, przygoto-
wujgce materiat szczepienny dla fermentacji
i poddajgce gotowy juz produkt badaniom kon-
trolnym. Magazyn pawilonu, zwigzany rampa
przetadunkowa bezposrednio z transportem ze-
wnetrznym, potgczono podziemnym tunelem z
kojcem kazamatowym zaadoptowanym na gtow-
ny magazyn. Z niego — tunelem i windami -
dostarczane sg na goérng kondygnacje sktadniki
pozywki dla fermentatoréw. Drugi kojec wyko-
rzystano na magazyn mazutu dla kottowni.
W projekcie przewidziano réwniez podstawowe
elementy pomocnicze zaplecza technicznego
(warsztaty, garaze), a takze miejsca rekreacji
(z bufetami) dla personelu.
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Istotnym problemem bylo odpowiednie zgranie
elewacji architektury nowej z architekturg fortu,
tak aby nie razily one ,obcoscig".

Czysto techniczne prace adaptacyjne, niezbedne
dla umieszczenia w ,wiezy" zaktadu, zostaly
ograniczone do wykonania przekrycia dziedzin-
ca, a wewnatrz do wybudowania nowoczesnej
klatki schodowej, przebicia w $cianach i stro-
pach otworéw dla zwigzania pasmem przewo-
déw ciagu fermentatorow i reaktoréw chemicz-
nych i przepuszczenia przewodéw kanalizacyj-
nych oraz zamontowania wind. Sciana zewnetrz-
na zostata przekuta tylko raz, w celu otworzenia
ciagu komunikacyjnego (kryty korytarz) taczag-
cego pawilon z fortem.

1

Rzut kondygnacji dolnej wiezy

2

Rzut pawilonu i gérnej kondygnaciji.
3

Przekréj przez wiezg (pawilon)
4
Przekréj osiowy przez wiezg

5
Elewacje wiezy i pawilonu
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